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المقدّمة

لعلّ المكتبة العربيّة لي�س���ت غنيّة بم�ؤلفّات لأدب���اء مغامرين رحالين قادرين على 
خ��ض اللجّة، وال�سّفر اإلى الأعماق ل�ستخراج الدرّ المكن�ن.

فر الكبير نقراأ مقالتٍ تزيد عن 140 مقال عن كتب في مجالت  هنا في هذا ال�سِّ
مختلفة، روايات وق�س����ض ودواوين �س���عرية، وكتب في الر�س���م والم��سيقى والفكر 
وغيره���ا، ونطّل���ع من خلالها على الفكر الن���يّر، والع�اطف الجيّا�س���ة، والنتماء اإلى 

المجتمع، والحر�ض على التعبير عن نب�ض الإن�سان عربيّا كان اأو اأجنبيّا.
كاتبتنا �س���حى المل تحلّق بنا في ف�ساءات وا�سعة، تارة ت�سقُّ عباب البحر، واأخرى 
حراء، رحلاتها تبحث عن النهايات، وبداياتها دائما تنطلق من الذات،  ت�سافر عبر ال�سّ

الذات الم�سافرة الهائمة التي ل تكفّ عن المغامرة.
الفكرة دائما ل نهاية لها، وكذلك اليراع ي�س���لك دروب المعرفة والفنّ، على علم 
وب�سيرة، بنقد م��س�عيّ، ولغة �سل�س���ة، واأفكار م�ست�ساغة، و�سنعة متمكّنة، واأدوات 

مكتملة.
اإنّ رحلاتها مميزة، يكاد القارئ يغبط اأ�س���حاب الكتب المقروءة في هذا الكتاب؛ 
لأنّ الكاتبة احترمت هذه الأقلام، من خلال يراعها الذي بذل طاقة جبّارة في درا�س���ة 

بان�راميّة ناقدة بكلّ حبّ وم��س�عيّة.
كت���اب »رحلة يراع« ه� مجم�ع���ة مراجعات ونظرات وق���راءات ح�ل بع�ض 
الكتب في �س�ؤون الرواية والق�سة وال�سعر والم��سيقا وال�سيا�سة وغيرها، هذا الأمر يبدو 
لي نافعا و�س���رورياّ جدّا، لأنه يخت�س���ر لنا ال�قت، وي�فر علينا الجهد للاطّلاع على 
الكتب التي تطبع، وتنت�س���ر ب�س���رعة جن�نيّة، ل نكاد ن�سمع بها وبعناوينها، ثم من اأين 
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لنا المجال والعمر ق�سير، وما ين�سر يحتاج اإلى اأعمار؟
»رحل���ة يراع« هي رحلة في اأفان���ين الأدب، وحدائق الفكر الت���ي ل نذهب اإليها 
بل هي التي تاأت���ي اإلينا، وتقتحمنا في عقر دارنا، وتحتلّ عق�لنا وقل�بنا، و يا لهما من 

اقتحام واحتلال!
يب���دو لي اأنّ الأديبة المبدعة �س���حى عبدال���روؤوف المل لي�ض لها ه���مّ اإل القراءة 
والكتاب���ة، فهما عالمها الأثير الذي ت�س����ل فيه وتج����ل، دون اأن تبخل علينا بقراءاتها 
العميقة، تت�قّف مليّا عند هذه الكتب، لتبدي راأيها فيها �س���لبا اأو اإيجابا، كما الرحّالة 
في الغابة ي�سف لنا ما يحبّ، وما ل يحبّ، وهكذا تهيمن الم��س�عيّة على هذا ال�سّفر 

ال�سخم البديع. 
اإنهّ���ا بارعة في المقال���ة الفنيّة، ولديها القدرة على الت��س���يل م���ن خلال تداعي 
المعاني، فهي من خلال غيرها تعبّر عن نف�س���ها بما تحبّ، وما ل تحبّ، لذلك كان لها 
اأ�سل�بها الخا�ض. يقال: »الأ�سل�ب ه� الرّجل«، والأ�سل�ب هنا ه� المراأة، فمن خلال 
خ�س���ائ�ض لغتها يمك���ن اأن نتعرف اإليها من كثب، وهنا تكمن �سخ�س���يّة الكاتب ول� 
كان ناقدا خلف اأ�س���ل�به، وعندما تبرز �سخ�س���يّة الكات���ب في كتاباته يمكن اأن ينفلت 
من �سلطة المتلقّي بقدر و�س�ح معالمه ال�سخ�سيّة، والكاتبة هنا بقدر اتّ�ساح �سخ�سيّتها 
الفكريةّ والم��س�عيّة والنقديةّ يبدو اأي�سا لنا تاأثرّها بطبيعة المتلقي العربيّ وخ�سائ�سه.
وه���ي تكتب عن فهم ودراية بالم��س����ع، حت���ى اإنهّا اأحيانا تك���رّر قراءة بع�ض 

الأعمال كي تر�سي نف�سها و�سميرها قبل اأن تر�سي العمل المنق�د اأو القارئ.
يبدو لي اأي�س���ا من خلال بع�ض الأعمال اأنّ الكاتبة قد ت�ساب بعدوى ما تقروؤه، 
فيتجلّى اأ�س���ل�ب المقروء في اأ�س���ل�ب قراءتها له، فالنفعالت قد تنتقل من �س���خ�ض 

لآخر، األم يقل المعريّ: تثاءبَ عمروٌ اإذْ تثاءَبَ خالدٌ؟
تتاألّق اللغة، وتاأخذ الكلمات باأيدي بع�سها مط�اعة من�ساقة كغمامة من الأحلام، 
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وكاأن اللغة ال�سّاعرة هي البديل عن ال�طن الذي يت�ساقط لبنة لبنة.
عندما اأحمل كتابا ت�سدني اإليه اللغة والفكرة والعاطفة، ل اأتركه ب�سه�لة بل اأظلّ 
اأقلّبه على وج�هه، واأدخل في متاهات ال��س���ف وال�س���رد والتّحليل ؛ لأنّي اأدرك اأنّ 
اللغة خبيثة تن�سب لي فخاخها الجميلة، واأنا اأعيد قراءة الجملة مرارا فاأراها تخفي وراء 
قناعها تاأويلاتٍ واإيحاءاتٍ ورم�زا عديدة، كاأني اأمام الكلام القليل الذي يغنيني عن 
كثيره، على حدّ ق�ل الجاحظ، علما اأنّ اللغة ل تطيق الح�س� المملّ، غير اأنّي قد راأيت 
بلاغة الإيجاز تتجلّى في اأ�س���ل�ب الكاتبة، يق�ل النفري: كلما اتّ�سعت الرّوؤيا �ساقت 

العبارة.
منذ اأن قراأت »داغ�ستان بلدي« قبل عق�د تعلّمت كيف يك�ن الإبداع خليطا من 

الأ�سجار والأقمار والأفكار، وكيف ت�سهر اللغة كل ذلك في ب�تقتها العجيبة؟
اإنّ تجربة قراءة هذا الكتاب ل تقلّ جمال عن تجربة كتابته نف�س���ها، فبينما ت�س���هر 
الكاتبة على قراءة الكتب، وتفح�ض اأ�س���رارها، ومكامن جمالها، ي�سهر القارئ على 
تتبّع �س���رد هذه النّظرات بجمال اآ�سر، ولغة حيّة، واأ�سل�ب بديع يعك�ض عمق الروؤية، 

ون�س�ة المعرفة، واكتمال الثقافة، وجمال الأدب.

حاهُ فرُ الكريُم �سُ نعمَ هذا ال�سِّ
رحُ العظيمُ ذُراهُ نعمَ هذا ال�سَّ

a a a

يا لهُ من م�ؤلَّفٍ عبقريٍّ
�س�تهُُ في دواخلي و�سداهُ

a a a
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فيهِ �ساهدْتُ عالماً �سند�سيّا
بيعِ �سذاهُ ملاأَ القلبَ بالرَّ

a a a

كلُّ حرفٍ فيهِ يف�حُ عبيرا
فمن ال�ردِ اأترعَتْ دفَّتاهُ

a a a

تُ فيهِ اأ�سطادُ �سحرًا حلال غ�سْ
حرُ قد نهلْتُ روؤاهُ ومنَ ال�سِّ

a a a

وخ�سمٍّ في غ�رِهِ خيُر درٍّ
جادَ بالدرِّ قلبهُُ ويداهُ

a a a

ب�ركَ الحرفُ هادياً ودليلا
في زمانٍ فينا تمادى دُجاهُ

a a a

ماءِ دهاقٌ ها هنا الكاأ�ضُ بال�سَّ
فاإذا الأر�ضُ خ�سرةٌ ومياهُ

a a a

ها هنا الن�رُ هام�ضٌ ويغني
بالتراتيلِ غرّدتْ �سفتاهُ

a a a
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قِ الآنَ فيهِ اأمعِنِ الطّرفَ.. حدِّ
فهَ� خيُر الجلي�ضِ دونَ �س�اهُ

a a a

فْرٍ هذا واأيُّ يراعٍ اأيُّ �سِ
بهما يزه� القلبُ والأف�اهُ

a a a

بهما ي�سبحُ الكفيفُ ب�سيًرا
و�سير�سى من لي�ضَ يرُجى ر�ساهُ

a a a

وتج�بُ الآفاقَ اأفقًا فاأفقًا
ومن الفكرِ تنتقي اأ�سماهْ

a a a

ه�رَ رحيقًا نحلةٌ تجعلُ الزُّ
ع�سلًا �سافياً يفي�ضُ حلاهُ

a a a

لْ  اأيهّا القارئُ الكتابَ تاأمَّ
كيفَ اأثنى على اليراعِ اللهُ

a a a

هذهِ رحلةُ اليراعِ وفيها
كلُّ حرفٍ مجنّحٌ معناهُ

a a a
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فرِ فكرٍ فاإذا ما �سئلْتُ عن �سِ
قِ: ها ه� قلتُ لل�سائلِ المحدِّ

a a a

اأيهّا القارئُ الكريُم �سلامًا
خيُر ق�لٍ: ط�بى لمنْ �سّ�اهُ

a a a

كلُّ عن�انٍ رحلةٌ في ريا�ضٍ
ما الكرا�سي اأمامَها.. ما الجاهُ

a a a

بيَن حيٍن واآخرٍ �س�فَ اأتل�
ل�سحى �سفرَها واأرقى ذراهُ

بقلم ال�ضاعر جميل داري
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القدرة على ت�ضنيع الم�ضهد الحي
)اأدب ورواية ن�ضائية اأم اأدب ورواية تكتبها امراأة؟(

هذه ثنائية في �س�ؤال من جزاأين: الأول ن�سائية، والثانية امراأة، والفرق بين الجزاأين 
كبير، فما بين جمع كلمة ن�سائية، ومفرد كلمة امراأة تفرد ج�هري في المعنى والم�سم�ن، 
وخا�س���ية متداخلة بمكن�نات اأنث�ية تمثل عالم الن�س���اء اأو الم���راأة اأدبيا في ازدواجية قد 

تتعار�ض اأو تت�افق مع كلمة اأدب، فالجدل ما زال قائما بين الرف�ض والقب�ل.
الأدب الن�س����ي عند فاكت ه� »الأدب الذي تكتبه المراأة م�ست�سلمة فيه لج�سدها، 
نلمح فيه الكلي�سيهات الكتابية« وهذا حقيقة ما نقروؤه في اأيامنا هذه من اأ�ساليب روائية 
ن�سائية بعيدة عن التقنية المتينة والمترابطة روائيا، لأنها غالبا تطرح م��س�ع تحرر المراأة، 

لكن بعيدا عن الت�جه الفكري والأدبي البناء.
ول اأعرف اإن كان يمكن ت�س���مية الف�سف�س���ة الذاتية التي ل ترتقي لمقايي�ض الرواية 
بالأدب الروائي، فكلمة اأدب �س���املة كم�س���طلح له مفه�مه التاأديبي القادر على منح 
الت����ازن للنف�ض كي تتهذب، وتعالج الأم����ر الحياتية بجمال، يجعلنا نتذوق المفاهيم 
البنائية التي يجب اأن ترفع من م�س���ت�ى الإن�س���ان، ل اأن تعي���ده اإلى زمن المحظيات، 
فالأدب الن�س����ي بداأ في بريطانيا مع ق�س���ية المطالبة بحق الت�س����يت، ورافق مرحلة 
النه�س���ة، لكن الأدب كما يعرفه بلزاك ه� »كل �س���يء عما ي���راوغ مدركات روحنا 
المح���دودة، وعندما ت�س���عه اأمام عيني قارئ فاإنه ينقذف في ف�س���اء تخيلي« اأما الأدب 
الروائي فه� طاقة مفت�حة، لأن الرواية هي معالم طريق واأ�س�ات، وبي�ت وحارات، 
و�س����ارع وم�س���اعر، وليل ونهار، هي مكعب رباعي الأبع���اد اقتطع من العالم، لأن 
الأدب كالخريط���ة الفكري���ة الفطري���ة، ل ه�ية له اإل لغة م�س���تركة ل تفرق بين رجل 
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وامراأة.
نظري���ات تعددت، واآراء اختلفت في تحديد ال�س���نف الأدبي الذي يحمل ملامح 
الرواية، اإل اأنه اأدب عاجز واأبتر وغير م�ؤطر، كتبه �ساحبه، لأنه ف�سل في تحديد ال�سنف 
الأدبي الذي يحمل ملامح الرواية، فالأدب الروائي ه� ق�س���ة نثرية و�س���رد ذو حبكة 
متينة، لها اأ�س���اليبها الفنية، لكن كلمة ن�س���ائية ت�حي ب�س���لبية ترتبط بحركة ن�س�ية لها 
دللتها الخا�س���ة، واإ�س���كالياتها المتعلق���ة بتحديد الن�ع والجن�ض بي�ل�جيا، واأ�س���ل�با 
يحدد ملامح ه�ية ت�س���عى اإلى اإظهار التمرد على الرجل، وتك�سف عن جراأة ت�سعى 
اإلى اكت�س���اب التعاطف م���ع معاناتها، وما تتعر�ض له من �س���لطة ذك�رية مبتعدة عن 
الم��س����عية والعقلانية، لت�سع نف�سها في اتجاه اأدبي واحد، وه� ظلم المراأة وا�سطهادها 
من الرجل كما تراها هي، وهذا بداأ مع م�ؤلفات الدكت�رة ن�ال ال�س���عداوي الأولى، 
وا�ستنكارها لعادات اجتماعية غير متكافئة تكبل المراأة، وتعطي حق الت�سلط الذك�ري 
عليه���ا من قبل الرج���ل، وحق�قها المنتهكة، كما بداأت من قبلها �س���يم�ن دي بف�ار، 
لكن الدكت�رة ن�ال ال�سعداوي ا�ستطاعت تقديم اأعمال روائية ذات م�ست�ى فني تقني 

يت�ازى مع الرجل.
اأما ماري اإيجلت�ن فت�ؤكد اأنه »الأدب الذي ي�س���عى للك�س���ف عن الجانب الذاتي 
الخا�ض بالمراأة« فالأدب الن�س����ي يمكن اأن يكتبه رج���ل، فالهيمنة الغربية على الذهنية 
العربية تلاحقنا حتى بالم�س���طلحات، فهل العن�ان »�س�ق عكاظ ن�س�ي في الرواية« اأو 
اأدب ورواية ن�س���ائية؟ اأم اأدب ورواية تكتبها امراأة؟ له خ�س��س���ية تك�سف عن �سراع 
مرير بين ما ه� ن�س����ي اأو ذك�ري؟ اأم اأن الرواية الن�س���ائية وهم وحلم، وقد امتلاأت 
اأ�س�اقنا العكاظية بحكايات خارجة عن الأدب، فهل يمكن ت�سميتها رواية، وهي تفتقر 

للاأ�س�ض البنائية للعمل الروائي؟
هن���اك الكثير من الأعم���ال الروائية، ل� نزعن���ا عنها الأغلفة لتاه���ت اله�يات، 
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وا�س���تطعنا اكت�س���اف المقايي�ض الروائية التي ل تنتمي لرجل اأو امراأة، بمعنى اأنها تحافظ 
فقط على الأدب الروائي، فالمهم ال�س���ياغة الحقيقية، ولي�ض ال�س���ائغ وجن�سه امراأة اأو 
رج���لا، فالقدرة على تحقيق الجمال البناء يتم عف�ياً وفطريا، لكنه اأي�س���ا خبرة حياتية 
لها منظ�مها الهند�سي الجتماعي الذي يعيد بناء الذات، ل اأن يعي�ض معاناتها، لتلتهب 

المخيلة الجن�سية، وتتعطل المخيلة الإبداعية.
فم�س���كلة الن�س���اء الكاتبات ب�س���كل عام ل تحمل ق�س���ايا تتناثر عن الذات، واإنما 
ق�س���اياهن تتمركز ح�ل الذات مثل ف�سف�س���ة »بنات الريا����ض« وغيرها، فهناك فعل 
كتاب���ي، وفعل كتابي اأدبي، وفع���ل تعبيري ذاتي، وفعل تعبيري ع���ام، كما اأن هناك 
اأعمال اإبداعية يمكن اأن تتحدث عن المراأة اأكثر من المراأة نف�س���ها متل كتابات اإح�س���ان 

عبدالقدو�ض الأدبية.
اأما الأدب الذي تكتبه امراأة فه� اأدب ي�سبه اأدب الرجال، بمعنى الت�ازن من حيث 
الم��س����عية والذاتية، والقدرة على معاي�سة الع�سر وم�سكلاته فكريا وعاطفيا دون اأن 
ن�سعر بالختلاف من حيث الطرح والمعالجة وتقديم الروؤى، فمثلا اأن نقارن بين نازك 
الملائكة ولميعة عبا�ض عمارة، فالأولى كتبت �سعراً ل علاقة له بالمراأة ول بالرجل، فله 
كين�نة عامة يتذوقها كل قارئ مهما كان جن�سه، ويمكن اأن يكتبه رجل مثل �سعر بدر 
�ساكر ال�سياب، اأما لميعة عبا�ض عمارة فتتحدث بل�سان وعقل ن�سائي، اأي تمتلك خا�سية 

فردية ن�س�ية، له خا�سية ذاتية.
اأما عند القدماء فنجد اأن الخن�س���اء ل تختلف عن اأي رجل، فهي ت�سارك الرجل 
في الهم�م الجتماعية والحياتية، وتبتعد عن المطالبة بحق�ق ن�س���ائية منتهكة، وما اإلى 
ذلك، وهنا ل اأعني اأن تنفي عن نف�س���ها �سفة المراأة، اأو اأن ينفى الرجل �سفة الرج�لة 

بل هي اختلافات ت�ستجيب لها اأحا�سي�ض الرجل والمراأة على ال�س�اء.
لكن لل�سعر خ�س��سية روحية، لأنه يخرج من داخل النف�ض اإلى خارجها، بينما 
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العالم الروائي ه� حياة داخل كتاب، اأو قطعة حياتية مكتملة العنا�س���ر ودقيقة جدا، 
فمثلا روايات ت�ني م�ري�س����ن ل تختلف عن رواي���ات باول� ك�يل�، اأو مارغريت 
ميت�سل وروايتها »ذهب مع الريح« التي ت�ازي رواية »ال�سيخ والبحر« للروائي اأرن�ست 

همنغ�اي.
بعد كل هذا �ساأقدم جملة مخت�سرة لكل ما تكلمت عنه، ولعن�ان حمل ف�ارق 
اأنث�ية، وا�س���تقاقاً لغ�ياً ل�س����ق لم يحمل قديما ا�سم �س����ق عكاظ رجالي، اإنما حمل 
في الحا�س���ر �س�ق عكاظ ن�س����ي، لكن كلمة اأدب لها �سفة م�ستركة ل�س�ؤال مطروح، 
اأدب ورواية ن�س���ائية؟ اأم اأدب ورواية تكتبها امراأة؟ نحن ل ن�س���تطيع ت�س���نيف الأدب 
بي�ل�جيا، هذا ذك�ري وهذا ن�س����ي، اأو هذا تكتبه امراأة اأو يكتبه رجل، لأن الأدب 
الروائي ب�س���كل عام ه� القدرة على ت�س���نيع الم�س���هد الحي، ليظهر المكن�ن الحقيقي 
للاأدب ب�سكل عام، وللرواية ب�سكل خا�ض بمعادلة مت�ازية تت�ساوى فيها المراأة والرجل 
من حيث الج�دة الفنية والم��س�عية في تقديم ما ه� هادف وبناء اأدبيا وفنياً، بعيداً عن 
ثرثرات الأ�س����اق والمقاهي التي ل هم لها اإل تحقيق كل ما ه� ذاتي، بعيداً عن اإطار 

الأدب بمعناه الج�هري الخلاق.
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الم�شرقي القادم من �شريط حدودي محتل
قراءة في مجموعة ق�ض�ضية بعنوان »غريتا«

للروائي والقا�س اإليا�س العطروني

تبداأ القراءة في مجم�عة العطروني الق�س�س���ية، ول تدرك النهاية حتى ب��س�لك 
اإلى الكلمة الأخيرة فيها، لأنها ت�س���كل با�س���تدارتها البداي���ة والنهاية، ولأن في الجملة 
الق�س�س���ية محاور عديدة من الذكريات و�س�ل اإلى انبلاج الحياة حتى ال�سياحة تحت 
التراب بمزيج غرائبي متم�س���ك ب�س���رقيته اإلى اأبعد حدود عالم »غريتا« ال�سمراء التي 
�ساألت: »والن�ساء؟ نقربهن بالزواج« باختزال وتب�سيط وبحنكة اإن�سانية واثقة من مي�لها 
ال�س���رقية الت���ي تفخر بها، فما بين غريتا وغريتا حميمية قا�ض ي�س���تاق ل�س���رو قريته، 
وه� ذاك الم�س���رقي القادم من �سريط حدودي محتل، عادات وتقاليد يرف�سها في بلاد 
الغ���تراب، ويتقبلها في م�طنه الذي يزداد له حنينا، ونحن ننجذب نح� عمق اأفكاره 
الق�س�س���ية الم�حية بعهد الدم المل�ث الذي اأ�س���ابه ب�باء مميت، فالإيحاءات في الق�سة 
ترتبط بالبعد التك�يني لبلدين تختلف فيهما العادات والتقاليد، حتى المفه�م الإن�ساني 
المرتبط بدللت �س���ريط حدودي محتل، وبدوي اإ�سباني متح�سر اأحبه لأنه »يدر�ض 
تاريخ العالم في جامعات النهار، ويم�س���د جل�د الثيران في حظائر الم�س���اء« فهل يحاول 
العطروني ا�س���تحداث مك�نات ق�س�سية ترتبط بالتراث، وبتم�سك ذي معنى ي�ستنزف 
ال�سكل الق�س�سي الم�ستحدث، وي�سعه �سمن مراحل التغيرات التي تطراأ على الإن�سان 

في غربته الداخلية والخارجية؟
وعي �س���ردي في »ق�س���ة غريتا« ذات البناء الفني المحكم بعنا�س���ره الق�س�س���ية 
وطابعها التراثي والرمزي والجتماعي، من حيث التما�سك بق�سية فروقات الأديان، 
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واللت���زام العربي بمبادئه الدينية اإلى اأق�س���ى الحدود، ول� من خ���لال الذكريات التي 
يجملها الإن�سان في طيات مخزونه النف�سي، ليحيا اللحظة بق�ة ت�سعه اأمام محكمة ذاتية 
تت�س���كل عند اأول نائبة جعلته ي�سعر باأنه »في تفاهة بخار على زجاج« و�سمن ه�سا�سة 
البخ���ار وقدرته على تغطية نقاوة الزجاج، ليك�ن ه� وغريتا عن�س���رين مختلفين ل 
يلتقيان اإل �س���من ظروف باردة وحارة تتعاك�ض من خلاله���ا كين�نة كل منهما، لأن 
غريتا اإ�س���بانية ال�سمرة، حيث لم يكتمل حبها له، لأنه المدافع الأول عن اأيام اأبيه ومن 
قبله، وفي هذه �س����رة العربي المتم�سك باأ�س����له، وبمفاهيم الأجداد منذ الأزل »كنت 
فقط اأدافع عن اأيام اأبي ومن قبله« وفي هذه خا�س���ية عربية تفي�ض بالإح�سا�ض العربي 

الأ�سيل، ونخ�ته التي لم تنج من عهد دم ق�سى على حياته.
يفاجئ الحدث الق�س�س���ي القارئ في ق�س���ة »غريتا« الغنية بعنا�سر فنية بان�رامية 
تر�س���م ده�س���تها على عز فرحهم واحتدام ن�س����تهم، حيث راح�ا يبك�ن، وما بين 
التكثيف والختزال ثمة ق�س���ة »لي�ض فيها روائح البيد، ول ه�اء ال�احات، ول حدو 
الرواحل« فالتداخل والتفاعل الفني يتخذ من الإرها�س���ات الق�س�س���ية وج�دا له، اإذ 
ي�س���عب تحديد النهاية ما لم ت�س���ل اإلى ال�سطر الأخير، لتت�س���ارع خطى القراءة �سمن 
التباط����ؤ المبني على فه���م الرم�ز في لعبة انتهت بغرز »ال�س���يف الرفيع في مقتل الث�ر 
المكتئب« الذي جعله يتذكر �س���عبه المحب الذي »لن يقف ي�ما بمجمله لي�سمت بمقتل 
ث�ر« فالتلميحات المبطنة في اأعماقها تحمل �س����را اأخرى عن العه�د المتينة، واأوا�س���ر 
الميثاق الغليظ الذي ل ين�س���اه العربي مدى الحياة، لي�س���عب تحديد الزمن، لأن الما�سي 
ه� الحا�س���ر بق�ة، والم�ستقبل يحمل �س���ياحة ج�س���د تحت التراب، فهل تمكن اإليا�ض 
العطروني من اخت�س���ار حكاية ال�س���رق والغرب في عهد دم مزج بين اثنين مختلفين 

وبلدين، لكل منهما خا�سيته الجتماعية؟ 
نعي�ض الطف�لة وال�س���باب في زمن الكه�لة ون�ائبه الت���ي جعلته يرى بلاده، وقد 
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تخ�سبت �س���حنتها، ليف�س���ل بين اأيام �س���غره القريبة والبعيدة جدار فا�سل من الندم 
عل���ى عهد دم اأقامه، كي يحافظ على مفاهيمه ال�س���رقية التي تمنعه من اإقامة علاقات 
غير �س���رعية مع امراأة اأجنبية ل تنتمي اإلى اأ�س�له الم�سرقية اأو الدينية، لكنه لم ينج من 
�س���رور بلاد غزاها الف�ساد، وت�س���رب اإلى دمه، لأنه ا�ستخدم دواء لعدم الفراق �سمعه 
من والدته التي �سمعته من والدتها التي �سمعته من »اأجرح اإ�سبعي وتجرحين اإ�سبعك، 
نل�س���ق الجراحين، يتحد دمي ودمك، ي�س���بحان دما واحدا، وهذا في عهد الدم« عهد 
زاد في ا�س���محلاله مع الث�اني والدقائق، ولم ندرك اأنه ال�سيدا الذي اأ�سابه بمقتل، كما 
اأ�ساب الث�ر ال�سيف الذي انغرز في مقتل نبع منه خيط دم رفيع ي�سبه ذاك الخيط الذي 

�سهر دمه مع دم غريتا.
ق�س���ة حملت م�ؤثراتها ق�ة نف�سية على القارئ بتنا�س���ها وروؤيتها وم��س�عيتها 
الفنية ذات القدرة على ربط ال�س����ر الحركية المرئية اأم���ام القارئ، وكاأنه الث�ر الذي 
اأ�ساب الح�س����ر بالنحيب الم�س���ابه لنحيبه، ونحيب »غريتا« ول� بال�اقعية التي تخيم 
على الحدث �س���من الم�اقف الإن�س���انية التي تحاكي �س���ع�ر ذاك الم�سرقي الذي حدد 
�س���فاته بالآتي من �س���ريط حدودي محتل، لي�ستمد المكان وج�ده الزمني �سمن فترة 
عمرية م�س���ت، حملت معها الذكرى بمرارتها م�ستعر�س���ا الم�س���هد تل� الم�سهد، حيث 
تت�س���ابه ال�م�سات في الذاكرة التي تنجلي اأمامها التفا�س���يل الغائبة عن لحظة الما�سي، 

والتي انك�سفت فيما بعد، ولكن بعد ف�ات الأوان. 
اأيدي�ل�جيا ق�س�س���ية بداأ بها العطروني ق�س���ته عبر الن�ض ال�سادق بتاأثيرات غير 
مبا�س���رة على المعاناة التي تت�س���بب بها عهد الدم، وه� الذي ترك غريتا، لأنها لي�ست 
على دينه وتراثه وقيمه التي يحملها في دم اأف�سدته م�ساك�سة طف�لية منحت الق�سة بعداً 
اآخر لمفه�م مر�ض ال�سيدا لمن ي�ساب به بب�ساطة وتلقائية وبراءة، لأن في �س�ؤالها له عن 
الن�س���اء الج�اب ال�س���افي »نقربهن بالزواج« وهذه نقطة فا�س���لة ل نقا�ض فيها ت�سير اإلى 
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المبادئ التي يحملها في جذوره ال�س���اربة بعمق الحياة، وبالق�س���ايا الأ�سا�سية التي ن�ساأ 
عليها، فالق�س���ة ذات تكنيك فني اجتماعي، لعبت الحداثة الق�س�سية دورا فيها �سمن 
الختزال والرمز واللتفاف وراء المعنى، والربط بين ال�س����ر ببراعة قا�ض لم ينجرف 
وراء عالمه ال�س���ردي، بل ت�قف ب�س���راوة عند الإن�سان المتم�سك باأ�س�له وتربيته ونبل 
ع�اطفه وم�س���اعره، فه� لم ي�سطنع �سخ��سه، اإنما ا�س���تخرجهم من مخيلة الذاكرة، 
وه� في طريقه لل�س���ياحة تحت التراب �س���من معنى محف�ف برحلة حقيقية ينتظرها 
بعد ماأ�س���اة تف�ق ماأ�ساة الهجر ليق�ل: »هذه البلاد لي�ست بلادي الآن، وبلادك لي�ست 

بلادي اأي�سا، ل بلاد لي«.
�سخ�سية ق�س�س���ية مثقلة بالمبادئ التي تميز بها الم�س���رقي بكل عنف�انه و�سهامته، 
وقدرت���ه على تخطي المحرم���ات باأن�اعها، ورغم كل هذا ي�س���اب بمر�ض ل ناقة له 
فيه ول جمل، اإنما مفارقات في اأحداث مجللة بالأ�س���ى تت�سف بالم��س�عية، وبفل�سفة 
اأخلاقية واعية في �س���ل�كياتها، لت�ؤدي دورها �سمن الن�سيج الق�س�سي المحب�ك بحنكة 
قلم بحث عن لحظات اإن�س���انية جمعت بتاأويلاتها المخاوف اللا�سع�رية التي اأظهرها 
عندما تم�س���ك بياق���ة قمي�ض الطبيب، اإذ يعتم���د على الروؤى ال�س���يك�ل�جية وال�اقع 
الماأزوم، والته�يمات ذات الج�هر المجازي المت�س���م بخ�س��سية ال�سرد الداخلي المبطن 

بدينامية الحداثة الق�س�سية.



رحلة يراع...

19

زمن ما قبل الذاكرة
قراءة في رواية »�ضاق البامبو« ل�ضعود ال�ضنعو�ضي

اأي تيه هذا الذي اأنا فيه؟ اإح�س���ا�ض ق�ي بفقدان النتماء، اإل اأن للا�سم اإيحاءات 
متعددة من حيث ال�ج�د كاإن�س���ان معروف الأب من خلال ورقة زواج معترف بها، 
ولكنها مرف��سة اجتماعيا، لأنها جمعت خادمة مع رجل من عائلة مرم�قة اجتماعيا، 
وكثيرا م���ا تناول الأدب مثل هذه الفروقات الجتماعية، اإل اأن �س���ع�د ال�سنع��س���ي 
ا�ستطاع �سياغة الفكرة بحداثة معا�سرة روائيا، وبجراأة روائية يح�ض القارئ فيها بق�ة 
ال�س���رخة الم�جعة من الداخل ال�جداني، والألم الح�سي المت�ارث من الأم اإلى البن، 
وه� البن ال�سرعي لأب مدرك �سع�بة المجتمع الذي يعي�ض فيه مع اأم لها هيبة ووقار 
الجدات، وفي هذا رمزية للاأ�س����ض الفكرية المختلفة ب���ين المجتمعات مقارنة بين الجدة 
ت�س����لنغ وعاطفتها الق�ية المخفية نح� ابنها، والجدة غنيمة وق�ة �سخ�سيتها، لأنها لم 
ت�س���تطع منع نف�سها من البكاء عند �سماع �س����ت حفيدها عي�سى ال�سبيه ب�س�ت ابنها 

را�سد الذي مات في الحرب.
ي�ساير �س���ع�د ال�سنع��سي الزمن الروائي في روايته »�س���اق البامب�« التي ترجمها 
ب�س���دق فني �س���يميائي اإبراهيم �س���لام الفلبيني، ودققتها لغ�يا خ�لة را�سد الك�يتية، 
في حرك���ة �س���دق فني مره�نة بمدى فه���م القارئ لها، لأن اليد ال�احدة ل ت�س���فق، 
والثقافات مره�نة بتفاعلات العنا�س���ر الم�س���تركة في منحها حي�ية معرفية، لن�سعر باأن 
كل �س���يء في الرواية حقيقي، ويكبر زمنيا اإل الحل���م، فه� انتظر زيارة بلاد العجائب 
بعد اأن اتبع وع�د اأمه الفلبينية ج�زفين التي اأقنعته اأنه يعي�ض في الجحيم، واأن الك�يت 
هي الجنة التي ي�س���تحقها، كروؤية م��س����عية م�ست�حاة من م�سكلات اجتماعية تجعل 
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من كل �س���يء �سببا، حيث ا�ستطاع ال�سنع��سي ت�سييد المعطيات ال�اقعية داخل منهجية 
روائي���ة منظمة فكريا وفل�س���فيا، تكّ�ن���ت اآفاقها من خلال مفه�م م���ا يق�له الروائي 
اإ�س���ماعيل فهد اإ�س���ماعيل: »علاقتك بالأ�س���ياء مره�نة بمدى فهمك لها« من هنا بداأ 
ال�سنع��س���ي تك�ين ال�سخ�س���ية الروائية المترابطة بق�ة، حيث العلاقة المتينة التي بداأت 
بما ي�س���به »�ساق البامب� في اأر�ض ميندوزا، و�ساق البامب� في المزهرية، واإن بدا البامب� في 
غير محله في تلك المزهريات الفاخرة، مثلي تماما في بيت الطاروف«. فالت�سبيه المكاني 
والزماني تن�ساأ عنه �س�رة تخيّلية تف�سي بالقارئ اإلى الإح�سا�ض بق�ة النفعالت التي 
تمر بالروائي عي�سى الفلبيني من الأم، والك�يتي من الأب الذي »لي�ض بيده القرار، لأن 

مجتمعنا كاملا يقف وراءه«.
م�ؤثرات اجتماعية طرحها من خلال نقاط اأ�سا�سية �سردية روائية، تكنيكية تحمل 
من دواخل ال�سخ�س���يات انطباعات جعلت القارئ يت�س����ر من ا�ستفزازاته ال�سادقة 
التي تثير ق�سية النتماء بكل مراحلها من اللا �سيء اإلى كلِّ �سيء، وهذا ما دفع عي�سى 
بن را�س���د اإلى اتخاذ القرار بالبدء في كتابة روايته، ي�ستطيع من خلالها اإطلاق �سرخة 
م�ؤلمة للجميع، فه� »اأراد اأن يغيّر ال�اقع برواية �سريحة وقا�سية« ولكن باللغة الفلبينية 
»ت�س���ّ�ر مدى جن�ن والدك، كان يتحدث اإلى الخادمة في الأدب والفن و�س�ؤون بلاده 
ال�سيا�س���ية، في حين ل اأحد هناك يتحدث مع الخادمات بغير لغة الأوامر«. اإل اأن خ�لة 
وه���ي من الجيل الثاني والقريبة من عمر اأخيها عي�س���ى تقراأ بنه���م الرواية التي كتبها 
الأب للمرة الألف، اإ�سافة اإلى الكتب الأخرى الم�ج�دة في مكتبة را�سد التي تت�سدرها 

�س�رة لت�ل�ست�ي العظيم.
تقنيات اأدبية وروائية معا�س���رة ا�س���تخدمها فنيا بجدلية م�س���هدية و�س���ين�غرافيا 
تحاكي �سينمائيا الم�ساهد المتخيّلة، لي�سّ�ر القي�د الجتماعية التي تخنق ال�اقع، وتجعله 
مح�س�را بين براثن حياة يتم تك�ينها عبر العائلات التي ت�ؤثر اأحداثها على الأخرى، 
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فالعنا�س���ر المحيطة بالنفعالت المغايرة بين الفلبين والك�يت تختلف، فابن بيئة ما ل 
يمكن اأن يحيا بغير الأ�س�ض التك�ينية التي ن�ساأ عليها منذ ال�سغر، اأو تلك العقائد الدينية 
غير المفه�مة عند البيئ���ات المختلفة، اإل اأنها متقاربة من حيث المفاهيم الج�هرية لكل 
منها، وهنا ا�س���تطاع ال�سنع��س���ي اإبراز ق�ة الإيمان في تحديد م�سارات الدين بعد تخبط 
عانى منه عي�س���ى بن را�سد الذي تلقى �س�ت الأذان في اأذنه عند ولدته، فه� يت�ساءل 
دائما عن ه�يته الإن�س���انية والدينية وال�طنية با�س���تمرار: »وماذا عن اإيماني ب�ج�د اإله 

واحد ل ي�ساركه اأحد.. �سمد لم يلد ولم ي�لد؟ اأم�سلم اأنا من دون اختيار؟«.
ترك ال�سنع��سي اأب�اب الحكمة تتراوح بين خ��سيه ريزال البطل الق�مي للفلبين، 
والروائ���ي الذي اأعدم ب�س���بب رواية واقعية كتبه���ا اأدت اإلى تحرير الفلبين من المحتل 
الإ�س���باني، ويبن اإ�س���ماعيل فهد اإ�س���ماعيل الروائي الك�يتي الذي كتب »اإحداثيات 
زمن العزلة« وه� في الفلبين تاركا لنف�س���ه م�س���احة خا�س���ة من اأق����ال تجعلك تفكر 
بحكمتها، كاأنك �س���لحفاة خ�لة اأو �س���لحفاة ميندوزا حيث يق����ل: »نحن ل نكافئ 
الآخري���ن بغفراننا ذن�به���م، نحن نكافئ اأنف�س���نا ونتطهر من الداخل« فالم�س���ت�يات 
العاطفي���ة والعقلانية في الرواية تراوحت بين الم��س����عية والذاتية والتفكر في �س���لطة 
الكلمة التي وجهها ال�سنع��س���ي للمجتمعات المختلفة باختلاف جن�س���ياتها واأديانها، 
لتجعل من الإن�سان الب��س���لة الحقيقية لل�ج�د الإن�ساني، وهذا ما ترك انطباعا م�ؤثرا 
جعلني اأتذكر ل�حة ال�سرخة للفنان النرويجي اإدوارد م�ن�ض، فال�س�رة التخيلية ق�ية 
من حيث م�ؤثراتها التعبيرية »اأن يزاأر القط ال�سغير ب�س�ت ل يتنا�سب و�سكله اأمر اأ�سد 

وقعا من زئير الأ�سد«.
مقا�س���د اأدبية اجتماعية ت�جّه بها روائيا ب�س���رخة فلبيني م�ج�ع، وه� يحاول 
تحدّي وج�ده في بيئة رف�س���ت زواجه من هند المدافعة عن حق�ق الإن�س���ان، وه�من 
�سارك الأخ من عائلة الطاروف الحرب، وحاول تنفيذ ال��سية التي �سك في م�سداقيتها 
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عي�س���ى بن را�سد، لأن الحرب واإن انتهت من الأمكنة فهي ل تنتهي من النف��ض، كما 
حدث مع جده ميندوزا بعد اأن �سارك في حرب فيتنام، واأكملها ب�سراع الديكة، وكما 
اأكمل غ�س���ان حربه من اإثبات ه�يته كم�اطن ك�يتي عن طريق اإثبات ه�ية عي�س���ى 
بن را�س���د، فالحرب لي�س���ت »هي القتال في �س���احة المعركة، بل تلك التي ت�س���تعل في 
نف��ض اأطرافها، تنتهي الأولى، والثانية تدوم، فهل انتهت حرب النتماء في رواية �ساق 
البامب� عند قلم وورقة خط عليها ه�زيه معالم رواية تنا�س���ى فيها الأب »اإن النباتات 

ال�ست�ائية ل تنم� في ال�سحراء«.
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�ضلاة لبداية ال�ضقيع..
عبا�س بي�ضون

تتك�ن علاقات ترابطية بين العن�ان والم�س���م�ن في دي�ان �س���عر �سادر عن»دار 
ال�ساقي« يحمل عن�انا م��س����ل بمعنى ال�سلاة المت�سلة ببداية ذات �سفة باردة يقدمها 

ال�ساعر عبا�ض بي�س�ن كاألغاز ترميزية ذات م��سيقى ت�ستبطن الإح�سا�ض.
عم���ق داخلي م�ؤث���ر تنط�ي عناوينه على الحالت الفل�س���فية المرافقة ل�س���اعرية 
المعنى، وق�س�سية التفا�س���يل التي ت�سكل بحد ذاتها مفه�ما مغايراً في ت�سكيل ال�س�رة 
الزدواجية ذات المعاني التاأويلية المتناق�س���ة في حيثياتها، المحب�كة ت�س�ريا با�ستغراب 
يثير ق����ة المعنى عند القارئ »كنمل���ة مقط�عة الأرجل/اأو كنحل���ة ل اأجنحة« وبلغة 
المعنى المخفي المحب�ك �س���رياليا بت�س���كيل مفردة لماء اأ�س����د، مانحا اإياه �سفة مقروءة 
تثير خبايا التخيلات، لتتجلى زمنية ال�س���اعة والحركة في �سندوق �سدر لّخ�ض خا�سية 

الخبايا والنب�ض والحياة.
يقترن الإيقاع اللغ�ي مع الف�ساءات التي تت�سكل تاأويليا بالتفاف ذهني ذي �سفة 
تك�س���ف عن مك�نات ا�س���تنبطها �سمن م�س���ت�يات تحاكي ذاتها مثل »ال�سمت يفكر 
ونظنها اأفكارنا« و�س���من علاقة جدلية بداأت بال�سمت، وبدورانه التكراري في النف�ض 
من حيث الفكرة المدف�نة في حكمة تنبيت من بذرة جريمة يراها تت�س���كل في تفا�س���يل 
كلماته، كاأنه ين�س���ج م�س���هدا �سيا�سيا اأو اجتماعيا من اإح�س���ا�ض فكري عاطفي متعدد 
ال�س����ر التخيلية في معانيه الم�س���اعدة على اإثارة الده�سة، واآلية الدللت الحي�ية المبنية 
على علاقة الكائن بالم�ج�دات الم�س���تحدثة من ذاكرة تتك�ن فيها عنا�س���ر الح�س����ر 
والغي���اب، برمزية م�ج�عة في بع�ض منها كع�س���افير ن�ح التي ت�س���تعمر الج�، فهل 
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ا�س���تبدل ال�ساعر عبا�ض بي�س����ن بحمامة ال�سلام ع�سافير ا�س���تعمارية؟ اأم اأن الغراب 
وال�سن�ن� والع�سافير اأداة من ي�اري �س�ءة اأخيه ب�سمت، تت�ساعف فيه الأ�سياء، حيث 

تكثر الع�سافير بجمع يتعاظم؟
روؤية نف�س���ية اأنا وظ���لال كلمات نثرها ببنائية علّق عليها �س����ره الح�س���ية ذات 
الحت�سان الهارب من ال�ج�د اإليه، بمعزل عن ال�ستغراب في روؤيته لنف�سه عبر �سا�سة 
�سبيهة بحافلة زمنية حملته من مكان اإلى مكان، بل ح�لته من �سفة اإلى �سفة، يبحث 
عنه في اأناه التي تتذبذب بين العظمة والت�ا�س���ع مرغما روحه على الذوبان والتلا�سي 

في ا�ستنكار وقب�ل.
وبتحليلات نف�س���ية م�س���تتة في �س����رها الخارجة عن ط����ر التك�ين العتدالي 
المت�س���امي في حكمه على كين�نته المعلقة كل�حة عل���ى جدار ل يرى منها اإل الأماكن 
واللحى والن�سف المتحجر حتى الخ�سر، ولهذا اأهمية في روؤية الأنا المتعالية والمت�ا�سعة 
في اآن، تريد الخروج من كلا�س���يكية الحياة وال�سنين والأيام بمكابدة الخروج عن الذات 

اأو بمنحها �سفة »رجل لي�ض له كلامي، ول وجه مع ذلك اأق�ل: اإنه اأنا«.
الثيمة ال�سردية ال�ستبطانية في بع�ض الن�س��ض ال�سعرية المت�ازنة في روؤاها الحركية 
وال�ساكنة تحمل في طياتها �سيا�سات مخفية، وحكايات ج�هرية اأجبرها على الن�سياع 
مع لغته الفاعلة في خلق اإيحاءات واعية لم يتركها ال�س���اعر على �س���جيتها، بل ر�ضّ 
حروفها ك�س���طرنج يلاعب خارطته بكلمات ي�جهها للقارئ م�ستفزا �سفرات المعاني 
للخروج من كم�ن ال�س���تنكار اإلى لعبة اأخرى �س���ليمة في �س���ه�لتها التي تنفي الي�م 
الثامن من الزمن، م�ؤ�س�س���ا تفا�س���يل الحكاي���ة المروية بحبكة ملغ���زة باأجزاء ل يمكن 

اختزالها.
اإن كل جزء فيها مترابط مع الآخر بمتانة، �س���اغها ب�س���اعرية فل�سفية ذات حكمة 
لم تتك�ن من بذرة �س���ر، بل تك�نت من تعدد ال���روؤى المبنية على ق�ة محاكاة تح�ز 
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على �س���يميائية جمالية واأ�س���ل�بية ترابطت مع الم�س���م�ن الق�ي في معناه، وابتكاراته 
المعرفية المثيرة للتفكر ببداية ال�س���قيع، وباأ�س�ات ال�سقيع »بينما قلبي يذرف دمعة من 
جليد« فهل هذه مرحلة عمرية تتجمد فيها الأ�سياء التي بداأنا ندرك كنهها، كاأننا فككنا 

األغازها، وما عادت ذات اأهمية في الحياة؟ 
���د الفهم والمنفي  تاأويلات الكتاب تقاطعات نثرية يتحدى بها ال�س���اعر من يتف�سّ
من المكان الذي يتج�س���د ربما في بع�ض تاأويلات الكت���اب الممزوج به�ام�ض تمتلك في 
خا�سيتها �سفة النعكا�ض ل�سكلين مختلفين، يق�د اأحدهما المفردة اإلى اأ�سداد يزرعها 
في ذهنية القارئ، لي�س���ت�حي »الإك�س���ير الخفي من القاع« بذكاء يراهن عليه، ويتركه 
لمكت�سف ه� جزء منه ك�ج�د ل بد منه ي�ستتبعه ب�ج�د اآخر، لتكتمل الحياة بتناق�ساتها 
التي تخالف الإن�س���ان، وتت�افق معه �س���من الفكرة والقافية، وطاب���ع البريد، األفبائية 

الإن�سان من البداية اإلى النهاية.
وت�س���ابق الأجيال في دورانية الحياة، وفي هذا عمق فل�س���في مبني على التفكر في 
الحالت التي عاي�سها ال�ساعر �سمن اأج�اء انتزعها من الذكرى، اأو من ذكريات تت�سل 

بالزمن والحياة الخا�سة ك�سلاة ل�حيد حي في �سباح مليء بالأم�ات. 
رفع اإلى مهل ال�س���م�ض ف�ا�س���ل واأحرف جر �سر�س���ة، امراأة كاليع�س�ب، اأنب�ض 
القمح من جلدي، تن�ع لغ�ي ت�س�يري، وت�سبيه ديناميكي في منح المفردة ق�ة ال�سقيع 

وتن�عه ما بين مدمّر اإن اآتى في ف�سل الربيع، وهذا ا�ستبعده ال�ساعر عن الدي�ان.
لأنه يرفع ال�سلاة لبداية �سقيع ينتظره، اأي اأنه في الخريف، وه� ي�سف في ال�سم�ض 
وج�ها من الرماد، وفي التناق�ض الحركي بين الرمال و�س���ك�نها، وال�س���قيع وحركته 
القابعة في الماء الأ�س����د، اأو فيما ي�س���مى عند الفرن�سيين بال�سقيع الأ�س�د، حيث تتل�ن 
الطبيعة، وتتبدل من ل�ن اإلى ل�ن ب�سبب ال�سقيع المرئي في ن�ساء الزهايمر »البردانات بلا 

�سماء، بلا رعاية، بلا اأهمية لأ�سمائهن التي امت�ستها ال�سم�ض« عم�دية اللغة.
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لم يخل دي�ان عبا�ض بي�س����ن من لغة افترا�س���ية في�سب�كية ا�س���تغرابية، تهلهل 
ل�ستغراب يخلق منه �س�رة، يحاكيها ب�سخرية ت�سمر هذا الألم الذي لم يتم اختراعه 
»ون�س���ف حياة يجرها الطبيب الفي�سب�كي« باأ�سل�ب يجمع بين القديم والجديد تاركا 
لعام�دية اللغة ات�س���الها الروحي مع �سلاة ل تنفي حدوث ال�اقع في ت�سكلاته الأفقية 
�س���من ا�ستدارات اأ�سبه بق�س�ض ق�س���يرة، تفي�ض بالمعرفة الزمنية التي يتجاوزها نح� 

ال�سقيع الحركي.
ال�س���لاة في عمقها الداخلي حركة روحية تتماثل بين الأ�س���داد، لت�سكل البداية 
انتظارها »كاهنة« ديرها ماكنة خياطة متعلقة با�س���م الله، تغفل عن التعبد و�سط ه�ؤلء 
ال�سخام، وما بين �س�ء ونظارة مك�س�رة عي�ن تتاأهب للقراءة بداأت بالتقهقر مثل كل 
الأ�س���ياء التي تحيط بالحياة التي تحتاج اإلى �سلاة، ليبداأ ال�سقيع بتغييرها. وينفي الربيع 
الذي ل وج�د له في دي�ان ال�س���اعر، فهل ع�ض في ال�س���قف ه� »لع�سافير تدوي بين 
الأ�س���جار، حيث ل يزال نفر قليل لم ين�سرف�ا من التظاهرة؟«، اأم بداية ل�سقيع ينهي 
مرحلة طال انتظارها، ت�س���ابهت فيها اأ�سداد، وتاآلف العناوين في فل�سفة �سعرية قلبت 

م�ازين المفردة، ومنحتها الجمال الفكري.
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هل الراوي اأداة وظيفية دالة؟
قراءة في كتاب »الراوي.. الموقع وال�ضكل«

للدكتورة يمنى العيد

تبحث الدكت�رة يمنى العيد في كتابها »الراوي الم�قع وال�سكل« عن الراوي الفني 
من خلال ال�س���رد الفني العربي المعا�س���ر، بغ�ض النظر عن ه�ية الن�ض الذي اعتمدته 
وفق اأنماط ال�سياغة المتما�س���كة المتعلقة بالزمان والمكان، اإذ يثير الراوي المخفي خلف 
�سخ��سه تحليلات الدكت�رة يمنى العيد م�سيرة اإلى اأهمية رواية نجيب محف�ظ »ميرامار« 
التي قدمت لل�س���رد الفني العربي نمطا من البنية متميزا في ال�س���غل، مركزة بذلك على 
بل�رة م�س���األة الم�قع للراوي، وذلك باإظهار العلاقة الع�س�ية بين م�قع الراوي ونمط 
البنية، وبانفتاح م�قع الراوي على اأ�س�ات ال�سخ�سيات، راف�سة اأن تك�ن مجرد متلق 

تنطبع على �سطح ذاكرتها حم�لت الن�ض الذي ي�ستقطب اهتمامات القارئ.
تم�ض الدكت�رة يمنى العيد م�ست�يات المتخيل، اأو المعادلة الجمالية من خلال العلاقة 
التي يقيمها القارئ، وبمتغيرات دللية وفق علاقة الن�ض بم�قع القراءة، والمتعلقة بالن�ض 
وال�سرد والأطراف المتن�عة بم�اقعها المختلفة، من حيث التاأويل، والثابت والمتح�ل، اأو 
تح�يله اإلى قيمة وبتحرر ذي تقلبات نف�سية تنتاب الكاتب والقارئ �سمن ا�ستراتيجية 
تف�سي اإلى م�ست�يات ثقافية ت�ساهم في التماهي مع الن�ض، وبا�ستنطاق له اأدواته واأنماطه 
وعنا�س���ر بنيته المتحكمة في الك�س���ف على روؤية الن�ض ودواخله، وتبعا لمناهج القراءة 
وبروح نقدية، مما يجعله خا�س���عا للتداول المعرفي �س���من منهجية الق���راءة اأو »نقدها 
واإبداعه���ا في زمنها الجتماعي« م�ؤكدة على الن�س�����ض المحيطة بن���ا، وكاأنها الأزياء 
الباهرة التي تحا�س���رنا، فهل نحن مجرد متلق؟ اأم اأن امتلاك �سبل المعرفة ي�ؤمن للنقاد 
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الراحة في قراءة تتح�ل اإلى نقد وبالعك�ض؟ 
من الماأل�ف اأن تك�ن القراءة هي نقد متعلق بالقارئ، وفي ال�قت نف�س���ه ن�س���اط 
تعبيري ح����اري بين المتلقي والم�ؤلف، وبنم� وتح�ل لفع���ل اإعادة الإنتاج كما تق�ل 
الدكت�رة يمنى العيد في كتابها هذا، اإذ تطرح فكرة ثنائية التعبير »كل متكلم م�س���تمع، 
وكل م�س���تمع متكل���م« فالكلام مخاطبة وت�جه وتعبير لغ�ي بطابع »ال�س���راع الذي 
يحكم علاقات النا�ض المادية، وممار�ستهم الجتماعية« فهل تحاول الدكت�رة يمنى العيد 
تحرير ال�اقع الروائي من حيث الم�قع وال�س���كل؟ اأم اأن الجدليات الأيدي�ل�جية تنفي 

اأن كل تعبير ه� من م�قع، وكل م�قع ه� م�قع اأيدي�ل�جي؟
يحتاج قارئ كتاب الدكت�رة يمنى العيد اإلى اإعادة قراءته اأكثر من مرة، لأنها تجيد 
لغة التخاطب والتحاور مع القارئ ب�عي نقدي تختلف فيه الم�اقع باأ�سكالها المتعلقة 
ب�سراعات ذات اأوجه دينامية حركية، وباأ�سل�ب اأكاديمي ت�سريحي، وباختلاف ن�سبي 
بين م�قع وم�قع، اأو بين �سيد منبر ومتلق اأو »�سامع لي�ض له اأن يق�ل ل� ينطق ويعبر، 
بل له اأن ي�س���غي ويتعلم« وهذا ما فعلته الدكت����رة يمنى العيد مع قارئها الذي منحها 
بجدارة لقب �س���احبة الخطاب »الحق«، فهل تمار�ض �س���لطتها النقدية على القارئ؟ اأم 
اأن نقدها الأكاديمي يحتاج اإلى ن�ع من ال�سلا�س���ة التي ي�س���تجيب لها القارئ العادي، 

فيحاول فهم ما يقراأ باأ�سل�بها النقدي؟
ال�س����ؤال العبثي اأو ال�س�ؤال الم�ستحيل ي�سع القارئ مبا�سرة اأمام ع�سف ذهني يثير 
في نف�س���ه عدة ت�ساوؤلت، م�س���درها ال�س���تنتاجات التي تقدمها الدكت�رة يمنى العيد 
تدريجيا، لتب�سيط الفهم، وم�ساعدة القارئ على فهم الت�سريح الذي تعتمد في معادلتها 
النقدي���ة، وما بين النزعة الغيبية والنزعة المادي���ة الميكانيكية جدلية تحليلية تحت عن�ان 
الكتابة والتح�لت الجتماعية تاركة لل�اقع �س���كله الأدبي ومنزلقاته، فتقطع الحركة 
هذه بين طرفها حينا، وتطابق بينهما حينا اآخر، لتبقى في كلتا الحالين محتفظة بطبيعته 
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الإنتاجي���ة، فهل تحاول و�س���ع الرواية تحت مجهر النقد ال�س���ارم، اأو اأنها ت�س���عنا مع 
الراوي في الم�قع وال�سكل؟

تعتبر الدكت�رة يمنى العيد الكتابة ن�ساطا ذهنيا، اأداته اللغة من حيث هي ممار�سة 
التعبير ب�سياغة بنية ال�سكل، فهل كين�نة التعبير تختلف عن كين�نة ال�سرد اأم اأن عملية 
اإنتاج الن�ض تخ�سع لطبيعة اجتماعية يتم�سك بها الكاتب الروائي المتميز في بنائه المادي 
الكتابة  اأن  معتبرة  الن�ض  قيمة  اإظهار  في  ال�ساقة  الناقد  مهمة  باإبراز  وذلك  المتح�ل؟ 
التعبير الحي وه�  اأي�سا مع  النقد بطابع �سراعي  الكتابة، وتمار�ض في ذاتيتها  ت�سارع 
الكتابة نف�سها »على  النقدي تحدده  الم�سم�ع وال�سامت المكب�ت« فالن�ساط  »ال�سف�ي 
اأن الروؤية من م�قع هي �سكل من اأ�سكال ال�عي« اإل اأن للق�انين والق�اعد رهبة عند 
القارئ، اإذ تبدو لعبة تفكيك الن�ض حركية في زمنيتها التي تتبل�ر في م�سرحية »اأوديب 
ت�الي  في  والتما�سك  الترابط  ومنطق  ال�سكلي،  المنهج  منظ�ر  على  اعتمدت  ملكا« 
الأحداث بدءا من الأخيرة، والتحكم بالبنية، فهل �سط�ة القدر م�ج�دة عند الأديب؟
ا�ستطاعت الدكت�رة يمنى العيد التحليق بنا في منهجيات النقد الذاتية، والم��س�عية 
المن�س���بطة اأكاديميا في نظرتها اإلى خلفيات الرواية اأو الحكاية اأو الم�سرحية �سمن اله�ية 
الأيدي�ل�جي���ة الجتماعية، وبانحي���از خفي ترك اأثره في �س���يغة الق�ل، وكما تق�ل 
عنها: »الأ�سل�بية الدللية« فالأ�سل�ب النقدي في كتابها هذا »الراوي الم�قع وال�سكل« 
�سديد باأنماطه التحليلية واختباراته للكتاب من نجيب محف�ظ اإلى عبدالرحمن منيف 
والطيب ال�س���الح، لتخت���م رحلتها النقدية بالفني ديمقراطي، لن���درك معها وباإقناع ل 
يحتاج اإلى تف�س���يرات بعد كل الت�س���ريح الذي قدمه الكتاب لفهم منهجية النقد التي 
تتخذ من زوايا النظر نقطة انطلاق لها، مختزلة م�س���احة الكلام بعد كل ذلك بالع�دة 
ب���ه اإلى حدود الم�قع، وما يتبع ذلك اأتركه للق���ارئ، لأن الكتاب يحتاج اإلى قراءات، 

فقراءة واحدة ل تكفي.
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خط النجمة البي�ضاء في رواية »ال�ضوك يزهر« 
للروائي هاري مارتين�ضون

نتج�ل في ع�الم اأنف�س���نا بحثا عن الطف�لة الغارقة في اأح�س���ان نفتقد فيها طعم 
الحنان الأ�سري، هذا ما يحاول اخت�ساره الروائي هاري مارتين�س�ن في روايته »ال�س�ك 
يزهر« التي ترجمها اإلى العربية الدكت�ر اأنط�ان حم�س���ي �ساعيا لمنح الرواية لغة، هي 
بمثابة ج�سر معن�ي ينقل اإلينا بنية الن�ض الروائي الممل�ء بال�س�ر التخيلية القادرة على 
ت��س���يح اأبعاد الم�س���م�ن الروائي، اأو ما يرمي اإليه هاري مارتين�س�ن من اأن للطف�لة 
حقها في تك�ين �سخ�سية الإن�سان، فهي التي تر�سم له خط�ط النهاية التي بداأ بها الحياة 
منذ �سرخته الأولى، كما هي الحال مع »تزايد ارتفاع �سراخ �سفن ال�سغير« وفي المقابل 
الآخر �س���ياغة للاأ�س���داد، حبكها بفن روائي يميل اإلى النطباعات التي يكت�سف من 
خلالها القارئ عالمه الطف�لي بالتزامن مع مارتان الذي اأ�س���بح »اأكثر هدوءا وتيقظاً« 
حاملا مع مارتان القلق الجديد الذي ا�ست�سلم لمخاوف »ت�سكن نب�سه واأفكاره وروحه 

وكل وج�ده«.
ينب�ض مارتان من ثنايا ذاكرته تفا�سيل طف�لة لم تكن �س�ى متاهة دكة يتكرر الن�م 
عليه���ا في اأزمنة واأمكنة تركت اأثرها في نف�س���ه، ولم تترك اأثراً في نف��ض الآخرين لأنه 
»عندما كان وحده كان يحمل معه �س���يئا من الآخرين« فهل حاول هاري مارتين�س�ن 
كتابة مذكراته الطف�لية كربيب بلدية باأ�س���ل�ب روائي؟ حي���ث اإن الطفل ال�اعي في 

داخله تاأثر بق�ة فقدانه تيرا، وفي لحظة �سمع فيها كلاما ب�سيغة الما�سي؟
اأبعاد اجتماعية تناول فيها هاري مارتين�س����ن ج�انب حياة طفل تنقل من رعاية 
اإلى رعاي���ة، بعد اأن ولد في اأ�س���رة تع���اني من الفقر، فال�س���دمات المتتالية في حياته لم 
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تترك له حري���ة الختيارات لبيئة اجتماعية اأحب العي�ض فيها، فال�اقع المعي�س���ي يتاأزم 
تبع���ا للت�سل�س���ل الروائي المحب�ك اجتماعي���ا بقدرات روائي اأظهر اأ�س���ل�با واقعيا لم 
يخل من بع�ض ال�س����ر ال�سريالية، حيث مخيلة الطفل التي تخاف من الأوهام اأو من 
الت�س����رات التي ت�سبب خلق كائنات �س���بحية قد تزداد اأو تنق�ض، لأنها تتعلق بطريقة 
معالجته���ا، حيث تفهم الأخت هذه الحالة، ليك�س���ف في الرواية هذا الجانب النف�س���ي، 
اأو م���ا يدور داخ���ل نف�ض الطفل من مخاوف وه�اج�ض ت���زول بزوال غياب الحنان، 
والإح�س���ا�ض بالأمن، حيث اإن الأخت الكبرى كانت ترافق الروؤية ال�سبحية، لتق�ل له 
دائما: هذه �ستائر اأو هذا �س�تي، وفي هذا تحليلات منطقية مقنعة للقارئ، حيث لكل 
منا في مراحل طف�لته ه�اج�س���ه التي يحتفظ بها، والبع�ض ما زال يحمل ف�بيا معينة 
من �س���يء ما، فال�س�رة ال�سريالية تنقلت في ف�س����ل الرواية باأ�سل�ب تفاعلي مرهف 
الإح�س���ا�ض، وكلمات ت�س����يرية حبكها بفن جمع ال�اقع بالخيال، والروائي بالطفل 
المتغلغل فيه حيث »�سجادات تعي�ض، اأقم�سة تتح�ل اإلى اأفاع، لم يك�نا يعلمان اأنه كان 
على اأنيز اأن تدافع عنه �س���د التخيلات التي كانت تزحف قرب �ساقيه لدى اأدنى بقعة 

ن�ر ترق�ض على الأر�ض«.
تتج�س���د المفارقات منذ البداية، حيث وفاة الأب الم�ؤثرة، ومر�ض الأخت بال�سل، 
وهروب الأم اإلى كاليف�رنيا، ثم رعاية البلدية له، كل هذا حدث بعد �س���ق�طه على 
غطاء تاب�ت اأبيه، وكاأن ما ت�قعه اأهل البلدة ب�ساأن هذه الحادثة كان بمثابة نذير �س�ؤم قد 
حدث بالفعل، ليحيل الخرافات اإلى حقائق قد تحدث في ذاكرة الطفل التي تلتقط اأي 
حدث زمني وقع له في مكان ما بمثابة وم�سة ل ين�ساها، بل كاأن الذاكرة تعج بتفا�سيل 
تحا�س���ره في اأمكنة متعددة، انتقل منها واإليها في رواية ر�س���م فيها هاري مارتين�س����ن 
م�س���اهد فنية م�ؤثرة تخيليا »فبقي هذا الم�سهد والت�سنع الأخرق الذي ميزه اإحدى اأ�سق 

الذكريات في حياته«.
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تح�لت اجتماعية ومفاهيم م��س����عية تعلمها في مدر�س���ة الحياة القا�س���ية، وفي 
بيت طف�لة اأح�ض فيه بالبرد بل حتى الت�س���بيه لل�سرير البارد الذي ي�سعب بث الحرارة 
فيه،وه� يرمز اإلى فقدان ح�س���ن الأم الدافئ في مرحلة يحتاجها كل طفل، لينم� نم�ا 
�س���ليما، وهنا و�س���ف في كلمات ت�س���تعل بحزن الأم، وهي تت�جه لبيت الخياطة بعد 
وفاة ال�الد لخياطة ثياب الحداد، فالأم كانت »تحميهم تحت ال�س���ق�ف ال�س�داء الخم�سة 
كما ل� كان�ا تحت جناحي غراب« وفي ال��سف دللت اإيهامية ت�حي بالمعنى المتعلق 
بالأم، حيث المظلة ت�سبه ال�سق�ف، والأم ت�سم كل هذا في روؤيته الغرائبية المقيدة بم�سهد 

حزين في رواية تحليلية اجتماعية.
ير�سد هاري مارتين�س�ن في �سياقات بنية ن�سه الروائي �سدمات تكررت في اأكثر 
من م�س���هد ارتبط بال�سغير مارتان الم�ل�د بين �س���قيقات اختلفت طبائعهن من حيث 
الحن���ان والرعاية له، وبين اأم واأب لكل منهما �س���لبيات ب���داأت منذ معرفتهما الأولى 
ببع�سهما، حيث الم�اقف الع�سبية التي كان ي�سعر بها اأب�ه، وهجرانه لزوجته، فه� لم 
يكت�س���ف الحياة اإل عند اقتراب الم�ت منه، وهنا تكلم بل�سان والده الذي لم ي�ست�سلم 
للم�ت اإل جال�س���ا على كر�سيه »فاكت�سافه الأخير: الإن�سان وحيد حتى ل� عا�ض المرء 

في �سحبة اأو في اأ�سرة، فاإن قدره وحيد متجمد«.
لغة �س���ردية و�سفية تتخللها �ساعرية مزجها بم�ست�يات ت�س�يرية مختلفة، �سعى من 
خلالها اإلى تب�س���يط اأفكاره من خلال الت�سبيه والمجاز، حتى الر�سم بالكلمات التي تمنح 
الذهن ع�س���فا مثيرا لل�جدان، حيث تت�سبع ح�ا�ض القارئ جماليا في تعابير، هي بمثابة 
ف�س���اءات تخيلية، تت�هج فيها المعاني المتحررة من قي�د لغة ترجمها دكت�ر حم�س���ي، 
وربما فقد فيها المعنى بع�ض الأجزاء من ت�هجاته، اإل اإن كل ذلك لم ي�ؤثر على ال�سياغة 
الروائية، بل منحها مميزات مهمة من حيث التن�ع في تركيب بنية الن�ض الروائي، والح�ارات 
الداخلية الغنية بتفا�سيل اجتماعية واأ�سرية اعتمد فيها على تب�سيط الحبكة، لت�ؤدي لي�نة 
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تخيلية قادرة على الإم�س���اك بالقارئ المت��س���ط والقارئ الجيد على ال�س�اء »كانت دائرة 
الن�ر تتح�ل اإلى هالة واقعة على الأر�ض كعين �س���طحية وعذبة تتاأمل ال�س���قف« ليثير 
ت�س�رات تطغى على روتين المفارقات التي �سارت �سمن و�سع اجتماعي نمطي لأ�سرة 

عكر �سف�ها الفقر والقدر الم�ساك�ض حتى لطفل لم يتجاوز �سنته الثالثة.
اأ�س���ل�ب خا�ض يجذبك اإلى عمق الم�سم�ن الروائي حيث العن�سر الأ�سا�سي ه� 
مارت���ان، وكاأن���ه يمار�ض لعبة الحياة على »طفل ظل طفلا اأكثر مما ينبغي« م�س���تمدا من 
الن�ض الروائي تما�سكه في تخيلات لم تمح تفا�سيل واقع برز كم�ؤدب اأو مهذب حتى 
لح�ا�ض طف�لية، عا�ست في اأمكنة ت�سببت له بتل�ث �سمعي، اأعاد الزمن بعدها تهذيب 
اأذنه تدريجيا، و�س���حذ انتباهه واأ�سبح اأكثر عناداً، فهل يتاأثر الطفل في مراحله الأولى 
بكل ما ي�س���معه اأو يراه، حتى ما يلم�س���ه ويتذوقه؟ فه� هنا �س���رعان ما اكت�سف وه� 
يم�سي ب�س�رة غريبة »اأن في الطف�لة �سيئا مرنا، اإنها ت�ستطيع اأن تمتد اإلى ما وراء حدودها 
الخا�س���ة، وت�سمل اأي�سا اأعمار النا�ض الأكبر �س���نا، وهنا اإيحاءات باأن مارتان �ست�سمل 
مراحله الروائية كل تفا�س���يل عمره، ليمتد الزمن الروائ���ي اإلى ما بعد الروائية، لأننا 
هنا ن�ستكمل نم� مارتان حتى يتك�ن كما في مراحل تنقلاته من مزرعة اإلى مزرعة. 

رواية اجتماعية �س���ردية حكائية تفت�ض في دهاليزها عن اجتماعيات تكتمل فيها 
كل عنا�سر الحياة، وعن كل ما ه� مخب�ء في خلايا الحياة التي عاي�سها طفل لم تكتمل 
فيه ملامح الرج�لة، فن�سيج الرواية ه� بمثابة م�ساحة زمنية افتر�سها هاري مارتين�س�ن، 
وترك اأبطاله يعي�س����ن عليها ال�اقع الروائي المتخيل، والم�س���تمد من تفا�سيل طف�لية 
»كان ه� نف�سه بين الحياة والحياة، وبين ال�لدة والن�سج في ن�سف حياة الطف�لة الممن�ع 
»قبل اأن ينتزع في اآخر الرواية ما لم يرغب في �س���ماعه، كي ل ي�ستبقيه في �سمع تل�ث 
اأكثر من مرة، فهل عا�س���ت هذه الرواية خارج الزمن اأم اأنها تمثل الدراما الخا�س���ة بها 

في مجرى الزمن؟«.
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حديقة »الأمريكان في بيتي« و�ضجرة الألوان
»لأجل اأن يفرح قلبك اأيتها الملكة«

ب���دءا من الإهداء الذي و�س���عه نزار عبد ال�س���تار لروايته »الأمري���كان في بيتي« 
تت�سكل اإرادة م�ستخل�سة من عالمين، اإرادة تبدو ق�ية في مزج ك�ل�نيا اأمريكية في »عطر 
روحاني للاإيحاء باللتزام«، فيتخطى القب�ل، ورف�ض الحا�س���ر، والم�س���تقبل، وعنف 
بداأ بالتهديد بركلة على م�ؤخرة ح�س���ن »قلت لها �س���اأركل ح�س���ن على م�ؤخرته اإذا 
تف�ه بكلام ل يعجبني« اإن اللغة عند نزار عبد ال�س���تار مختلفة، فلها خ�سائ�ض �سكلية 
ترتبط بال�س�رة، وتعتمد على التقنية المتابعة للحركة داخل الن�ض »اأم�سك بربطة عنقه 
الماروني���ة« و»اأكثر ما اأغاظني اأن الأمريكان دمروا قم�س���اني المك�ية« و»اأنها تحتفظ في 

البنك بر�سيد كبير يجعلني اأنفر من طيبتي الحمارية«.
روؤي���ة فكرية في تج�س���يد زمني بداأ في تم����ز عام 2005 »بعد م���رور ي�م واحد 
على ن�سري تقريراً عن ق�سف بال�س�اريخ«. الراوي يحدد الزمن بتاريخ بداأ في مطار 
الم��س���ل، محاول و�سعه كاإ�س���ارة للانطلاق في وعي زمني وواقعي حقيقي في نف�ض 

القارئ.
تماه في �سخ�سية ال�سحفي جلال الذي يحتل الأمريكان بيته، كي يراقب�ا من غرفة 
ن�مه ال�س���ارع، وه� اأي�س���ا نف�ر من الجينات ال�راثية العربية التي تتطابق العائلة فيها، 
كاأنها في ا�ستن�س���اخ ي�سبه »قطع الب�سك�يت« لت�ستقطب منا�سك ملامح ك�ندليزا راي�ض 
القادرة على اإخ�ساء اأكبر �سنب في غم��ض روائي بداأ به، وكاأنه ي�ؤ�س�ض �سبقا �سحفيا 

يحقق له النت�سار والنت�سار على الفكر الأمريكي.
يق�ل ب�دلير: »في بع�ض الحالت النف�س���ية التي تكاد تك�ن غير طبيعية، ينك�سف 
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عمق الحياة كلها في م�سهد من الم�ساهد، يقع تحت الب�سر، مهما يكن عاديا«.
»تدرك اأنني اأقدر لها ت�سحياتها في اأن تك�ن مختلفة تماماً عن كل ن�ساء الم��سل«. 
فهل ن�س���ي هنا نزار عبد ال�س���تار اأنه جلال؟ اأم اأنه يبرز الم��س���ل ك�ج�د ح�س���ري 
وح�ساري؟ وهل خلقت المراأة لمناه�سة �سرا�سة الحياة؟ اأم اأننا اأمام فيلم اأمريكي م�سّ�ر 
في العراق؟ فال�سخ�سيات في رواية »الأمريكان في بيتي« ال�سادرة ببيروت عن الم�ؤ�س�سة 
العربية للدرا�سات والن�سر اأهم من الحدث بل هي الحدث نف�سه لبل�غ العقدة الروائية. 
»نعم اإنهم يريدون قلادة الملكة �سم�س����« وكاأن قلادة الملكة هي �سخ�س���ية متفردة لها 
خا�سية المل�ك، وتحتاج لحماية ملكية متفردة، ب�سيرة ق�ية وثقة اأ�سل�بية في اإتقان خلق 
اأبع���اد فيزي�ل�جية و�س��س���ي�ل�جية في حقائق واقعية ت�س����يرية، وحد�ض اأدبي متين 
ا�س���تطاع اأن يخترق م�ساعرنا، لنت�سارك مع منا�سك ق�تها، و�سند�ض اأن�ثتها الأربعينية، 
وحنان المراأة العربية الب�س���يطة، لكنه لم يلغ الك�تا بل وقف خلفها بق�ة »اإذا كان بيف 
�سان ل�ران يفتخر باأنه و�سع الن�س���اء في ال�سراويل، فانا اأتباهى باأنني و�سعت منا�سك 
على من�س���تها الحقيقية« وم���ن ثم تكريماً لها اأعطاها الق���لادة كحرز ثقة لتطمئن، وفي 
هذا فهم عميق لماهية المراأة، لكن هل نن�س���ى كين�نة �سعب مقه�ر في نق�ض يعاني منه 
جلال، اأم اأنها ال�س���خرية المبطنة »هبطت اإلى الطابق الأر�س���ي، وثيابي ينق�سها ب�ك�سر 
رالف ل�رين الإغ�ائي« وكاأن الغرب يبهرنا بمنتجاته وبمقتنيات نلهث خلفها، ونن�سى 

الق�سية الأ�سا�سية.
كلم���ا ت�غلنا في �س���فحات رواية »الأمريكان في بيتي« تكت�س���ف حقائق مخيفة، 
ولقطات ل تخل� من اأدب �س���اخر يخلق الده�س���ة في عقلانية اإبداعي���ة، ليعي العقل 
حقيقة الذات العربية التي تفتقد ال�عي وي�س���يبها الرعب » ت�س���اءلت �ساخراً تريدني 
اأن اأكتب عن الكبة الم��س���لية والنا�ض يذبح�ن في ال�س����ارع؟« و»رفاقك في المهنة قتل 
ن�س���فهم، ومن نجا اعتزل خ�فا وجل�ض في بيته، نحن نريد المحافظة على ما تبقى لنا« 
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لن�سحك في قرارة اأنف�سنا ون�س���األ: ماذا تبقى لل�طن العربي غير التفجيرات والت�سرد 
وال�سراع المذهبي؟

لغة �س���ينمائية اإبداعية حركية زمنية �س���ريعة، يجعلنا نتتبع عد�سة خا�سة يم�سكها 
�سحفي متمر�ض بت�ظيف تقنيات فنية في تناول �سخ�سيات حقيقية يلقي ال�س�ء عليها 
في جراأة تحفز المتابعة، في�ستدرجنا بذكاء، لن�سعر بقيمة �سخ�سيات عراقية مغم�رة مثل 
هرمز ر�س���ام، و�سخ�سية اإنكليزية مرم�قة مثل هنري ليارد وغيرهم في ت�ثيق روائي 
�سديد التكثيف وال�ستيعاب لق�سايا ثروات ال�طن الأثرية المدف�نة في الأعماق، فكمال 
لم يكن �سخ�سية ذات وج�د ا�ستثنائي في الرواية بل ه� البطل المتخفي خلف جلال، 
وه� الما�سي العراقي الم�ؤتمن عليه الحا�سر في جلال »ل اأعرف لماذا ينتابني الخذلن اأمام 
ال�سخ�س���يات التي تتمتع بغرور ق�ي، وما ه� �سر الثقة التي تجعل كمال محاطاً بعدد 
كبير ل يرون عي�به« فهل اأفعال الزمن الما�س���ي المت�ح�س���ة هي التي و�سعت النهايات 
الماأ�س���اوية لكثيرين من اأهل ال�سيا�س���ة؟ وهل اأبرز الأ�سباب هي اإخفاء عي�ب الروؤ�ساء 

ممن ح�لهم من المقربين؟
ت�س���امن وتعاون بين الرجل والمراأة في العمل ال�سحفي في واقع تفجيري مخيف 
ي�س���عى اإلى اإبراز دور المراأة في �س���نع الحدث، وق�ة الحب في تحديات الم�ت في تنا�سق 
�سردي تفاعلنا معه، لي�سعنا بدبل�ما�سية اأمريكية على م�سرح ال�سراع في العراق في ق�ة 
ال�سخ�س���ية العراقية القادرة على احت�اء وج�د اأمريكي فر�ض نف�سه بالق�ة في الرواية 

عبر خلق ح�ار ي�ستنزف كل الجه�د لحماية الإرث ال�طني.
قال ابن ر�سيق: »اأبلغ ال��سف ما قلب ال�سمع ب�سرا«.. »منذ اأربعة اأيام وتلفزي�ن 
الم��س���ل يعلن عن م�عد الفتتاح، وكرر مراراً عر�ض تقرير مدته ن�س���ف �س���اعة« 
»ال�سحافة الأمريكية تحدثت عن تقديم الميجر ويمبر للمحاكمة الع�سكرية«... »و�سلني 

�س�ت عنبر مخن�قا ومتقطعا«.
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وحدة بناء في ترابط م��س����عي انطباعي لعناوين ف�سلية فنية م�ؤلفة من كلمتين 
غالباً من بداية قطع الب�سك�يت حتى ظه�ر الملائكة في دقة عن�ان اإيحائية حر�ض نزار 
عبد ال�س���تار على اختيارها في ت�ظيف طريف يطمح ل�م�س���ة عن�ان ر�سيقة، نط�ف 
من خلالها في بناء دائري يعتمد على الروؤية الم�س���احبة، وبهذا جعل الراوي م�س���اويا 

لل�سخ�سية في فهم دقيق وعميق لتح�لت العمل ال�سحفي في ال�طن العربي.
»الأمريكان في بيتي« رواية الزمن القادم، زمن �س���معي ب�سري يعتمد على ثقافة 
ال�س����رة الفنية التي وظفها نزار عبد ال�س���تار، وكاأنه يزرع �س���جرة األ�ان من المعاني 
والكلمات الت�ثيقية تاريخيا في حديق���ة الأمريكان اأمام البيت الأبي�ض، واأمام القارئ 

ليق�ل بعدها بكل انفعال: »الأمريكان في بيتي«.

اأزهار الع�ضل
تختلط الم�س���اعر بالأفكار حين يختار اأ�س���امة منزلجي ترجمة عمل تمتلئ تعابيره 
�س����راً، في حديقة ذات عطر قرنفلي اأخاذ، فنتاأم���ل عالم الحياة الذي نحيا به بتفكّر، 
لتتقل�ض اأوجاعنا اأمام اأوجاع الآخرين، فرواية »رو�س���هالدة« للروائي هيرمان ه�س���ه 
ل�ح���ة فني���ة ذات اإطار طبيعي لم���كان جميل، لكن يفتقد روح المحبة في تج�س���يد حي 

لخلفيات تركها تزهر حزناً.
زمن حدده قبل ع�س���ر �س���ن�ات في الما�س���ي الذي جعله يعي�ض الحا�سر، وينتظر 
الم�س���تقبل في ت�حد فني اأدبي وت�س���كيلي، فالأل�ان والخط�ط وتحدي���د الكتل اأبرز ما 
يميز الحبكة الروائية عند هيرمان، والمتحرك ال�س����ئي ال�حيد على م�سرح الل�حة ه� 
»بي���ير«، فالحركة ج���اءت مبنية في ترجمة فعالة ت�ؤدي اإلى نقطة و�س���عنا اأنظارنا عليها 
وكاأن »بيير« ه� الرواية التي يقف خلفها ال�س���ارد »كان ال�س���غير بيير حبيبا اإلى قلب 
كلا والديه، وكان ي�س���كل الرابط ال�حيد بين الأب والأم« ليجعل منه �سلة و�سل بين 
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كتلتين في ل�حة واحدة هي »رو�سهالدة«.
اإدراك، و�س���ف، تحليل، وتف�س���ير مراحل فهم العمل الفن���ي في نقد ذاتي تحليلي 
لل�حة ر�س���مها في تركيب زمني و�س���كلي، لي�س���تنفر اللاوعي في ا�ستح�سار ذاكرته، 
في�س���يء ج�هر الذات الإن�س���اني الم�س���بع بالجمال، والمتحرر من قي����د عائلية ثقيلة، 
وذاكرة م�س���بعة ب�جع خلاق يدفعه نح� الإبداع »لي�س���ع ذاته في مل�نة يغ�س���لها كلما 
انتهى من الر�سم« اإذن هذا ه� منبع الدافع النهم ب�سكل خارق للرجل اإلى الخلق، اإلى 
القب�ض على العالم من جديد في كل �س���اعة بح�ا�سه، واإخ�ساعه، وهذا اأي�سا ه� منبع 

الحزن الغريب الذي غالبا ما تملاأ به الأعمال الفنية العظيمة الم�ساهد ال�سامتة.
يق�ل ويل�س����ن: »ل� اجتمعت الطبيعية والرمزية لتزودنا بروؤية للحياة الإن�س���انية 
والع���الم اأكثر ثراء وتعقيداً واكتمالً مما عرفه ب�س���ر من قب���ل« وقف اأمام الل�حة وه� 
يحدق اإلى �س���طحها الذي كان���ت األ�انه الطرية تعك�ض ال�س����ء الق�ي، وظل هكذا 
دقيقتين اأو ثلاث يحدق في �س���مت اإلى اأن دبت الحي���اة في الل�حة باأكملها، ليقدم لنا 
»�س����رة األيفة لل�اقع العنيف، بكامل عنف�انه« وفي هذا اخت�س���ار لل�حة »رو�سهالدة« 
التي تجعلنا نرى العنا�س���ر الفنية الم�س���تركة في تذوق الطبيعة، مع التحليل القادر على 
ا�ستك�س���اف العمق الأدبي لمعرفة الأ�سياء التي نجهلها، قال بامتعا�ض اأزهار الع�سل، ثم 
�سمت، كان قد اكت�سف قبل زمن ط�يل اأن اأجمل الأ�سياء واأكثرها اإثارة للاهتمام هي 

تلك التي يتعذر التعرف عليها اأو فهمها.
وهنا يتدخل الراوي في ال�س���مير، في اإبراز دواخل العمق النف�س���ي لبيير، ونحن 
ن�س���عر اأن المتكلم هنا ما ه� اإل فيراغ�ث، لتقف حركة ال�س���رد ب�ق�فه خلف ال�سياج 
في و�س���ف ح�سي ل علاقة له بح�س���د الطاقات لأداء العمل كما يق�ل، وليفقد العمل 
الت�ازن المكاني والزماني من قبل اإلى بعد، ورم�ز فنية روائية م�س���تركة متناق�سة بين 
البنية ال�س���طحية والبنية العميقة، فه� يحاول بعث الحياة في ل�حة عا�ض فيها مع »بيير« 
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في ن�ض روائي انبثقت منه معالم الفن الت�س���كيلي »وقف اأمام الل�حة وه� يحدق اإلى 
�س���طحها الذي كانت األ�انه الطرية تعك�ض ال�س����ء الق����ي« فالم�ن�ل�ج الداخلي لم 
يخل من �سرد جعلنا ن�سعر بال�سطراب النف�سي لل�سارد في خلفيات خارجية وداخلية، 

ولكن ا�ستطاع اأن يجعل القارئ يتحاور معه في ن�ساط ذهني م�ستعل.
ر�سم لغ�ي و�س���في �س���ردي يظهر حالة اجتماعية، ومعاناة نف�سية لفنان يعطي 
الحياة للجماد، وياأخذ الحياة من الأحياء، لأنه ي�ستطيع محاورة الل�ن والم�سهد الروؤي�ي 
في خياله، فيخلق عملا فنياً يحيا فيه ب�سعادة، بينما يخفق في محاورة اأفراد اأ�سرته، وهذا 
اأظهر للقارئ ن�ساطا تعبيريا حيا يفتقده الراوي واإن اعتمد الم�ن�ل�ج الداخلي اأ�سل�باً 

للتعبير الروائي الناطق.
يق����ل زول: »العمل الفن���ي ركن من الخليقة ينظر اإليه م���ن خلال مزاج الفنان« 
اإن الأحا�س���ي�ض الداخلية التي لم�ست م�ساعرنا في الرواية اندفعت نح� الخارج، لتثير 
تاأم���لات ميتافيزيقية في ال�ج�د النف�س���ي لكل �سخ�س���يات الرواية، فم�س���هد الكلب 
الم�سطرب الذي كان يتحرك بطريقة تثير مخاوفنا من م�ت ال�سغير �س�ره في اأ�سل�ب 
لحركة بديلة ا�س���طنعها هيرم���ان في اأبعاد ثلاثية ت�ؤلف جزءاً م���ن حقيقة الحياة، وه� 
يجل����ض اأمام الطفل الميت، لير�س���م معالم الم�ت، كي يعيد خلق ل�حة ماأ�س���اة لإبراز 
الحزن من خلال ل�ن اأ�س���فر خريفي تراءى له في مزج رومان�سي واقعي لينقل التاأثير 

اإلينا.
اإن اأي فراغ بين كتلتين يحتاج اإلى ف�ساء م�سترك، لتتك�ن الحركة التي تبرز فاعلية 
الخيال في بناء العمل الفني، وهذا ما بنى عليه روؤيته الروائية الت�سكيلية »هيرمان« حتى 
في ل�حة ال�س���مكتين، فه� هنا ي�ؤكد لنا وج�ده في العمل الفني في �سلطة فنية ت�سكيلية 
»اإن هذا الممر الرائع خلال الغابة يجب اأن ير�س���م بح���ب، بقدر من الحب والعناية ل 
ي�س���دران اإل عن اأحد اأ�س���اطين الر�س���م القدامى الممتازين« عندما نحى جانباً مل�نه، 
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وجل�ض م�اجهة الل�حة، �سعر بت�حد غريب، كان يعرف اأن تلك الل�حة جيدة، واأنه 
قد اأنتج عملًا رائعاً، لكنه من الداخل كان خاوياً م�ستنزفاً فهل ا�ستطاع اأن ير�سم ل�حة 

ت�سكيلية في لغة روائية هي »رو�سهالدة« بامتلاء داخلي، وحب حقيقي؟
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اأم ها�ضم وحقـل الـ�ضوفـان

بين قنديل اأم ها�س���م المبارك للاأديب يحيى حقي، والحار�ض في حقل ال�س����فان، 
للروائي الأميركي �س���النجر تاه عقلي في خي�ط فنية حاولتُ ت�ظيفها في فك مفاهيم 
عربية ومفاهيم غربية، لكن تاه منظ�ر الحقيقة في تناق�ض جعلني اأ�سعر بتاأرجح مخيف 
اأ�س���ابني بالهذيان، فالنتيجة اإ�سكاليات في الأ�س�ض التفكيرية بين الغرب وال�سرق، فهل 
من اندماج فكري يحقق ثقافة �س���لام ت�س���تطيع اإعادة بناء هيكل درا�س���ي يخفف من 
ثقل مناهج تعليمية ل ت�س���يب العالم اإل بالدمار الثقافي، ونحن نحلم بالنطلاق نح� 
ف�س���اءات ذهنية ثقافية، لعل بنّاء يفتح الك�ن على م�س���راعيه، لنعيد ت�سكيل الإن�سان 

بكامل حق�قه الحياتية والجمالية.
يرى بلاكمر اأن بداية ونهاية النقد ه� العمل الأدبي نف�سه، واأنا ل اأنتقد، اإنما اأظهر 
اأهمية كل عمل في زمانين ومكانين مختلفين، فالثقافة تتاأثر بالمحيط الجتماعي الذي 
نحي���ا فيه، اإل اأننا الآن في مكان مفت�ح على كل الأزمنة، فالعمل الفني يثبت وج�ده، 
اأو ينفيه تبعاً للفكر الثقافي العلمي والأدبي، ففي بلادنا العربية تراث اجتماعي مت�سابه، 
متاأثر ب�س���راع ح�س���ارات �س���ابقة، ومنها عثمانية وبربرية ذات تقاليد ممتدة، فالحركة 
النف�س���الية في ال�س���تقلال �سببت ال�س���عف البني�ي لثقافات اجتماعية عربية عا�ست 
اأوهام التقدم الغربي، لأنها عا�ست في عزلة لغ�ية، وترجمات لم تاأخذ ن�سيبها الكامل 
في ظل التقدم القت�سادي الأميركي، وث�رة العلم التي انبهر بها الكثيرون ممن عا�س�ا 
خارج اأوطانهم العربية، ليعي�س����ا �سدمة ال�س���خافات والتخلف الح�ساري، والإيمان 
بمعتقدات ل ترتبط بالدين، فهي غير م�ج�دة في الكتب المقد�سة، لياأتي �سالنجر وينفي 
هذا الإعجاب بنفث الغ�سب عن غبار الزيف، ويزيدنا اإعجاباً من ن�ع اآخر، فتتخيل 
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نف�س���ك في حقل زراعي ريفي مليء بال�س�فان في اأبعاد عن�ان يظلله الزمان والمكان، 
ويتجرد من اأي قي�د لغ�ية اأو فنية، ليبرز واقعية عمل روائي �س���ادق وعف�ي بل�سان 
مراهق، فالحار�ض ه� المنقذ لحقل تنم� فيه نباتات يُ�سنع منها الخبز الأ�س�د، وه� اأراد 
اإنقاذ الأطفال من زيف مجتمع عا�ض فيه، في لمحة اإلى الأ�س����ض الترب�ية، ونظرة تُ�سير 
اإلى اأهمي���ة رعاية الأطفال في كل زمان ومكان، من خلال اأغنية �س���معها »ل� اأن اأحداً 
يم�س���ك وه� يخترق حقل الج�دار« ليق�ل لأخته: »وما علي عمله ه� اأن اأم�سك باأي 
طفل يبداأ بال�س���ق�ط في الجرف، هكذا اأم�س���ك بهم، واأنقذهم من ال�س���ق�ط، هذا كل 
ما علي اأن اأفعله ط�ال النهار فالهدف الأ�سا�س���ي من العن�ان ه� الإنقاذ من ال�سق�ط 

ب�سكل عام«.
اأما في قنديل اأم ها�س���م فتتخيل نف�س���ك في تلك العتمة المفرو�سة، مم�سكاً بقنديل 
قديم و�سبي، اإذا جل�ض للمذاكرة خف �س�ت الأب، وم�ست الأم على اأ�سابعها، وابنة 
عمه تترك الثرثرة، لت�س���مت اأمامه، وتت�س���اءل: كيف تح�ي الكتب كل هذه الأ�سرار؟ 
في قناعة ذاتية �س���طحية تتعاي�ض مع الحكاية فقط، فالمراهقة عند اإ�سماعيل بداأت تف�ر، 
لتف�ض براءته العذرية ماري زميلته في الدرا�س���ة، بينما يف�سل ه�لدن في ممار�سة الجن�ض 
مع واحدة من بنات اله�ى، فكيف تك�ن اأبعاد ال��س���ف والت��س���يح غام�سة، واأنت 

تبحر في كل هذا بين الغرب وال�سرق، وكل منهما معجب بح�سارة الآخر؟
المقدمة تجعلك تفكر بكيفية تفكير النا�ض في كل وزمان، لتمتلئ العي�ن من زيت 
قنديل اأم ها�س���م واإ�س���ماعيل في بلاد الغرب في ظاهرة ل ي�ستطيع تف�سيرها ول �سيما 
بعد اأن اأفاق اإ�سماعيل من حبه لماري، فيت�ساءل: »اأم اأن ماري هي التي نبهت غافلًا في 
قلبه، فا�س���تيقظ وانتع�ض؟ فيتلم�ض �سع�ره المبهم بم�سر، ويقرر الع�دة، وكاأننا نقف في 
و�سط حقل ال�س�فان كخيل تائهة تبحث عن الذات لنم�سك يد �سالنجر، ونحن نمتلئ 
باأ�س���ل�ب فني بارع في الت�س�ير والحركة والم�سهد بغرابة، بينما يختفي �س�ء قنديل اأم 
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ها�س���م في ب�سمة ير�سمها طبيب في قرية ما زالت ت�ؤمن بالخرافة، فيتعاي�ض معها بعد اأن 
ف�سل في التخل�ض منها«.

يق�ل يحيى حقي: »التحدث عن النف�ض يا له من لذة �س���احرة، ت�ا�سعها زائف«. 
ومفتاح رواية �س���النجر ه� الزيف، فاإذا اأردنا اإجراء مقارنة فالم��س����ع ه� هند�س���ة 
منطقية اجتماعية تحاول ال��س����ل اإلى عنا�سر �س���حيحة من خلال عمل فني ذهني 
يجعلك تك�سب روؤية بني�ية جديدة في ع�سر ال�سبكة العنكب�تية التي لم يع�سها �سالنجر 
اأو يحيى حقي، فا�س���تخراج النتائج من العمل الأدبي يحتاج اإلى انفتاح عقلي وثقافي، 
وتحرر من المفاهيم التجريدية للتنقل اإلى الفهم قبل التف�س���ير، يق�ل �سالنجر: »كما ل 
اأن�ي رواية �س���يرتي الذاتية اللعينة، �س����ف اأروي فقط الأحداث الجن�نية التي مرت 
ب���ي«. ليردد حقي: »اإنهما ينبع���ان من نزعة واحدة متكتمة: ا�س���تجداء تبرير ال�ج�د 
واأنت معذور حين تقراأ هذه ال�س���يرة« لن�س���بح اأكثر تحفزاً لمعرفة المزيد عن الزيف في 

المجتمعات من خلال �سالنجر وحقي.
ترجمة ا�ستطاع غالب هل�سا اأن يبرز فيها ال�عي اللغ�ي في فهم اأ�سل�ب مفردات 
اعتمدها الراوي لرواية الحار�ض في حقل ال�س�فان، اأو المنقذ في حقل الج�در كما يق�ل 
البع�ض، فالبناء الفني تميز بالخيال الحركي الذي اأعطى لل�س�رة ذاتية خا�سة، وتعبيرية 
في خل���ق ح�ارات روح حرة تتحرر من الغم��ض في تلميحات ذكية عن مدر�ض من 
المثليين، وفقد عذرية في ف�س���ل جن�س���ي مع واحدة من بنات اله����ى، واأحداث ذات 
تاأثير عاطفي في امتداد مكاني ي�س���احب ال�سخ�س���ية، فلا يفارقه���ا بل يتنقل معها من 
مكان اإلى مكان، فير�س���د ال�اقع الجتماعي في تعبير فكري، لنقترب من اللا�س���ع�ر 
لمراهق ر�س���ب في اأغلب الم�اد يخاف من �س���دمة طرده على الأه���ل، فيقرر الهرب، 
لترافقه العد�س���ة ال�س����ئية في اأيام قليلة فقط في كل الم�س���اهد الرئي�سة والثان�ية، وعند 
حقي ت�س����ير مجتمعي �سطحي في رمزية �سخ�سية اإ�سماعيل، لتنتقل العد�سة ال�س�ئية 
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اإلى كل ركن في الرواية، وتنف�س���ل عن ال�سخ�س���ية الرئي�س���ة في انتقال فرعي لت�س�ر 
الحي ال�سعبي و�سكانه في اإظهار اأعراف اجتماعية واهنة �سعى اإلى ت�س�يرها في اختيار 
روؤي�ي زماني خا�ض به، ولم يترك للعقل ال�اعي ال�س���تنتاج بل فر�ض عليه مفه�مه 
الخا�ض مثلًا: »يا عزيزي اإ�س���ماعيل، الحياة لي�س���ت برنامجاً ثابتاً بل مجادلة متجددة« 
من ي�س���تطيع اأن ينكر ح�سارة اأوروبا وتقدمها، وذل ال�س���رق وجهله ومر�سه. »فهل 
حذف حقي كلمة ح�س���ارة من ال�سرق وه� ابن الح�س���ارة ال�سرقية، وجعل الح�سارة 
لأميركا فقط؟ في حين اأن �س���النجر تما�س���ك ذاتيا، وبقي محافظاً على ال�ق�ف خلف 
المراه���ق، لتك�ن ب����ؤرة الهتمام ملاحقته خط�ة خط�ة في عمق نف�س���ي واجتماعي، 
وترك القارئ ي�ستنتج، ليدخل ال�اقع الأميركي الم�ساب باله�سا�سة الترب�ية وال�سل�كية 
في مغامرة اأميركي غا�س���ب وه� في حالة رف�ض يقينية، فت�س���بح روايته مرجعاً ترب�ياً 
للمدار�ض في اأميركا لفهم �س���ل�ك المراهق، وفي ال�قت نف�س���ه اأظهر اإعجابا بالح�سارة 
العربية في م�سر، وقيمة الحب الروحي والج�سدي ليرفع من معن�يات المراهق، ليبحث 
في علم التاريخ، ويقراأ عن الح�س���ارة ال�س���رقية، وروح الحب فيها، ليم�س���ك يد اأخته 
ال�س���غيرة التي تري���د الرحيل معه، وهنا يقف الروائي خل���ف ذه�ل المراهق، فه� لم 
ير�ض لأخته فعل اأ�سياء ل اأخلاقية كما فعل ه� ليع�د اإلى البيت، بينما عاد اإ�سماعيل 
لير�س���ى بتقاليد اجتماعية زائفة لم ي�ستطع رف�سها، فت�سبح رواية حقي مرجعا لرفاهة 
ق���راء وقع�ا في فخ الزمن، لتعيد ذكريات فنية مار�س���ها حقي، وبقيت في ذاكرة الزمن 
العربي فقط، فالم�سري الغا�سب من خرافات دينية انغم�ض بها، ليكت�سف قدرة ال�سفاء 
بالإيمان، ولير�سى بالخرافة مبرراً كل ما حدث بجملة واحدة »اإنها لم تكن ت�ؤمن بي«.
انعكا�ض اجتماعي على عقل يحيى حقي الباطني في اندماجه مع الخرافة، ليتعاي�ض 
معها بعد اأن ف�سل في التخل�ض منها، ربما اأراد الت�ازن بين الروؤية والتعبير واللغة، بينما 
اختلف ال�س���رد الت�س�يري في اأدق التفا�س���يل ال�سادقة عند �سالنجر بلغة محكية نابعة 
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من اأحياء ني�ي�رك الثائرة �سبابياً على كل ما ه� قديم ومزيف، بدءا من مدر�سة بن�سي 
التي ت�س���ع اإعلانا مزيفا لجذب الطلاب اإليها »الإعلان عبارة عن فتى �س���ديد الحي�ية 
يركب ح�س���انا يقفز حاجزا، كان كل ما نفعله في تلك المدر�س���ة ه� لعب الب�ل� كل 
ال�قت« والب�ل���� لعبة الأغنياء فقط، ليظهر الكذب والزي���ف الترب�ي »حتى اأنني لم 
اأ�س���اهد ول� لمرة واحدة ح�س���انا بالقرب من ذلك المكان« لنتجه نح� خطاب �سطحي 
عند يحيى، وم�س���م�ن لم يتعمق به ما يكفي، فا�س���تجابة القارئ اختلفت منطقيا بين 
�س���النجر وحقي، بين عرب وغرب، بين الم��س����عية والذاتية، ال��س���ف والتحليل، 
الح�س���ي والتجريدي، بين اأ�سل�ب منطقي منفتح على عقل القارئ، واأ�سل�ب مت�سلط 
يفر�ض اأحكامه على اأبطاله وعلى القارئ، فهل نم�س���ك قنديل اأم ها�سم، لندخل اإلى 
حقل ال�س����فان كالخي�ل الثائرة، وننتظر الحار�ض، ليم�س���ك بنا قبل اأن نقع، ون�س���مع 

حكاية جديدة عن قنديل اآخر؟
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اإيقاع الحياة بين رجل وامراأة
و�ضيطنات طفلة

�س���يطنات الطفلة الخبيثة للروائي ماري� باراغا�ض ي��سا التي حملت كل الخلا�سة 
الجيني���ة للرواية، وكاأنه في مخت���بر يبحث في علم ال�راثة عن عينة ي�س���نع منها خلقا 
واقعيا اإن�سانيا، الم��س���يقى تخلق ف�ساءات للاأ�س�ات التي ن�سمعها، فيترجمها النفعال 
ال�سمعي في حركات راق�س���ة، لن�سعر اأننا في كرنفال حقيقي عا�سه ماري�، ليك�ن وفياً 
لف���ن روائي اأراد له البقاء، م�ؤرخا حقبة �سيا�س���ية مهم���ة، وكاأن البيروقراطية نم�ذجية 
ك�ني���ة في عر����ض اجتماعي جعله ينم� ويتط�ر فنيا في تدوي���ن تاريخي، لكن جعل 
العين ال�س���اردة على الطفلة، فلم ن�س���عر بثقل المعل�مات التاريخية التي اأراد لها البقاء، 
وكاأننا �س���ننطلق نح� ه�لي�د مع �س���ارد زائر وبيروية ذات طم�ح ه�لي�دي، كاأنها 

اأميركا التي تتن�ع مع كل �سيا�سة مغايرة في العالم.
الحري���ة ل تحتاج اإلى قي�د، واأميركا حرة رغم الف�س���اد الذي يع�س����ض فيها، فهي 
طم�ح الجميع لل��س�ل اإليها، لكنها مليئة بال�سيطنات الدرامية والماأ�ساوية في حكايات 
متعددة، فالن���زوات مباحة، والأحلام مقيدة، والحقيقة ح���ب متين، والأه�اء تتقلب، 
والحياة جنة وجحيم، وكاأنها في ممار�س���ات خبيثة لإر�س���اء ه��ض نف�سي ي�سبه تعاقب 
الحك�مات في العالم، فهل ينق�سنا الطم�ح في العالم العربي، لن�سبح مجتمعا ه�لي�ديا 

كي نعي�ض فيه باأمان؟
ت�س���كيل زمني ي�ساعد على ك�سف اأحداث �سيا�س���ية مهمة تعلقت ب�ساب بيروي 
يفتق���د الطم�ح كما تق�ل عنه الطفلة، بينما ه� �س���اب وطن���ي بامتياز، فالمراأة وطن، 
والتم�سك بها ي�سبه التم�س���ك بال�طن، ول� امتلاأ بالف�ساد الذي ي�ستدعي علاجه بكل 
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ق�ة، فالر�سائل مع خاله كانت الرابط الأ�سا�سي مع ال�طن الذي يحبه كثيرا.
ليلى الت�س���يلية، الرفيقة اآرليت، مدام روبير اآرن�، م�سز ريت�سارد�س�ن، ك�ريك�، 
اأوتيلا ال�س���ابحة في الف�ساء التاريخي، والأحداث الث�رية في رم�ز اأحلام ه�ليدية بين 
وج�ه بارزة مثل فيدل كا�سترو وت�سي غيفارا، فهي دائما ت�سعى خلف المادة والنزوات 
حتى الهلاك، لت�س���تح�ذ على تفكير اأميركا نف�سها، وكاأنها اأوتيلا، لكن الروائي وطني 
ق�مي بيروي مع اأحلام ث�رية ل تخل� من جراأة واإثارة، اأقدمت عليها ليلى في انتمائها 
لحركة المير، فالغاية تبرر ال��س���يلة، لتمار�ض مع ريكاردو �سيطناتها، وتتركه في باري�ض 
م�س���دوما، ليحيا في ع���الم الترجمة، ومن ثم يلتقي مجددا به���ا، ويقتنع بما هي عليه 
وير�سى »�ساأقتنع باأن اأك�ن كلبك، مثلما اأنت كلبة ال�غد« لي�سدم مجددا باأنه ت�ستعمله 

كاآلة مثيرة لف�ك�دا، في�سعر بال�سمئزاز، ويهجرها بق�ة.
فع���ل وحركة وتحليل ا�س���تبطاني، ولغ���ة اأدبية جعلت من الطفل���ة ال�طن الذي 
نتعر�ض فيه ل�س���تى العذابات اأحياناً، ومع ذلك نحبه، ونحافظ عليه في فل�س���فة ق�مية 
تنقل���ت بين باري�ض، ط�كي�، لندن، ك�با، و�س���ارد متنقل كما تتنقل الطفلة من رجل 
لرجل، وكما تنتقل النف�ض من ث�رة لهدوء وم�ت، فهل تم�ت الأوطان اأم اأنها تجعلنا 

نحيا في اأمان وا�ستقرار حين تع�س�ض حبا بنا؟
م�سار تاريخي كلا�سيكي راديكالي، وتلاعب في الأحداث جعلني اأن�ست بهدوء 
لكلماته التي ت�س���ف عبثية المراأة و�سقاوتها، في و�س���ف لم ي�سعرني بالملل اأو ال�سجر 
رغم الأحداث التاريخية التي كانت ت�س���به خلفية زمنية تمر خلف الطفلة التي رافقته 
من اأحي���اء البيرو الفقيرة اإلى فرن�س���ا، وه� يغ��ض في اأعماق النق���اء والخبث، وكاأن 
المجتمعات ال�سيا�س���ية في كل مكان ل تخل� من ف�ساد، فالحياة قائمة على الت�ساد، خير 
و�س���ر، نقاء وتل�ث، معق�ل ول معق�ل، ف�سيلة ورذيلة، وت�سارع رغبات اإيروتيكية 
تمثل الب�س���ر في كل حالتهم من ال�فاء حت���ى الخيانة، فه� الطفل الطيب، وهي الطفلة 
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الخبيثة، فهل يحاول هنا اأن يجعل الخبث من المراأة دائما كما فعلت الفتاة التي ت�سغره 
اأع�اما؟

يق�ل ماري��ض فارغا�ض ي��سا: »وظيفة الأدب تذكير الب�سرية باأنه مهما بدت لهم 
الأر�ض التي يعي�س�ن عليها �سلبة، ومهما بدت لهم المدينة التي يعي�س�ن عليها عامرة 

فاإن هناك �سياطين مختبئة في كل مكان يمكنها اأن ت�سبب في ط�فان في اأية لحظة«.
ن�س���يج روائي ذو تفاعل �س���ردي بناء ودللةً، فالرواي���ة لم تعيق القارئ في فهم 
ال�سخ�سيات ول �سيما الطفل ال�سامت حين جعلته يتكلم، في حين ه� عجز عن الب�ح 
بداية، وهاجمها بحقيقة م�س���اعره وقرفه من لحظات عا�س���ها معها، وهي ال�سخ�س���ية 
الديناميكي���ة القادرة على التغيير في كل ف�س���ل من ف�س����لها، وكاأنه في دار ت�س���اميم 
اأزياء، كل ث�ب ترتديه الطفلة له ل�ن اأ�س���ل�بي، وم�س���م�ن خا�ض متحرك يبهرنا به، 
وا�ستبطان داخلي اأظهره في ا�س���مها الأخير اأوتيلا حين عرف حقيقة انتمائها العائلي، 
فت�س�راتنا عن الطفلة تلازمت مع كلمة خبيثة، والخبث ل يمكن اإ�سلاحه حتى بمر�ض 
ال�س���رطان الخبيث الذي اأ�سابها، وحملها نح� الم�ت في اإ�سارة اإلى اأن الخبث في العالم 

ل نهاية له اإل بالم�ت.
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ت�ضابه الأزمنة وتداخل الجوهر في رواية
»دروز بلغراد«

اأنت تكتب بيدك، كيف �س���تعي�ض اأبديتك؟ خلا�س���ة فيزيائية كيمائية تبعدكَ عن 
الإرادة المذهبية التي تف�س���ل الأديان عن بع�س���ها، وتف�س���ل الأزمنة التاريخية، لتعيد 
ت�س���كيلها وفق محاور �سيا�س���ية تتلاعب بها اأبعاد اأيدي�ل�جية، وانعكا�سات تاريخية، 
لتتك�ن اأزمات نف�سية يمر بها رجال الدين، فهل ه� تقدير الله للكائنات بما ه� مكت�ب 
في الل����ح المحف����ظ يجعل العبد ي�ست�س���لم ليرف�ض الإيمان بالقدرية ويت�س���اءل: »اأين 

العدل؟ كيف ي�سنع الرب بي هذا؟ وهيلانه؟ وال�سغيرة كم كبرت«.
رواية ربيع جابر »دروز بلغراد« التي نال عليها م�ؤخرا جائزة الب�كر في ن�س���ختها 
العربية تعيد بعث الحياة بين ال�س���ط�ر في مفارقات ذات دللت فكرية �سيا�سية ودينية 
»اأما ال�س���فينة فقد �سارت في و�سط البحر مُعذبة بين الأم�اج« ربما اأح�ضّ اأنه بين جي�ض 
من الأرواح ال�س���ريرة و�سط ظلام، اإنهّ التيه الزمني »لعله الليل في الخارج« فالمكان ه� 
القب�، وه� ي�س���به العذاب تحت الأر�ض، ت�ظيف المقدمة في بل�غ الماأ�ساة، فمتى تك�ن 

القيامة؟
مزجٌ تاريخي ديني مذهبي في قالب روائي، وكاأننا اأمام �س���يفرة اأدبية تلعب على 
ت�ظيف الخيال، ليتما�س���ى مع ال�اقع عبر الأزمنة، هل ن�س���ارع الأقدار؟ اأم اأننا نلملم 
اأفعالن���ا لتقيدنا في �سلا�س���ل حديدية �س���لبة؟ اإنها عدوى تنتقل م���ن بلد اإلى بلد تحت 
م�س���ميات ث�رية تن�س���ط كال�باء، نزوح من دم�س���ق اإلى بيروت، والمدن اللبنانية مرة 
اأخرى. »الناج�ن بجل�دهم نزح�ا اإلى بيروت« اأخبرته عن ن�س���اء دم�سقيات اللهجة، 
راأتهن يتدافع���ن على قفة الخبز اأمام الجامع العمري »خيال في رم�ز �سيا�س���ية عميقة 
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تنعك�ض على ال�اقع في امتلاء روحي يجمعنا مع �س���لاة الأم، فهل حقا نحتاج ل�سلاة 
الأم تيريزا »في دعائها« يا رب حين يذلني اأحد دعني اأجد من اأمدحه«.

تفاعل نف�س���ي زمني فيزيائ���ي في مدة زمنية ذات تاأثير �س���يك�ل�جي تك�يني في 
ما�س���ي ي�سكن الحا�سر، ويع�س����ض في الم�س���تقبل، لنحيا الأحداث في اأبعاد ثلاثية ذات 

كين�نة واحدة، ونتنف�ض في �سهقة وج�دية تعيدنا اإلى عالم �سغير.
يق�ل بروك: »نريد بالأدب اأفكار الأذكياء، وم�س���اعرهم مكت�بة باأ�س���ل�ب يلذ 
القارئ« ذكاء لغ�ي في لكَنة لفظية قديمة اأتقن اإخراجها بهدوء و�س���لابة حائط الدك.. 
جل.. قفة الخبز.. دغ�س���ة الم�س���اء.. الزندان.. القرم.. اإلخ.. مما يبعث ال�ستمتاع، ويفتح 
اأب�اب الفن الروائي المركب، حين يتح�ل بائع البي�ض اإلى �س���جين، وال�سجين اإلى حر 

في لعبة قدرية اأخرى.
وماذا يفعل �س���يخ وه� وحده اإل مناجاة الله؟ »اأردت اأن اأرى ماذا يفعل �سيخ في 
مكانك وه� وحده« ربما هي اإ�س���ارة لرجال الدين تاأخذهم اأم�ر الدَنيا عن روحانية 
الحياة، والقب�ل بال�سعي خلف جرات الذهب التي �ست�ؤول في النهاية لإ�سماعيل با�سا. 
»هذه العثمليات ل تكفي لدفع التع�ي�ض عن ن�س���ف اأولدك« اإنهّ ال�سراع على البقاء 
رغم قي�د القدر العجيبة التي ي�ست�س���لم له���ا البع�ض، ويتمرد عليها البع�ض الآخر، في 
جغرافية اأمكنة تعاني ال�س���راع بين النف�ض والطبيعة والق�ى الحاكمة، والحب والعاطفة 
الأب�ية المتدفقة، فكيف يتقبل كلمة انتقِ وه� �ساحب مقام بين اأهله؟ »انتقِ واحداً من 
اأولدك الخم�س���ة، وخذه معك من الزندان« لكن هل يعترف البا�سا ل�سيخ يراه لل�هلة 

الأولى عن تفا�سيل حياته؟
وه���ل يمكن لمن يمتلك �س���لطة الأمر اأن ي�س���عف له���ذه الدرجة؟ اأم اأنها اإ�س���ارة 
لرئي�ض ما في زمن مختلف؟ معرفة علمية عملية فنية في عنا�س���ر م�ستركة ينطبق عليها 
خ�سائ�ض ح�سية جعلت من الأخ�ة الخم�سة رمزاً كاأ�سابع اليد مثلا، اأو عنا�سر الطاقة 
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الحياتي���ة الأثير واله�اء والنار والماء والتراب، وه� هنا يتجاوز المعق�ل في اللامعق�ل، 
لي�س���ع حنا معهم، فهل من �ستيمة نردها هم�س���ا ونحن نتلكاأ في خروج نت�قف عنده 
حين نرى بقعة دم اأ�س����د، لن�ستدير ونقرر الهرب قبل اأن تقع الإرادة ال�سنية التي تحدد 

م�سير �سعب اأو طائفة في عالم يطمح للتغير؟
هل يتنباأ ربيع جابر لعالم ي�سير نح� التخلف ال�سيا�سي؟ اأم اأنه يفتح العالم الكبير 
ويلغي الحدود؟، ليت�قف بنا عند هيلانة، كلما و�سلت الأحداث عند الذروة. هيلانة 
التي لم ت�سعر بجلبة العائدين من ال�سلاة في الجامع، وبقيت هاجعة رغم ثرثرة الن�ساء 
الم�س���نات اأمام الكني�سة في تعاي�ض ديني، لن�س���تريح في بيتها من متعة الت�س�يق وال�سغف 
بالمتابعة ورائحة ماء الزهر تف�ح، وقلي ال�سبانخ، لندخل فجاأة مع المحابي�ض في محاكاة 
ل تخل� من قدرة فكرية في حركة روائية محببة مع اأحداث حادة، اأ�س���نان تك�س���رت، 
وكت���ف انخلعت،هل �س���يرم�نه في البحر؟ لنع�د اإلى اأح�س���ان هيلانه مجددا، اأنظمة 
حياتية تحاكي الإن�سان في اجتماعيات تربينا عليها، لم ين�سها جابر رغم تعدد الأحداث 
في روؤي���ة تخطّت حق�ق الإن�س���ان العادي حتى الأ�س���ير في ق�ميات طاغية من خلال 
تفاعلات �س���ردية تزيد من نقمة الم�س���اعر على جبروت الأح���داث ال�اقعية في زمن 
تاريخي حا�س���ر يتقم�ض �سجناء انغم�س�ا في م�س���اهد نراها ي�ميا عبر انتفا�سة ال�لد، 
كي ل يحيا حياة اأبيه في م�روث رف�سه ابن ال�قاد يعق�ب، بينما لم يرف�سه ابن زعيم 

�سيا�سي اأبداً.
تفا�سيل لم اأ�سعر معها بالملل اأو بال�سجر بل جعلتني اأت�سابق مع حنا، لأنتقل عبر 

الزمن في براعة فكرية ح�سية تحليلية، لأ�ستبق الأحداث، واأتنباأ بما �سيحدث لحنا.
اأحداث ميل�درامية في حبكة ق�ية، يق�ل الروائي هنري جيم�ض: »ما يهم الروائي 
الحديث ه� ج�هر الإن�س���ان حتى يحطم حدود الزمان والمكان، ويخرج بروايته اإلى 
المجال العالمي الإن�ساني« ت�سل�سل منطقي مل�ن في خلفية طبيعية ت�سبه الإن�سان في احتكاك 
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مذهل، ينعك�ض على ال�س���راع النف�س���ي في ب�ؤرة ب�سرية ت�سيق وتت�سع، وكاأننا في لقطة 
م�س���هدية واحدة مع حنا، لنراهم فجاأة في الب�س���اتين مع وكيل نازلي اليه�دي، لنتعلم 
بع�ض من منا�س���ك الدروز، لنقف مع هيلانة بين الحيطان المظلمة، ونم�س���ي مع الأب 
بطر�ض وهيلانة في �س���رود »ترحيل الدروز اأم�ض اأخذوه���م من هنا« حدود جغرافية 
روائية فتحت الع���الم في كين�نة وج�د واحدة في حروب مختلفة، لكنها واحدة »وفي 
ج�ف ال�س���ندوق الروؤو�ض المقط�عة والمحنطة لأعدائ���ه« دفن�ه في ي�م كئيب ماطر، 
وطمروا خزنة الروؤو�ض معه، كما طمرت الحروب الجثث الجماعية في خندق �سيا�سي 
واحد، لنت�س���اءل مرة اأخرى: اأين حق�ق الإن�س���ان لي�س���رخ »اأنا م�سيحي من بيروت، 
ل�س���ت من بلاد ال�سرب« ليع�دوا اإلى القب� المنح��ض، وتت�سل�سل الأحداث، لي�ست�قفنا 

م�سطفى مراد مع بناته في وقفة ل مبرر لها فنيا.
اأخرج�هم لت�س���ليح طرق اأف�س���دتها ال�س���ي�ل »كانت بهجتهم ل ت�سدق« بلغ�ا 
ه�سبة، واأطل�ا على الب�ساتين »دبروا لهم قب�ا واحدا واجمع�هم فيه« لننتقل في م�سهد 
�س���ينمائي اإلى البرج، ونحلم بالخروج من الهر�سك، ونحيا الفرح حين اأعط�هم ثيابا 
وزنان���ير واأحذية »اأطلق�هم و�س���م�هم اإلى فرقة الهند�س���ة في الجي����ض العثماني كي 
يخدم�ا« وم���ع ذلك خاف�ا من المدى الف�س���يح ونقاء اله�اء، لترتفع اأ�س����ات الجبل 
عالي���ا، ويم�ت واحدا، لنعي�ض معهم في ثكنات �س����فيا قبل اأن ناأكل كعك الف�س���ح، 
فما الذي يريد ق�له ربيع جابر في فل�سفة تاريخية التمييز بين الخير وال�سر؟ اأن نت�سالح 
مع لغته الروائية في اأيدي�ل�جيات دينية غام�س���ة في خطاب مذهبي؟ اأم ماذا يحدث في 
ال�س���ج�ن؟ اأم اأننا �س���حية الأغلال التي تكبلنا في منطق عجيب؟ فهل ولدنا في �سجن 
الحياة اللامح���دود ننتظر الخلا�ض؟ اأم اأننا وقعنا في التيه اأربعين �س���نة؟.. »ل تهتم، تمر 
ب�س���رعة، اأنا هنا منذ اأربعين �س���نة« مهارة في ت�ليف الم�ساهد واإغلاقها في جمل ق�سيرة 
»�س����ف ي�سبقهم اإلى البيت« »اأخفتها الأ�سجار« وت�هج النهاية في الحج لم�سيحي ي�سمع 



رحلة يراع...

53

�س����رة البقرة، ويجل�ض بين الحجيج، لي�س���مع ق�س���ة الفداء، وي�س���رب من ماء زمزم، 
لينتهي الم�س���هد ب�س�رة �سيخ مم�سك بع�ساه »ي�سجد تحت قناطر الجامع، �سعر اأنه الم�سلم 
الفقير �سليمان« م�ن�ل�ج �ساخر لق�سة الكب�ض ال�سماوي التي تجمع الأديان في روايتها، 

فلماذا نختلف ونتفرق؟
عن�نة تاريخية ذات مدل�ل �س���عبي خا�س���ع للمفه�م الزمني وال�س���كل الروائي 
المرتب���ط بحنا، يتحكم بال�س����رة في زم���ن الع�لمة، وذكرني برواية »ال�س���ائرون نياما« 

فالحكاية هي تمرد على الزمن في �سهقة النهاية.
اإل اأن حكاي���ة حنا يعق�ب لي�س���ت مج���رد حكاية تاريخية تت�س���ابك مع اأحداث 
الع�س���ر الحالي، اإنما تطرح م�ا�سيع اجتماعية و�سيا�سية وفكرية في روؤية ك�نية وفل�سفة 
عالمية نادرة في مفارقة ال�اقع عبر التاريخ في رواية زمنية متن�عة في ف�س����لها العجيبة 
بمهارة راو متمر�ض متخف يمتلك براعة ال�ج�د، ل يخاف اله�اء الأ�سفر، ول الحرب 
ول الحدود في اإيقاع ميل�درامي جذب القارئ بمختلف تن�عه، من قارئ عاطفي اإلى 
قارئ عقلاني، حتى القارئ المتمكن وه� يخ��ض اأحداث و�سلت للذروة حين عاد 
لل�س���جن، لأنه �سرق بي�سة لنم�سك بالع�س���ا اأخيرا، ونق�ل »كفاكم جل��سا على هذا 

الجبل« كفاكم جل��سا على الكرا�سي، ق�م�ا وامتلك�ا �سهقة تعيدكم اإلى الحياة.
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الزمن بين الإ�ضارة والرمز
في �ضبوتنيك هاروكي موراكامي

الروائي الياباني هاروكي موراكامي

يق�ل ب�ري�ض �س���يرت�ك: »كل �ساروخ من تلك ال�س�اريخ كان كحبيبة لنا، لقد 
كنا غارقين في ع�س���ق هذه ال�س�اريخ، ون�س���عى من اأجل ال��س�ل اإلى اإطلاق ناجح 
لها، وكنا م�س���تعدين للت�سحية بقل�بنا واأرواحنا من اأجل روؤيتها تحلق بعيدا« فالحركة 
في النطلاق بعيدا هي تحرر ذاتي اإيحائي من كل ما يتعلق بالأج�س���ام المادية، لي�س���بح 

الف�ساء ه� العن�سر الزماني والمكاني الذي يجمع كل �سيء في العقل الروائي«.
هذا ما فعله هاروكي م�راكامي في رواية �س���ب�تنيك الحبيبة التي ترجمها �سلاح 
�س���لاح، ت�لي���د اإثارة حركية للزمن والع�س���ف الذهني، ليخلق تفاع���لا حقيقيا عند 
القارئ، فيفكّر ويلت�س���ق بم�س���در الطاقة الذاتي، ليخلق حافزا فكريا كبيرا في انطلاقة 
حركي���ة لمتابعة الرواي���ة، وه� ينقلنا عبر الف�س���اءات، كاأنه رفيق �س���فر خارجي غير 
مرئ���ي في م�ض ذهني مثير، م�ؤثر قائم على فكرة الإبحار النف�س���ي في حبكة محكمة، 
و�سخ�س���يات غير واقعية في تحفيز وت�س���اوؤل، ومتناق�سات، وكاأنه يمار�ض مهنة التعليم 
في �س���ف�ف الرو�سات عبر نقل الحركة من �سخ�س���ية اإلى �سخ�سية دون تحديد بطل 
رئي�س���ي، م�س���تخدماً ال�قت والتجربة في تك�ين روؤية ذهنية قادرة على ت�سكيل دراما 
متنقلة في م�ساهد روائية تحفظ الزمن في الذاكرة، لتعطيه تجربة مكانية مرتبطة بالجغرافيا، 
نافيا المادة ومعتمدا على الذهن المتحرر، باحثا عن الكمال، وكاأنه يبرز اأهمية ال�ج�د 
في المفه�م الزمني من خلال اإيقاع متحرك م�س���طرب "نفرت منها وراأت اأن زملاءها 
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من الطلاب )اأخ�س���ى اأنني اأحدهم( ممل�ن، ون�عي���ات من الدرجة الثانية، األي�ض هناك 
مكان اأي�س���ا للاأ�س���ياء التافهة في هذا العالم البعيد عن الكمال؟ اإذا تم التخل�ض من كل 
الأ�س���ياء التافهة في الحياة غير المثالية فقد تفقد الحياة عدم كمالها. فالتحرر من الذات 
التي تبحث عن الكمال تحتاج اإلى ق�ة خفيفة وحقيقية، ف�س����ماير اأحبت هذه الأ�سطر 
ب�س���كل خا����ض »ل ينبغي للمرء اأن يعي����ض دون اأن يمر بالتجربة ال�س���حية للعي�ض في 
ال���براري حتى ل� في وحدة مملة، حيث يجد نف�س���ه معتمدا على نف�س���ه فقط، وبذلك 

يتعرف على ق�ته الخفية والحقيقية«.
و�سائل اإي�ساح كثيرة ا�ستعملها لخلق روؤية ذهنية عند القارئ، فيعيد ت�سكيل الجمل 
من خلال مفردات ي�سعها اأمامنا مثل »�سع�د وهب�ط، وقت وتجربة، رواية وت��سيل، 
تحابر ج�س���دي، الرمز والإ�س���ارة، ذروة الرتفاع، جهاز نقل الحركة الجديد، اإ�سارات 
ورم�ز، وكاأن قام��ض المتناق�س���ات يحافظ على الذهن خاليا، كي ي�ستقبل معل�مات 
تاريخية مهمة، مثل ق�ساوة الأتراك التي فتكت بالجزيرة، ومن ثم هتلر، ليغلق الكتاب، 
ونحن نقراأ معه باهتمام في ا�س���تعادة معل�مات تاريخي���ة مهمة عن الي�نان، لنبداأ معه 
رحلة البحث عن �س�ماير، وكاأنها مجرد قطعة معدنية �سغيرة تدور ح�ل الأر�ض«.

»حقيبة �س���فر مليئة بكل ما ه� ممكن للتعبير عن الروح وم�سير الإن�سان« فالزمن 
مرتبط بالحركة، والروح مرتبطة بالج�س���د، والتعبير و�سيلة للت�ا�سل، والرواية هدفها 
الت��سيل، معادلة كتبها هاروكي في روايته بحكمة ذات اأبعاد زمنية، حاول من خلالها 
�س���رح الفن الروائ���ي المرتبط بالحد�ض الزمني، كما ل���� كان يدر�ض كل حركة ك�نية 
باهتمام فل�س���في »كتبت كثيراً حتى الآن، تقريبا ذلك ي�س���به وق�في في مرعى �سا�س���ع 
حيث كنت اأقطع كل الع�س���ب وحدي، فيع�د نابتا بال�س���رعة التي اأقطعه فيها اإلى حد 
ما« ليكمل فكرته في التب�س���يط والدقة وال�ق�ف عن التفكير للتاأمل في خلا�سة الفهم 
ليق����ل: »ما الفهم اإل خلا�س���ة عدم فهمن���ا« ارتباك، وكاأنه في حدي���ث نف�ض يجعلنا 
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نت�س���اءل: ما الذي يجعلنا نقراأ كل هذا؟ هل يكتبن���ا الآن؟ هل ه� قارئ معنا؟ كيف 
يبقى حبه ل�س����ماير خفيا؟ هل ه���ي الروائية؟ هل مي� هناك تبحر في ف�س���اء الذاكرة 
حيث انق�سمت ذاتها بين ما�ض وحا�سر، فانك�سر الم�ستقبل، لتبقى رهينة حا�سر تعي�سه 
في مركبة ف�س���ائية تنق�س���م على ذاتها، لتنف���رد في قمرة القيادة الحياتي���ة؟ رم�ز دائما، 
واإ�سارات تجعلنا نفت�ض عن اأج�بة لكل ما يع�سف في اأذهاننا، لنفت�ض عن ج�اب �س�ؤال 
تركه في مهب الريح: ماذا فعل ج�زيف �ستالين؟ هل يق�سد اأنه نقل رو�سيا من ع�سر 
الظلام اإلى ع�سر ال�سناعة؟ كما نقل ه� الرواية من الكلا�سيكية اإلى النفتاح الف�سائي 
والزمني نف�س���ه، لكن في نقل الحركة من الكاتب اإلى القارئ؟ ثم فجاأة يق�ل: »اأخلط 

ترتيب الأحداث«.
يق�ل ج��ستاف فل�بير: »بينما ي�ا�سل ج�سدي رحلته فاإن اأفكاري ل تفتاأ تلتفت 

اإلى الخلف، وتدفن نف�سها في الأيام الخ�الي؟«.
لم تكن الكلبة الف�س���ائية في �سب�تنيك تلك المركبة التائهة في الزمن، والتي لم تجد 
مكانا تنتمي اإليه في نزهة ا�سترخاء، بل هي تبحث عن نقطة و�س�ل اإلى مكان يت�قف 
فيه الزمن عن الدوران، وتع�د الحياة لل�س���عر الأبي�ض دون ا�س���تعمال �س���باغ له بغية 
ال��س�ل لفهم دورة الحياة الذهنية التي تجعلنا في تخاطر، ورحيل م�ستمر نح� الحلم، 
لنفهم نقاط ال�س���عف والق�ة في اأنف�س���نا في معرفة تجعلنا نعيد ح�سابات حياتية بعد اأن 
ننتهي من قراءة �س����ماير، والنق�سام الذاتي دون ترهل، فال�قت في الرواية مح�س�ب 
بدقة، وال�سخ��ض تتحرك كقر�ض ال�س���م�ض، لنتابع الأحداث ب�سغف قبل المغيب مع 
الح�ارات التي زادتني ع�س���فاً ذهنيا وتفكرا، فهل و�س���ع نف�س���ه في اإطار روائي كي 
يعي�ض في رواية تنقله حيث ي�ساء؟ »اأعتقد اأن معظم النا�ض يعي�س�ن في رواية، واأنا ل�ست 
حالة ا�ستثنائية« ان�ساب ال�قت ب�سمت تلقائي، والح�ار بين �س�ماير ومي� يتخذ �سكل 
ح�ار نف�س���ي، كاأننا نقف لبرهة اأمام المراآة، معجبين باأنف�سنا، فنحاورها قليلا، ونرف�ض 
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اأي �سذوذ قد ي�سيبنا »لكن ج�سدي وعقلي كانا في حال من التناق�ض« ورف�ض لعلاقة 
مثلية، لأن �س���ب�تنيك واحد، و�سب�تنيك اثنان، رفيقتا �سفر رائعتان »اأدركت حينها اأننا 
رفيقتا �سفر رائعتان، غير اأننا في المح�سلة الأخيرة ل�سنا �س�ى قطعتي معدن وحيدتين، 

تدور كل منا في فلكها الخا�ض المنف�سل«.
»ويبقى �س����ؤال: اإذا لم يكن هذا الجزء الذي فيه مي� ه� العالم الحقيقي، اإذا كان 
هذا الجزء ه� الجزء الآخر بالفعل فماذا عني، اأنا التي ت�ساركها الف�ساء المكاني والزمني 
نف�س���ه؟«، فهل جعلنا هاروكي خارج العالم الزمني في عمله لتط�ير الأفكار في تقنية 

كتابية تجعلنا نت�ساءل: »من اأك�ن بحق ال�سماء؟«.
�س���يفرة متحركة وظفها في اإ�س���ارات لها مدل�لتها التي جعلتنا نن�سهر مع تعبيره 
الدقيق عن ت��س���يف الحالة التي عا�س���ها في الجزيرة، وهي رقي عقلي عند الم�ؤلف في 
ا�ستنباط اأ�ساليب كتابية تبث ال�س�ق فيه، ليدخل مع �سخ�سيات الرواية ويندمج معها، 
فنندمج نحن ب�سه�لة رغم ال�ستنكار اأحيانا من مراقبة ال�عي، فنغم�ض العي�ن، لنبني 
�س����رة ذهنية مغايرة لما نقراأ، اأو نتاأثر فعلياً بتاأثيرات مبا�س���رة »اأغم�ست عيني وبنيت 
�س����رة ذهنية« فهل الخطاب ال�سردي يبتعد عن ال�اقع في �سحره اأم ه� ت�سكيل وعي 

لقراءة اللاوعي الداخلي في �سلطة اإيحائية يمار�سها الراوي؟
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لقد كنت ذات مرة خادما

حين يترجم �سهيل نجم عملًا روائياً فه� يختار بين الم��س�عية والذاتية، وهما في 
تلاحم يعانق ت�هج اأفكار تنطلق من عقل يتُرجم م�سارات عمل فني، انطلق من لغة 
عاقلة في بناء واقعي وم�روثات اجتماعية مقيّدة في �سخ�سيات رواية »النمر الأبي�ض« 
التي كتبها اأرافيندا اأديغا، اأبرزها �سخ�س���ية الجدة في محاولة لإظهار العادات التقليدية 
الجتماعية في الهند، ومن عقائد دينية مختلفة را�س���ما بمهارة اأ�س���ل�بية منا�س���ك دفن 
الم�تى في �س����رة فق���يرة ل تخل� من جمال الطبيعة، لتترجم واقع الإن�س���ان في الحياة 
والم����ت »ل اأعتقد اأنه كان لديها مثل هذا الرداء الجمي���ل في حياتها، كان م�تها مهيبا 
لدرجة اأنني عرفت فجاأة اأن حياتها كانت تع�س���ة بالتاأكيد، كانت عائلتي مذنبة ب�سيء 

ما«.
ا�س���تطاع اأرافيندا اأن يعامل �سخ��ض الرواية كاأ�س���خا�ض حقيقيين، فلكل واحد 
منهم معاناته المختلفة من علاقات اأ�س���رية وترب�ية، وعملية وعلمية وحتى بيئية اإلخ.. 
بدءًا بالذات، لينطلق بالراوي العليم مع �سخ��س���ه في ق�سة حياتية دون اأن ين�سى تقبل 
الهن����د للتكن�ل�جيا »نحن الهن����د نتقبّل التكن�ل�جيا كما يتقبّ���ل البط الماء« كما اأنه 
ق�س���م الهند اإلى ق�سمين »هند الن�ر، وهند الظلام« ودورة الحياة الكبرى التي رمز لها 
بنهر الغانغا، م�سيرا اإلى معالم �س���ياحية ودينية بمهارة فنية عالية، ت�سحبك نح� الرغبة 
والنعتاق من الكبت والظلم والعقائد الدينية المتن�عة، وقد �س���خر منها وا�س���فا اإياها 
بال�ه���م »هناك نماذج ممن نقدم له���م الطاعة في معابدنا اأوهمن���ا بها« كما تحدث عن 
التل�ث البيئي بلغة فنية »ملاأ الدخان اله�اء، خي�ط زرقاء من العادم تت�هج اأمام �س�ء 
ال�سيارات، وازدادت كثافة الدخان حتى عاد غير قابل لأن يرتفع اأو يتلا�سى، بل راح 
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ينت�س���ر اأفقيا، بطيئا ولمعا، ليك�ن ن�عا من ال�سباب ح�لنا« اإذا اأ�سعل �س�اق� العربات 
�سجائرهم، فاأ�ساف�ا تل�ث التبغ اإلى تل�ث البترول«.

انطلق ن�سف مخب�ز، وكاأن العالم يعيد ت�سكيل الإن�سان، ليجعله متما�سكاً كالجرة 
الفخارية المخب�زة تحت درجة حرارة ق�ية، وه� من عائلة فقيرة تعي�ض على ما تجمعه 
بب�س���اطة لم تمكنه اإكمال تعليمه المدر�سي، ليكمل تعليمه في خبرة حياتية م�ؤلمة، ه� نمر 
اأبي�ض في قريته ومك�سر للفحم »تخيّل اأن كل قطعة فحم تمثل جمجمتي، �سيك�ن من 

ال�سهل عليك تك�سيرها«.
ثم اأ�س���بح فاأر مدينة ينام مع ال�سرا�س���ير، ويغ�سل الكلاب، ويفرك �ساقي �سيده، 
ويم�س���ك بالمب�سقة، ويختفي بعد جريمته كنمر اأبي�ض في قف�ض كبير، حتى اأنه حين راآه 

اأغمي عليه.
اإن���ه ت�ظي���ف ناطق متعدد في تمثي���ل الحياة وب�ؤ�س���ها بمختلف مرافقه���ا الحياتية، 
كالنك�س���ار ال�س����ئي الذي بداأ به روايته، وه� يراقب �س�ء الثريا من تحت المروحة، 
وهي تر�س���م على الجدران دورة الحياة الدائرية في تك�س���رات نف�سية يمربها الإن�سان في 
الحياة كما يمر ال�س����ء في تك�س���رات عديدة، لنرى جماله في وحدة متكاملة حين نجيد 
الروؤية، فتجربة الكاتب هنا مبنية على خيال خلاق فني قادر على بناء م�س���اهد م�ؤثرة 
في ذات المتلق���ي، وكاأنه في اإخراج فني معتمدا على ال�س����رة الذهنية التي تق�م على 
و�س���ف واقع معي�ض نقله في اإ�س���افات جمالية ج�هرية زادتنا انفعالت اأمام اأحداث 
الرواية، لنتعاطف مع البطل باأ�سل�ب فني واع و�سرد في حبكة ا�ستطاعت اأن تم�سك بنا، 
لنتابع ب�سغف ربط الأحداث وتتابعها والتعاطف الق�ي مع كل ال�سخ�سيات، فالم�ساهد 
الم�ؤثرة اأدمت قل�بنا في متابعة ديناميكية، وكاأننا اأمام نمر ا�س���تثنائي فعلا، فرك�س���ه يثير 
�س���غفنا في متابعة طم�حه، لن�سرخ معه بملء الفم �سد الظلم والج�ر واللاعدالة التي 
يعانيها الإن�سان في الهند ول �سيما من ال�ستبداد والفروقات الطبقية والزيف في ف��سى 
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اجتماعية و�سيا�س���ية، منتهيا به الح���ال اإلى رجل اأعمال يعاني م���ن ذكريات ت�ؤلمه، ل 
تخل� من �س����ر القتل الذي ارتكبه، وه� فاأر المدينة المتخفي في اأوكارها من جريمة، 
اأراد اأن يحا�س���ب عليه���ا البيئة التي ول���د فيها حين قال: »كان عليه���م اأن يذهب�ا اإلى 
لك�س���مانغار، كي يحقق�ا في اختفائي، كان عليهم اأن يحقق�ا مع اأ�س���حاب المتاجر، 
و�س���احبي العربات، وي�قظ�ا مدرّ�ض المدر�س���ة، هل كان ي�سرق في طف�لته؟ هل كان 
يقيم علاقات مع بنات اله�ى؟ وكاأنه يريد محا�سبة كل ه�ؤلء على فعلته« م�سيرا اإلى 

اأهمية المربي في التربية والتعليم، واأهمية البيئة المحيطة به.
اإنه���ا المحاكاة التي تف�س���ي اإلى التطهير النف�س���ي للم�س���اهد اأو المتلقي كما يق�ل 
اأر�س���ط�، وترجمتها اإلى فعل لغ�ي يترجم �سل�كيات بيئية وعلاقات اإن�سانية.. حتى 
البيئة الجن�سية للفقراء والأغنياء، واأ�ساء عليها في ق�له: »كن يجل�سن على حافة النافذة 
بطريقة يمكننا اأن نرى المتداد الكامل ل�سيقانهن الداكنة اللامعة، ظهر وجه فتى �سغير 
من بين �س���اقي اإحدى الن�س�ة، دخلنا والتقط واحدة من الأربع، واأنا التقطت واحدة، 
ودخ���ل كل منّا مع امراأة اإلى الغرفة« ه���ذا في القرية، وفي المدينة قال: »لم يحدث اأبدا 
اأن راأيت ن�س����ة متبرجات يقفن على ج�انب الطرقات؟ لم يحدث اأبدا اأن راأيت كم 
من الرجال اأوقف�ا �سياراتهم هناك و�سط الزحام، ليتفاو�س�ا على الت�سعيرة مع اأولئك 

الن�س�ة«.
كم���ا لم ين�ض اأحا�س���ي�ض القاتل في ق�له: »اإن التفكير في ال�س���يد اآ�س����ك يجعلني 
انفعاليا، ليت لدي بع�ض المناديل ال�رقية هنا، ربما ليم�س���ح دمعه، وربما ليم�سح معالم 
الجريمة من نف�س���ه م�سبّهاً القتل بال�لدة،اأمه واأب�ه عرفاه جنينا، واأنا عرفته جثة هامدة، 

بالرغم من اأنني قتلته، فلن تجدني اأق�ل اأي �سيء �سيئ عنه«.
يق����ل الن�يهي: »الفن ه� الإنتاج الب�س���ري الذي يعبّر ع���ن عاطفة منتجة نح� 
ال�ج�د، وم�قفه منه تعبير منظم مق�س����د يثير في متلقيه نظير ما اأثاره ال�ج�د منتجه 
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من عاطفة وم�قف«.
فالعاطفة بداأت عقلانية من نقطة �س����ئية انطلق منها اأرافيندا من قرية ب�سيطة اإلى 
�س��ساء المدينة قائلا »�سيتعلق حديثي في بقية الي�م بالق�سة المحزنة لتح�لي من قروي 
اأحمق وطيب اإلى ابن مدينة مليء بالف�س���اد والنغما�ض في الملذات وال�س���رور لتغريه 
الحقيبة الحمراء« فيرتكب الجرم، ويقتل �س���يده، وه� مدرك اأن عائلته كلها �ستم�ت، 
ولم ينقذ منها اإلّ ابن اأخته، فالف�ساد لم يت�قف عنده ه�، بل حتى �سيده »لقد عاد من 
اأميركا رجلا بريئا، لكن الحياة في دلهي اأف�س���دته، وحين يف�سد ال�سيد �ساحب ال�سيارة 
اله�ندا �س���يتي، فكيف يمكن لل�سائق اأن يبقى بريئاً؟« فالتربية بالقدوة هي عن�ان البلاد 

النامية، وهي التربية التي يجب اأن نفكر بها.
ه� طفل ذو اأحلام ب�سيطة، خرج من مدر�سة التعلم الأبجدي نح� مدر�سة الحياة 
الكبرى التي ت�س���به الغابة في �سرد جميل مت�سل�س���ل ق�ي متين وحبكة نا�سجة، حيث 
و�س���عنا في ب�ؤرة الدائرة، ليم�سك بالمتلقي جيداً، ويلام�ض حقيقة م�ؤلمة يحياها الإن�سان 
في �سعف نف�سي اأمام ق�ة المال، لنتعاطف معه، وه� ي�ستنفر كل و�سائل التاأثير والتاأثر 

الروائي.
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ناي الأرواح على �ضواطئ كافكا

اأطفاأ هاروكي م�راكامي ذهنه مع كافكا على ال�ساطئ، ليمت�ض الأدمغة، ويتركها 
في وع���اء فيزيائي، ثم يعيد برمجتها كما يحل� ل���ه، فتمتلئ بمعل�مات مخزنة تاريخيا 
قبل اأن يعلّمنا الإن�س���ات التام له، وي�س���لبنا الإرادة، لنقراأ في متاهة دون ت�قف، بينما 
الذهن �س���ارد في تن�يم مغنطي�س���ي وتحفيز للح�ا�ض، فتت�س���خم المخيلة، وتنتج �س�را 

ق�ية.
"ح�لت دماغي اإلى اإ�س���فنجة تمت�ض كل ما يقال »واأنا اأي�س���ا ح�لت دماغي اإلى 
اإ�سفنجة، وكاأن القط الأ�س�د على غلاف الرواية ه�« بركة ماء مظلمة تحا�سرني »بعد 
اأن« كانت ع�س���لاتي ت�س���تد كالف�لذ، حتى واأنا اأزداد هدوءا وانط�ائية على نف�س���ي 
»وكاأنه غارق في ف�س���اء الأ�س���ل�ب الروائي عالم ف�س���اء وا�س���ع، لكن الف�ساء الذي 

�سيحت�يك«.
خلا�سة حياة ترجمتها اإيمان رزق الله، واأ�سرف عليها �سامر ه�ا�ض في نظام مميز، 
و�س���ريالية تهدف اإلى م�اءمة خطين مت�ازيين من خلال عج�ز ومراهق، وكاأنه يرمز 
اإلى �س���راع ح�سارات تعاقبت، وح�سارات تعي�ض ال�سراع الذاتي، لت�سحيح وج�دها 
»اإنه �س���راع بين مهمة كل منا وم�سلحته، وهذا ال�سراع يحدث كثيرا في العالم، ولهذا 
دعني اأقل لك �س���يئا �سنتفاو�ض« العج�ز ي�سعى لت�سحيح م�ساره القدري، ويتفاو�ض 
لي�سترجع ما �سلب منه، لينقذ من اأحبهم من المجازر الجماعية، وقطط تعر�ست لنتهاك 
حق�قها كما حدث للمفاو�س���ات الع�س���كرية في اأكثر من دولة، وللاأ�س���رى والحرب 
الم�س���روعة للدفاع عن النف�ض، وا�ستعادة الما�سي، ففل�س���طين اأخت، واليه�د اأبناء الله، 
لك���ن الح���روب جعلت منها مدينة تفت�ض عن ما�س���يها لتحيا حا�س���رها، ومراهق في 
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الخام�سة ع�سر، يملك ذكاء خارقا، وفكرا فل�سفيا اأ�ستغربه، لكنه جعلني اأ�سعر اأن الطفل 
المراهق ما ه� اإل الفكر ال�س���هي�ني الذي ي�ؤمن بنب�ءة اأوديبية، كما ي�ؤمن ال�س���هاينة 
بنب�ءة اأر�ض الميعاد، وهيكل �س���ليمان، ولعنة اإلهية اأ�س���ابتهم لنحيا في عالمين، وتكاف�ؤ 

مغاير في رمزية ق�ية، وهي اغت�ساب الأر�ض، واإحداث المجازر. 
ه���روب اليه�د من مجازر اإيخمان ي�س���به هروب الفتى في ث�ان قدرية، وعقبات 
ت�س���به اأفلام الخيال العلمي الأ�س�د التي ي�س�دها الخ�ف والكره والقتل، وكاأنه في هذه 
الرواية يقدم »تاريخ الب�سرية في اخت�سار وواقع ما ه� �س�ى تراكم للنب�ءات الم�س�ؤومة 
التي �سبق اأن حدث بع�ض منها بالفعل، فهل هيكل �سليمان نب�ءة؟ اأم اأن الزمن المتجمد 
ه� اأ�س���به بناي الأرواح الخرافي الذي يعيد الحي���اة لحالة ذهنية فقدناها، وهي تجاويف 

زمنية في ل�حة قديمة ت�سكّل �س�رة الذات الإن�سانية.
�سريالية ميتافيزقية، وفنتازيا �سراع الخير وال�سر في حبكة تراجيديا اإغريقية جعلتنا 
نفتح األب�م م��س���يقي، ون�سمع اأوبرا ب�ت�سيني، ار�س���ت� فاني�ض، اأوبرا الب�هيمي، اأوبرا 
ثلاثية الأر�سيدوق بيته�فن، هايدن، ليعيد اإلى الذاكرة ال�سبابية الثقافة الفنية التي كانت 
اإقطاعية في الما�س���ي، وتتحرر الآن »كان الإقطاعي����ن في العديد من المناطق يدعم�ن 
الفنانين، كان حينها الفن مختلفا« لكن هاروكي ن�سي اأننا ما زلنا نحيا الفن الإقطاعي 
اله�لي�ودي الذي يعيد تاريخ الفن كما اأعاد ه� نب�ءة كا�سندرا اإلى الذاكرة »هذه المرة 

عندما اأدخل اإلى الغابة، اأك�ن مجهزا بكل ما يمكن اأن اأحتاج اإليه«.
يق�ل هاروكي م�راكامي: »في الم��س���يقى كم���ا في الروايات الخيالية، الإيقاع ه� 
اأهم �س���يء، هذا در�ض اأ�سا�سي تعلمته من الم��سيقى، بعد الإيقاع تاأتي النغمة، وهي في 
الأدب ح�سن ت�ظيف الكلمات، وا�س���تعمالها ب�سكل منا�سب لتلائم الإيقاع، ثم تاأتي 

الهارم�نيا، اأي مزج النغمات، واأخيراً الرتجال الحر الذي اأحبه كثيرا.
وهذا ما فعله في رواية كافكا على ال�ساطئ اإيقاع كلمات منحها الحكمة، ومنحها 
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المعل�مة التاريخية، ثم دمجها في تناغم �س���ل�ض يتقبله���ا العقل في ذهنية تتابع العج�ز 
والمراه���ق، وهي تكت�س���ب معل�مات مهمة مت���ل التل�ث الجيني، الخيالت الجن�س���ية 
المكثفة، روؤي���ة الدراما الإغريقية للعالم، نب�ءة اأودي���ب، الأميركي�ن يحتل�ن اليابان، 

ق�ات الدفاع الذاتي.. اإلخ.
ع�الم تخيلية ير�س���مها في دوائر متفرقة، ثم يجمعها كاأنه في لعبة ذهنية مفت�حة 
على كل الحتمالت مثل لعبة قارئ الأفكار، فه� يجعلنا ن�ساأل ونفكر في �سخ�سيات 
ر�سمها هنا وهناك، واأ�سماء مت�سابهة تاريخيا، فهل ج�ني والكر �ساحب �سعار زجاجة 
ال�ي�س���كي ما ه���� اإل عبدالحميد الإيرلندي؟ وهل �س���يرة الأم���ير جانجي هي تلميح 
ل�سجناء قلعة جانجي، ليتك�ن مفه�م الم�ت خارج نطاق خياله، وداخل نطاق خيالنا؟ 
اأم اأن الك�ل�نيل �س���اندرز �ساحب الخلطة ال�س���هيرة ي�سبه ه�ت�سين�، ليق�ل فجاأة: »ل� 
كانت هذه لعبة فيدي� لكنت اأنهيت الم�س���ت�ى الأول ب�س���ه�لة« لكن الحياة ذات معايير 
خير و�سر، حب وكراهية، مادة وذاكرة، م�ت وحياة، فلا ن�ستطيع ال�ق�ف في الليمب�، 
لأنه المكان الفا�س���ل بين الظلمة والن�ر، لكن ن�س���تطيع اأن ن�س���تمتع بالحياة بما م�ج�د 
فيها، كما ن�ستمتع بالأ�سل�ب الروائي، وبقراءة اأنط�ان ت�سيخ�ف، ل�ركا، هيمنج�اي، 
ت�س���ارلز ديكنز، جان جاك رو�س�، م�را�ساكي �سكيب�، ليق�ل لنا على ل�سان بيرلي�ز: 

»حياة دون قراءة هاملت لمرة كحياة نق�سيها في منجم فحم«.
يق�ل القدي�ض اأوغ�سطين: »اإن طف�لتي التي انتهت ت�جد في الزمن الما�سي الذي 

انتهى، لكن �س�رتها اأتاأملها في الزمن الحا�سر، لأنها ما زالت في الذاكرة«.
مفه�م �س���ردي ت�س����يقي، وع�الم تخيلية، وكاأننا في غابة م���ع كافكا في اإيحاء 
كتابي، ومفه�م اأ�س���ل�بي في م�سم�ن مكثف، فنت�س�ر العالم ال�اقعي في عالم خيالي 
ي�س���ترجع الما�سي، ليحيا الحا�سر، فن�سعر براحة نف�سية بعد كل �سجرة يجرحها كافكا، 
وه� في غابة ت�س���به العالم ال�س���ردي الروائي الذي جذبنا اإليه هاروكي، ووفق ق�انين 
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�سارمة جعلتني حتى ل اأحب الت�قف عند اأي فا�سلة اأو نقطة، لأتبين طريق الذهاب، 
واأحفظ طريق الع�دة رغم اأنني اأحفظ حكاية هات�سل وجريتل جيدا، لكنني مار�ست 

اللعبة حتى النهاية.
ا�ستفزاز نف�سي، ت�س�يق ذهني، وعقل يتاأرجح بين المنطق والفل�سفة، وث�رة على 
انتهاك الحرمات من تل�ث بيئي للطبيعة، واغت�س���اب اأرا�ض، ومذابح بحق الإن�س���ان، 
واأنظمة ت�س���به جدار الذات، ونب����ءة مجردة من الحقيقة، والإدراك ب���اأن القراءة فعل 
ثقاف���ة ق�مية يجب اأن تك�ن للجميع، كي يبقى الت�سل�س���ل القدري مرتبطا بالحا�س���ر 
وال�س���تفادة من كل عن�س���ر في الحياة، ليق�د القارئ اإلى نتيجة واحدة هي الإن�س���ان 
القادر على تخطي الح�اجز كلها حتى النف�س���ية منها في خلق عالم نظيف في اأ�سل�ب 
ب�س���يط مع مراهق يبحث عن ذاته وعن ه�يته الق�مية، لي�س���تعيد القدرة على متابعة 
الحياة، وتخطي النب�ءة الفا�س���دة، لنجد اأنف�س���نا داخل الرواية ننازع ق�ى ال�س���ر رغم 
التل�ث البيئي والجيني والطبيعي، كا�س���فا عن التخطيط ال�ستراتيجي الذاتي والقب�ل 
بالآخر مهما كانت ت�س���رفاته مثل اأو�س���يما المخنثة التي لم تفهم طبيعة ذاتها، فكانت 
ممار�س���تها المغل�طة المثخنة بعجز اأنث�ي خلقي ت�سبه ممار�س���ات اأنظمة لم تفهم طبيعة 
وج�دها على الخارطة ال�سيا�س���ية، فكانت �ساذة، و�سذوذها ي�سبه ج�ني ولكر في قطع 

الروؤو�ض، وو�سعها في �سناديق باأ�سل�ب اإيحائي ذكي.
لكن الأهم اأنه ا�س���تطاع اإبهارن���ا رغم الكم الكثيف من المعل�م���ات في الرواية، 
والخلطة العجيبة ل�سخ�س���يات مرتبطة بالما�سي والحا�سر والم�ستقبل، ليجعلنا نقراأ دون 
ت�قف، والم�س���ي اإلى هدفه الأ�سا�سي حيث تاريخ اليابان، وتاريخ نابلي�ن، والبع��ض 
الذي ي�س���به بع��ض نهر الني���ل في لمحة لما ه� اأخطر من القنبل���ة الن�وية، وكاأنه ينتقد 
الع���الم الجديد الذي يحيا ب���لا ذاكرة ثقافية ول فنية ول تاريخية ول �سيا�س���ية، وكاأن 
العالم باأ�س���ره تعر�ض لقنبلة ن�وية، بينما العالم الخارجي ما ه� اإل �س�رة عن العالم 
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الداخلي.
لم ير�س���م هاروكي الحدود لروايته بل جعلها ك�نية مفت�حة على زمن يتجدد، 
واأمكنة غير محددة، قد تعيد نف�سها م�ستقبلا مع اأ�سخا�ض اآخرين، ولكن كاأنه هنا يريد 
�س���نع عالم ذهني ك�ني م�حّد ي�س���تطيع من خلاله الدخ�ل لل�اقع لحل الم�سكلات 

الق�مية التي نتعر�ض لها في كل وطن.
اإن ال�س���عادة في الفكر الب�ذي هي الخروج عن الذات لتحقيق الم�س���الحة الداخلية 
والخارجي���ة، وهذا ما اأراده هاروكي في الرواية، الم�س���الحة الذاتية في الخروج الذهني، 
واإعادة م�س���ار التاريخ وت�س���حيحه، والبتعاد عن كل �س���يء ي�ؤدي لفقدان م�ست�ى 
العق���ل، ليلتحق بق�ات الدفاع الذاتي، وهي ق�ات لم تنخرط في حرب حقيقية، واإنما 

في بع�ض عمليات حفظ ال�سلام، فهل ي�ستحق لهذا جائزة القد�ض الأدبية؟.
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ل اأحد يموت فـي باري�س

ل اأحد يم�ت في باري�ض.. جملة ترجمها اأ�س���امة منزلجي بتقنية احترافية في رواية 
متمردة لغ�ياً، قذرة �س���ل�كياً، عميقة فكري���ا، فهي تمثل وعياً ذا قدرة تخترق المكن�ن 
الذاتي للقراءة، لترت�سم التعابير الحركية على وجه الرواية التي جعلتني اأر�سم تعابيري 
الظاه���رة من تاأثر في قراءة مزعجة، لكنها تظه���ر حقيقة مجتمع نخاف القتراب منه، 
وكاأن���ه يتنب���اأ بظه�ر ياأج����ج وماأج�ج، وحركة �س���هي�نية خفية تهدف اإلى �س���لب 
المجتمعات عفة الأدب في القتراب من اأدب معاك�ض، يظهر التناق�ض القائم بين الفكر 
والحياة من خلال جملة كتبها هنري ميللر بيده في روايته »مدار ال�سرطان« ت�سبه ال�سفر 
العربي، فهي نقطة ارتكاز في تح�لت كثيرة »اإنه لي�ض �س���فرا كالذي �س���لط عليه فان 
ن�ردن �س����ءه الكا�سف، لي�ض ال�سق الفراغ للاإن�سان المحيط قبل الأوان، بل ه� اأقرب 

اإلى ال�سفر العربي«.
ظلمة في تناغمات �س���ردية ت�س���مئز منها، فت�سعر بغ�س���ب داخلي �سعى ميللر من 
خلال���ه اإلى تح�يل الأنظار اإلى بيئ���ة تعي�ض ظلمة مجتمع غرب���ي يعاني من فيرو�ض، 
باأ�سل�ب اأدبي يظهر ف�ساد الأخلاق، وت�س�ير �سينمائي اجتماعي في اأبعاد رمزية تجعلنا 
نرى اأعماق الفكر الب�سري في طرح م�ساد، دامجا كل العنا�سر التقنية الم�ؤثرة في تعبير 
ذاتي، و�س���مير مخاطبة في نظرة تبرز البعد الجتماعي و فل�س���فة فنية مجن�نة، لإبراز 
واقع الج�س���د الجتماعي في �سل�س���لة اأحداث درامية ظلامية، و�س����ر بذيئة ات�س���مت 
بال�اقعية، وكاأنه يف�سل بين الفن والحياة، ليجعل الفن حلما م�ستحيلا »ي�ستحيل الحلم 
حتى حين ل تك�ن الم��سيقى نف�سها اإل حلما، لن يفيد ب�سيء في مكافحة هذا الفيرو�ض 
الذي ي�سمم العالم برمته، اأميركا هي تج�سيد للهلال نف�سه، و�س�ف تجر العالم كله اإلى 
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لجة ل قرار لها«.
يق�ل اإمر�س����ن: »تتاألف الحياة مما يفكر به الإن�س���ان ط�ال ي�مه«. فهل يمكننا اأن 
نكت���ب كل ما نفكر به من ن�ازع نف�س���ية تعترينا في كل مرحل���ة حياتية نمر بها؟ وهل 
ن�س���تطيع ف�سل الأدب عن الحياة الجتماعية؟ اأم اأن الخلق الفني يحتاج اإلى فعل يلغي 
جمال الكلمة؟ »كل ما حدث ه� اأن الإن�س���ان قد خُدع في ما ي�س���ميه اأف�سل جزء من 

طبيعته، اإنني ميت روحيا فقط اأما ج�سديا فاأنا حي، واأما اأخلاقيا فاأنا حر«.
اإن العم���ل الأدبي ه���� اإدراك حقيقي للحياة بم��س����عية ذات اأن����اع مختلفة، 
في كين�نة مميزة، ووج�د اإن�س���اني يجيد ت�س����ير ال�اقع بخيال بن���اء، ومحاكاة ذهنية 
ا�س���تقرائية م�ؤثرة في فهم دقيق لتجاهات العمل الأدبي، وهذا ما اأ�سار اإليه ميللر نف�سه 
في ق�له: »فعلى الكتاب اأن يك�ن اأ�س���يلا تماما في م��س����عه، كاملا كل الكمال« فهل 
ا�س���تطاع هذا هنري ميللر؟ اأم اأن���ه اأراد اأن يك�ن مختلفا كما يق�ل، فيحقق كتابه ق�ة 
مبيع، ولي�س���بح رمزا لحرية جن�سية تعب منها في اعترافاته »ل اأق�ل اإني اأريد اأن اأك�ن 

اأف�سل منهم، ولكن اأريد اأن اأك�ن مختلفاً«.
يق�ل األفرد كازن: »اإن اله���دف كان حرية التفكير بلا حدود، واتحاد الراديكالية 
الحرة مع الحداث���ة« فحرية التفكير بلا حدود، والحرية ل تلغ���ي احترام حق�ق المراأة، 
فالبتذال في تحقير المراأة وتعنيفها جن�س���ياً في الرواية ربما ي�ؤكد ق�ل القدي�ض اأكينا�ض: 
»اإن الم���راأة لديها خل���ل، وجديرة ب���الزدراء، لأنها نتاج بذرة معط�ب���ة« فاأي عادات 
اجتماعية لأي �س���عب ل تحدده ق�انين اإنما تحدده مكت�سبات حياتية نتجت عن مفاهيم 
انفعالية واقعية، وعادات لفئة معينة من المجتمع ي�س���عب ت�سليط ال�س�ء عليها، فهنري 
ميللر لي�ض مجرد كاتب عادي، ه� انتفا�س���ة اجتماعية غا�س���بة في ظاهرة اأدبية تلتزم 
واقع���ا جريئا يرتبط بالحياة ارتباطا وثيقا«. »تناول م�س���حذ الم��ض، واأخذ ي�س���ربها به 
�س���ربا مبرحا، واأعجبها هذا، تلك العاهرة، وت��س���لت اإليه: »ا�سربني اأي�سا، وركعت 
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على ركبتيها، وت�سبثت بكلتا ذراعيها، لكن جيمي كان قد اكتفى، وقال لها: »ما اأنت 
اإل خنزيرة عج�ز قذرة، انفعالت ممزوجة با�س���تغراب مقرون بالده�سة تخرجك من 
غم��ض يحيط بالظاهرة التي تكلم عنها ه� في بناء فكري يخيفه »البناء الف�قي كذبة 
والأ�س���ا�ض خ�ف هائل مزلزل« فهل يحاول هنري خلق �س���لالة جديدة من الكتاب 
تجتاح العالم؟ وهل و�س���ف المراأة بالعاهرة والإنقا�ض من �ساأنها ي�سيبه بالن�س�ة؟ اأم اأنه 
كان م�س���مما على خلق عمل اأدبي �سفلي يجعلك ت�سعر بالظلمة الحالكة، واأنت تقراأ 

مدار ال�سرطان ليك�ن مختلفاً؟.
اإنه �سراع بين الفكر والحياة ال�اقعية التي غ�سب منها في نزق وتمزق ولغة �س�ارع 
اأميركا الفقيرة التي ت�سج بالف�ساد، لنعي�ض ال�سراع النف�سي معه في اأ�سل�ب ت�حدنا معه 
فكريا، ونبذناه جن�س���ياً، فهذه ال�س���رارة ت�لدت في اللاوعي عند المتلقي، لأننا اأح�س�سنا 
بدقة ال�اقع الجتماعي والحياتي و�س����ت الأن���ا المعذبة في كل مراحل الرواية، لنلجاأ 
اإلى جي����ض الخلا�ض كما لج���اأ ه� »طبعا لم يكن لدى جي�ض الخلا�ض ما ي�س���عفنا به« 
فخط ال�اقع يف�سلنا عن الم�ت والحياة في حركة ا�ستفزازية، وطريقة �سرد نتابعها زمنيا 
وجغرافيا، لنعيد ربط الم�س���اهد في ذاكرة كادت تت�قف بحثا عن �س����ء للخروج من 
عالم »هنري ميللر« ال�س���فلي يق�ل ميلان ك�نديرا: »اإن الرواية التي ل تكت�سف جزءا 
م���ن ال�ج�د ما يزال مجه�ل ه���ي رواية ل اأخلاقية، اإن المعرفة ه���ي اأخلاقية الرواية 
ال�حيدة«. فهل ا�س���تطاع ميللر اكت�ساف جزء من ال�ج�د ي�سعب علينا الدخ�ل اإليه، 

وهل برزت المعرفة في اأعماق روايته؟
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نوال ال�ضعداوي بين المقاومة وال�ضت�ضلام

»امراأت���ان في امراأة« واندماج فني جمالي مع الذات، وداخل كل امراأة ينم� جنين 
اأنث�ي في رحم الألم، لت�لد اأحداث مت�سابكة كتبتها ن�ال ال�سعداوي في اأبعاد جمالية، 
وثلاثية عن�ان ن�س����ي، لكن تحت ظلاله ي�س���كن الرجل بق�ة، حيث القلب ال�س���ليم 
الدافئ لطبيبة ما زالت في م�سرحة الحياة، تتعلم من المادة الج�سدية ما ه� م�ؤثرّ في طرح 
جعلني اأ�س���عر اأنني اأنا من تم�سك القلم وتكتب الرواية، فقد ا�ستطاعت ال��س�ل لفهم 

المراأة بي�ل�جيا رغم تناق�سها الداخلي والخارجي الذي قد ي�سيء البع�ض فهمه.
�س���معت عن ن�ال ال�س���عداوي كثيرا، واأنا بلغت من العمر ما يجعلني اأردد �سرا 
وعلانية: »رب اأوزعني اأن اأ�س���كر نعمتك التي اأنعمت عليَّ وعلى والدي واأن اأعمل 
�سالحاً تر�ساه« ولكن لم اأقراأ لها اأعمال روائية من قبل، ربما م�ساغل الحياة الكثيرة التي 
تحكمنا، وفي اأعماقي مطب�ع عنها اأنها تهاجم الإ�سلام، واأنها امراأة م�سترجلة، اأفكارها 
ل تنا�س���ب المراأة ال�سرقية، لكن، حين قراأت العن�ان، وبداأت بالمقدمة اأح�س�ست بالعمق 
الإيماني في داخل كل منا فطريا، وكاأن كلمات الإهداء ر�سالة من قلب اأم �سرقية لأبنائها: 
»اإلى كل فت���ى وفتاة في ربيع العمر، لعلهما يدركان قبل ف�ات الأوان اأن طريق الحب 
لي�ض مفرو�س���اً بال�رد، واأن الزه�ر المغم�س���ة حين تتفتح في �س�ء ال�سم�ض لأول مرة 
ت�س���قط ف�قها خراطيم النحل تمت�ض ورقها الناعم، فاإذا ا�ست�سلمت الزه�ر ان�سحقت، 
واإذا قاومت وا�س���تبدلت بال�رق الناعم �س����كا نافرا مدببا، ا�ستطاعت اأن تحيا و�سط 
النحل الجائع »قراأت الإهداء اأكثر من مرة، وا�س���تخرجت منه« ا�ست�س���لمت، قاومت، 
ان�سحقت، ا�ستبدلت »اأفعال ذات فعل حركي ق�ية المعنى، فما ه� ال�ست�سلام؟ ما هي 
المقاومة؟ ما ه� ال�سلام؟ ما ه� ال�سراع؟ هل نعي�ض في �سراع ذك�ري واأنث�ي والعالم 
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يت�س���ع للجميع؟ ما ه� مفه�م الإن�سان؟ ولماذا بقي خلق المراأة �سرا؟ ت�ساوؤلت جعلتني 
اأبداأ بالقراءة، لعل ال�سط�ر الروائية تحمل الأج�بة، واأفهم ماذا تق�سد ن�ال ال�سعداوي 
بال�ست�سلام؟ »كتلك الرغبة المحيطة التي تح�سها قطرة ماء تقاوم الذوبان في ماء البحر، 
المقاومة المجن�نة اليائ�سة في قمة الإحباط، ت�سنع ال�ست�سلام الكامل كال�سك�ن الأبدي، 
ولأن الإن�س���ان ل يريد اأن ين�سحق فه� يف�سل الحياة الفاترة بغير رغبات حقيقية« قي�د 
م�روثة اجتماعيا تجعلنا نعي�ض الكبت الجتماعي، والياأ�ض، فنقترب من ال�ست�س���لام، 

لن�سحق اأحلامنا، ونبتعد عن مقاومة الذوبان، لنتكامل في �سلام.
يق�ل اأر�س���ط�: »اإن التفكير م�ستحيل من دون �س�ر« فالمحاكاة التعبيرية هي من 
اأدوات الرواي���ة، والفكرة بداية ونهاية، والراوي يحيا �س���راع الدمج بين الأنا واله�، 
لينقل �س���راعه النف�س���ي اإلينا، وتتح�ل الرواية اإلى ن�س���يج فل�سفي فني يطرح الألم في 

واقعية المجتمع ال�سرقي الذي نحيا فيه بعيدا عن الحقيقة والإيمان«.
و�س���ف حركي وعمق تحليلي نف�س���ي بداأت به لفتاة »ت�س���ع قدمها اليمنى على 
حافة المن�س���دة الرخامية، وقدمها الي�س���رى ف�ق الأر�ض، وقفة ل تليق على الإطلاق 
مع ك�نها امراأة« مفاهيم ج�س���دية �سل�كية بداأت بها، وهي تف�سل بين الفتاة والفتيات 
الأخريات كما تف�س���ل بهية بين �ساقيها ب�س���ه�لة، فالتاء المرب�طة ترافقها كه�ية ن�س�ية 
ل ت�س���تطيع التحرر منها رغم ق�تها الع�سلية، و�سعف النم� عند الفتيان ب�سبب �س�ء 
التغذي���ة في الطف�لة وكانت �س���يقان الفتيان في معظم الأحيان مع�جة )ب�س���ب نق�ض 
التغذية في الطف�لة( وكاأنها ت�س���ير اإلى نم� ج�س���دي �س���يئ في المجتمع العربي يبداأ من 
الطف�لة، فالج�س���د م�سكن الروح، وتتاأثر به كما يتاأثر بها ه�، فكيف تتحرر الفتاة من 

ج�سدها؟ وكيف ينم� الفتيان في ظل �س�ء تغذية؟
يق�ل رولن بارت: »يبداأ الن�ض غير الثابت، الن�ض الم�ستحيل مع الكاتب )اأي مع 
قارئه(« فالقراءة في رواية »امراأتان في امراأة« تجعلك تمار�ض الفن الكتابي بلذة ل تنتهي 
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رغم اأنك قد تحذف بع�ض التكرار في ف�س����ل الرواية، لكنك ت�ستنفر ح�ا�سك كلها، 
لتحافظ على وعي قدراتك الإن�س���انية، وترف�ض الق����ة والجبروت في اأحداث فجائية 
لم تت�قعها، وهي �س���جن البطل �سيا�س���يا، لتمار�ض فعل المقاومة معها، كي ت�س���تطيع 
م�اجه���ة قدرها قبل اأن ننف�س���ل زمنيا عن اأحداث ث�رية، ونراه���ا مكبلة بالقي�د في 

�س�رة �سينمائية �سمن ل�حة ل تغادرك ذهنيا.
ق�ة تت�لد في الرابع من �س���هر اأيل�ل )�س���بتمبر( دائماً ي����م م�لدها، وه� تاريخ 
بداأت به الرواية، وكاأن م�لد الإن�سان ينطبع على جيناته منذ اللحظة الأولى، فلا ين�ساه 
فرحا اأو حزنا، فالمكت�س���بات الطف�لية ي�س���عب التخل�ض منها مثل الكذب المكت�سب، 
فهي تعلمته من اأمها »كانت اأمها تكذب عليها، تنام معها في �س���ريرها، وتق�ل لها اإنها 
لن تتركها« وفي منت�س���ف الليل تح�ض بها، وهي تت�س���لل خارج �سريرها، وتذهب اإلى 

�سرير اأبيها، لتبداأ رحلة البحث عن رغبات الإن�سان الحقيقية، فهل عرفتها؟
م�ؤالفة نف�س���ية في فن ال�سيطرة على النف�ض، فحين نكت�سف الرغبة نكت�سف الحياة، 
فال�سه�ة �سع�ر فطري عابر، اأما الرغبة فهي الرت�اء القادر على تنمية الروح، ليزهر 
الج�س���د، فهي تدرك رغم �سنها اأن المجتمع متناق�ض، والتعابير على كل وجهه ما هي 
اإل نماذج مجتمعية واهنة، فال�س���يء ونقي�سه يتماثلان »فالبت�سامة كالتك�سيرة، والتحية 
كالتهديد، وال�س���دق كالك���ذب، والف�س���يلة كالرذيلة، والحب كالكراهية، وتت�س���ابه 

الحركات والملامح والمعاني اإلى حد ال�سع�ر بالختناق«.
و�س����ح وغم��ض والتبا�ض في مفاهيم ال�سك وال�س����ء واليقين واله�ية الذاتية 
»ودورة القم���ر تتعاقب مع دورة الدم في عروقه���ا، والخلية المنتفخة في اأعماقها تتفجر 
في اللحظة نف�س���ها« كرمز ي�سير اإلى البل�غ في �س�رة »ثماني ع�سرة �سمعة م�ساءة ف�ق 
المائدة البي�ساء« في رحلة ال�سك والألم »ال�سك كال�سمعة له �س�ء اأحمر، وله ل�سعة حادة 
كالإبرة« قيل اإن »ال�سك ه� ما ا�ست�ى طرفاه، وه� ال�ق�ف بين �سيئين ل يميل القلب 
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اإلى اأحدهما« فهل هذه لغة اإيحائية وكاأن »الإن�سان م�سدود بين ق�تين« ق�ة خلقه وق�ة 
الطبيعة؟.

اإن ال�سراع بين المقاومة وال�ست�سلام ينتهي بانت�سار اأو انهزام، فال�ست�سلام �سعف، 
والمقاومة ق�ة، لكن المراأة والرجل كيان متكامل، واأي �س���راع بينهما ه� دمار �س���امل 
للاإن�س���انية كلها، والجن�ض طاقة كبرى لت�ليد الحياة وهي »الحركة ال�حيدة التي يدرك 
بها الإن�سان الفرق بين حياته وم�ته« والحب طاقة حية تبعث الحياة في جثث تم�سي على 
الأر�ض »كانت تبحث عن الم�ت داخل جثث الم�س���رحة، لكن الم�ت كالحياة ل يعي�ض 

في الجثث«.
�س���رد تقليدي مق���رون بالفعل المتحرك، فالم���ادة الحكائية ب�س���يطة، لكن الأفكار 
الفل�س���فية مكثفة، والمفاهيم الترب�ية مدرو�س���ة، والمعل�مات الطبي���ة طّ�قت الرواية، 
والغ��ض الف�س���ي�ل�جي كان ظاهرا، والت�سل�س���ل المنطقي ف�جئنا به في النهاية، ليقطع 
الحدث، بل ي�س���طره، لكنه���ا حافظت على الت�ازن التعبيري والمادة التخيلية، لي�س���عر 
القارئ اأو بالأ�س���ح لت�س���عر القارئة اأنها هي بهية، والقي�د الحياتية تلفها من كل ناحية 
رغم اأن الزمن في كل �س���بتمبر يتجدد، والك�تا الن�س���ائية ما هي اإل وهم يتردد على 
األ�سنة البع�ض، وال�سلطة ال�سيا�سية لم تحرر المراأة في منا�سبها، لكننا ما زلنا نحيا في ع�سر 

ن�ال ال�سعداوي، اأو بهية بالتاء المرب�طة.
من اأين لي بفاطمة؟

نتذوق الفن الأدبي فطريا، ونميل اإلى ما ي�ستثيره العقل من تحليلات نف�سية ولغ�ية 
وا�ستنتاجات تطرح ت�ساوؤلت �سامتة، تجعلنا نكت�سف الغاية من العمل الأدبي واأهدافه، 
اإنه الفكر المجرد الهادف والخالي من ال�س���لبيات، فالعلاقة البناءة بين الروائي والقارئ 
ت�ستفيق لتفتح اأب�اب الندماج النف�س���ي الهادئ والممتع، هكذا جاءت رواية اليه�دي 
الحالي للروائي اليمني علي المقري كتجربة عاطفية نف�س���ية، وكج� روحاني لطيف، 
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وذل���ك بمفه�م عمي���ق للفكر الإيماني القائم على ج�هر الدي���ن في ت�ليفة فطرية بين 
الذكر والأنثى.

حملت الرواية �س���بغة ت�جيهية واإر�س���ادية مع تراكيب بلاغية اأدبية تج�سم الم�دة 
التي ن�س���اأت بين فاطمة ابنة المفتي واليه�دي في اهتمام ح�سي، مع اإ�سارة محببة لفارق 
العمر بينهما »اأحيانا تاأخذ راأ�سي بين يديها، ت�سمه اإلى خ�سرها، اأو تنحني اإلى م�ست�اه 
ليلام�ض �س���درها« �سخ�س���ية اأحادية منح�تة ل يمكن اأن تحقق ال�اقع المعي�س���ي الذي 
نطمح اإلي���ه، ول البعد التاريخي والديني، لكنه ا�س���تطاع ت�ليد حركة �س���ردية لغ�ية 

تناولت م��س�ع الت�حيد الك�ني في قالب عاطفي ودللت اإيحائية.
مح���� اأمية نحتاجها ثقافيا لنزداد معرفة بالأديان اأو بج�هر الحياة الروحية، فكلنا 
من اآدم، واآدم من تراب، واليه�د اأبناء الله في فل�س���فة حملت عناوين ابن ر�سد ومحي 
الدين ابن عربي، ولكن في ر�س���م فني لم يت�س���او فيه البطل مع الراوي بل اهتز الفكر 
المنطقي في �س���رد لم يخلق اأدبا �سادقا، اإنما حمل حكاية ذات تراكيب بلاغية في حبكة 
مركب���ة لم تخل من حمل مفاهيم حياتية نحتاجها في زم���ن ل يمكننا فيه اإيجاد بديل 

لل�طن »فاطمة لم تكن وطني بل هي بالن�سبة اإلّي البديل من ال�طن«.
يق�ل اآر�س����: »لعل الت�جيهات الخا�س���ة المحددة لر�س���م ال�سخ�س���ية اأ�سبه بتلك 
الق�اعد التي ين�س���ح باتباعها ق�س���ار القامة من اأجل اأن ي�سبح ط�لهم �ستة اأقدام فهل 
ين�سح علي المقري باإعادة النظر اإلى و�سع اليه�د في العالم؟ وهل هي نغمة ت�سجيعية 
لف���ن روائي يحمل مفاهيم اإلغاء اله�ية الق�مية في ع�س���ر الع�لمة والنفتاح نح� الفن 
ال�احد، ول� حمل هذا الفن الف�ساد الجتماعي؟ وهل يجمع الزنى اليه�دي والم�سلم 
ويفرقهما الزواج؟«. فلم يمر �س����ى ي�مين فقط حتى اجتمع يه�د وم�سلم�ن لينفذوا 
حد الزنى برجم المراأتين الأخري���ين بالحجارة حتى الم�ت »وهل يقاوم منطق الحكاية 
عا�س���قا يه�ديا اأعلن اإ�س���لامه، ثم يتحدث عن خداع من ح�ل���ه ب�عده لهم كل ي�م 
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�سبت« اأعدهم من �سبت اإلى اآخر، ولم ينتبه�ا اإلى اأن اليه�د ل يعمل�ن في هذا الي�م. 
»فهل ا�س���تطاع علي المقري اأن يقدم لنا �س���ردا م��س����عيا واأدبا �س���ادقا من�سجما مع 
نظام ال�س���رد في كلام م�سح�ن، فقدنا فيه العنا�س���ر المنطقية الح�سية المطل���بة؟«. الحب 
والم�سامحة وال�سلام هي طريقها، �سعرت باطمئنان اإذ ا�ستعدتها، تذكرت حكاية روتها 
لي عن محي الدين ابن عربي، كما ت�سميه: »عندنا ال�لد يتبع اأباه، ل يتبع اأمه يه�دي 
اب���ن يه�دي« تاأثيرات عاطفية ابتعدت عن المعاني العقلية في األفاظ انفعالية ان�س���هرت 

تدريجيا، وتلا�ست في نف�ض القارئ.
انف�س���ال ظاهر �س���من ملحق ح�ليات اليه�د اليمانية اعتمد على اإبراز اأحداث 
تاريخي���ة في عمل �س���ردي اعتمد ال��س���ف في بان�راما وثائقي���ة اقتحمت الذاكرة في 
مقايي�ض روائية تقطّعت فج�������اأة عند حفيد اليه�دي الحالي اإبراهيم »فاأن��ا من فاطمة 
واليه��������دي الح���الي، واإليهم����ا اأع�د، هما اأ�س���لي القديم، و�س���لالتي القادمة »فهل 

ال�سلالة القادمة هي العلمانية الإبراهيمية«.
يق�ل عبدالمنعم تليمة: »اإن الفن ل يقف عند ال�اقع في معطياته الخارجية المبا�سرة، 
اإنم���ا يتخطى هذه المعطي���ات اإلى اإدراك جديد لها، فيبدو ال�اقع في �س����رة جديدة له 
�س�رته الفنية« �س�رة فنية اأخفق في اإبرازها معن�يا وتاريخيا، ليحقق التعاطف الديني، 
فمن اأين لنا بفاطمة اأخرى؟ باأنا�ض ي�سبه�نها باإ�سلامهم؟ ويه�دي يتذبذب في �سخ�سية 
مهتزة فقدت �س���فاء الت�حيد الإبراهيمي، وتبحث عن روح الإيمان في �سخ�س���ية ابنة 
المفتي، لي�سرخ في عمل حكائي اأين لي بفاطمة؟ واأنا اأ�سرخ متى يتحرر العمل الروائي 

العربي الحر، ليقدم لنا اأدبا �سادقا مجردا من مقايي�ض ب�كر هزيلة؟
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البزة والرداء وقمي�س النوم
جورجي اأمادو

تتعثر المعاني في ترجمات اأعمال اأدبية تحمل اأفكارا متن�عة، لكن ع��ض �س���عبان 
اخت���ار عملا روائيا ذا بنية مق�س���مة اإلى ثلاثة اأق�س���ام، لم�ؤلف ر�س���م �س����رة الحرب، 
واأل�س���قها بمحيط ثابت هي الأكاديمية البرازيلية، فالأق�س���ام الثلاثة تحمل كمية عناوين 
م�زعة، كاأنها عناوين ق�س����ض ق�س���يرة مرتبطة ببع�سها في ا�س���تراتيجية دفاعية لعمل 
روائي يخ��ض حرب الأكاديمية الأدبية في اأج�اء مت�ازية، بين حروب نازية وحروب 
نف�سية، كذلك حروب اأدبية وثقافية، وكاأنه يعيد �سياغة تحليل م�ستقبلية في قالب روائي 
م�س���تعملا ثلاثية كلمات »البزة« ويق�سد البزة الع�سكرية لرجل الحرب و»الرداء« وه� 
رداء الأكاديمية البرازيلية للاآداب و»قمي�ض الن�م« وه� عن�ان ق�س���يدة حب، قمي�ض 
ن�م �س���ارت الذكرى م�ؤلمة، معذبة، اأواه لي�ض اأبدا بعد الآن، فلم يتُح لل�س���اعر وقت 
لأي ق�سيدة، فرفع يده اإلى �سدره، واأنزل راأ�سه ف�ق ال�رقة، ثم اأن�ساأ مركزا �ساغرا في 
الأكاديمية البرازيلية لتبداأ تح�س���يرات انتخابية في معارك متفرقة ت�سبه العناوين الروائية 

في رواية ج�رجي اأمادو.
اإن الم�ساعر العدوانية تت�حد في الحرب، فالحرب هي الحرب بكل اأن�اعها �سيا�سيا 
واأدبيا، لكننا نلف الأدب برداء من ن�ر، ونخفي تحته الكره والنفاق والرياء ال�سيا�سي، 
لنبكي اأي عمل تكاملي يحتاج لدعم »قادر على القراءة في ال�س���مائر المذنبة« فالح�ض 
الق�مي يترجم نف�س���ه في نزعة الخل�د التي تق�م فكرتها على تخليد ع�س� الأكاديمية، 
ول� كان الع�س� ذا انتماء �سيا�سي معين، وهذه معارك اأدبية مخفية ن�عا ما عن الإعلام، 
وقد ك�س���ف عنه ج�رجي اأمادو في روايته، لنرى اأن الحرب الأدبية حرب تخ��س���ها 
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تيارات �سيا�سية مهمة، وهي حرب �سر�سة، ل اأخلاق فيها.
اإن تحليل العناوين في كل ق�سم ه� تحليل م�ستقل يتط�ر، وكاأنه �سل�سلة متما�سكة 
تم�س���ك بالبناء الروائي الإبداعي، فيرتبط بظ�اهر تبتعد عن الخيال بعدا تاما، ي�ستهدف 
تجريد الذهن من كل ظاهرة تبعده عن الحروب الأدبية الثقافية، في�ستخدم عناوين مثل 
»الق�سيدة التي لم تنظم، ال�سم�لية وب�ؤ�ض معايير الفن�ن الت�سكيلية، �سرح جاف ح�ل 
ال�سعر، ال�ساعر يهبط من البرج البل�ري، ليعدم في باري�ض، رواية اآفراني� ب�رتيلا ح�ل 
مناورات المر�س���ح الم�سينة، اإلخ« ليكت�سب القارئ مفه�ما اآخر عن الحرب، ونتابع تيارا 
فكريا في ب�رج�ازية اأكاديمية اأدبية يتنازع على مقعدها »مر�سح �سادة الحرب المنت�سرين 

في العالم«.
اأ�س���ل�ب روائي ق�س�س���ي مترابط بفكرة واحدة، يعالج اأكثر من مئة عن�ان، بدءا 
من الق�س���يدة التي لم تنظم حتى اأخلاق الخرافة وفق مقايي�ض م��س����عية ذات حبكة 
ت��سيحية رغم النطباعات الرمزية التي تناول البحث فيها لتعزيز الرتباط بين اأن�اع 
الحروب التي ت�س���ن في الداخل اأدبيا وثقافيا، ليجعل منها اأر�س���ية ثابتة ل�سراع �سيا�سي 
يتجدد تاريخيا في كل اأكاديمية دولية للاآداب، لن�سهد على خل�د الرياء ال�سيا�سي الذي 
ل يفرق بين بزة اأو بدلة اأو قمي�ض ن�م فالنتيجة »اأ�س���ياء كهذه تف�س���د حي�ية اأمة، لهذا 

رت فرن�سا، تح�لت اإلى بلد مخنثين ظل م��س�ما اإلى الأبد«. ال�سبب تعهَّ
خلا�س���ة �سيا�س���ية اأراد لها اأن تبقى خالدة كخل�د ع�س���� الأكاديمي���ة البرازيلية 
للاآداب، فخلا�س���ة الفهم الروائي ه� �سل�سلة عناوين نظمها بدقة، وكاأننا نم�سي خط�ة 
خط�ة في اأ�س���ل�ب يختلف عن التقليد، وينط�ي عل���ى م�قف دقيق مما يجعل التاأثر 
والتاأثير ه� ك�سف الأحا�سي�ض المخفية للقارئ، ليظهرها بهدوء، وي�ستنتج اأهمية العمل 
ال�س���حفي في الحروب، واأهمية العمل الأدبي، حتى الق�سيدة الب�سيطة التي تحمل فكرا 
�سيا�س���يا معينا لنه��ض اأي اأمة نه��سا �س���حيحا معافى »اأي خطر يمكن اأن تمثله مجلة 
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�سغيرة يخت�سر اإ�س���دارها على بع�ض التحقيقات، على مقالت دولية حذرة، ح�ل 
ني� ديل الأميركية ال�س���مالية على �سبيل المثال، على اأ�س���عار وق�س�ض ق�سيرة؟« وكاأنه 
جاهز با�س���تمرار لأي ت�ساوؤل يطرحه القارئ ذهنيا، فيجعل لغة ال�سرد حكائية، واأكثر 
ط�اعية له، لي�س���لك طرائق تعابير عديدة، ويك�ن عن�س���را متخيلا،ه���� مراآة الرواية 

كلها، فن�ستك�سف الم�ساهد ال�سينمائية التي تجعلنا نرى تفا�سيل مهمة في حياة برون�.
وفي الخطط ال�س���تراتيجية المهمة للحرب الأدبية »يجب األ يك�ن لدى العدو اأقل 
ارتياب، ينبغي اأن يعتبر نف�س���ه م�سم�نا، وكلما اأح�ض م�ريرا اأنه منتخب اأكثر اقترف 

�سخافات اأكثر«.
اإن العناوي���ن الت���ي اختارها ارتبطت بدللت معين���ة ذات تاأثير اإيجابي، في حال 
ف�س���لنا الرواية اإلى ق�س�ض ق�سيرة �سنجد اأنها كالم�س���بحة ترتبط بخيط واحد وحبات 
متفرقة، لكن ما �س���ر ا�س���تعماله الأ�سماء بكثرة؟ �س����ؤال لم اأجد ج�ابا له ل �سيما اأنه 
ا�س���تعمل ما يزيد عن �س���تين ا�سما في ع�س�ائية غير مدرو�س���ة، وبعيدة عن الن�سجام 
الروائي، لأنه تاأبط الأ�س���ماء مم�س���كا بها كاأنها ثرثرة ل مبرر له، اإل اأنها اأف�س���دت قيمة 
العمل، لأن اأغلب الأ�س���ماء ل ت�جد لها �سخ�س���يات حركية بن���اءة في الرواية، وهذا 
اأعتبره غم��س���اً لم اأكت�سف �س���ره، كما اأن وج�د المراأة في الرواية ي�سبه وج�د ق�سيدة 
يرميها ال�ساعر على �سفحات المجلة بعد اأن ينتهي من كتاباتها، لن�سعر اأن وج�د المراأة 
في ذاك الزمان ه� وج�د �س���كلي دراماتيكي ل يرتبط باأي حق�ق للمراأة، واإنما ي�سيء 
لها »يكفي اأن يك�ن برازيليا من الجن�ض المذكر« بعد �س���ت وثلاثين �س���نة فقط �سيك�ن 
م�س���م�حا تر�سيح الن�ساء«، »�ساعر م�سه�ر يا �س���غيرتي، جميع الن�ساء ي�سعفن للرقاد 

معه«.
نهاية الرواية جاءت بم�ت الل�اء، اأو قتله بالحرب النف�سية الباردة اإن �سح التعبير، 
وكاأن الل�اء المر�س���ح ليك�ن ع�س� الأكاديمية ه� رمز الل�ائيين المخلدين الذين عرف�ا 
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في البرازي���ل بالمنطق البارد وبالأبطال الحقيقيين، لأنهم ا�س���تطاع�ا اكت�س���اف الداخل 
البرازيل���ي ور�س���م الحدود، ول�له���م لكانت البرازي���ل ما تزال بلدة �س���غيرة تائهة 
على الخارطة »ما الذي ح�س���ل يا اآفراني�؟ قتلنا الل�اء، ومن ثم يق�ل لنا في ال�س���فحة 
الأخ���يرة: الأخلاق، اأنظر في كل ناحية، في العالم الخارج���ي، غنها الظلمات مجددا، 
الحرب �س���د ال�سعب، الت�سلط، لكن، كما يتاأكد في هذه الخرافة، من الممكن دائما زرع 
بذرة، اإ�س���اءة اأمل«. فهل تت�سابه الأحداث في عالمنا العربي، لأننا ل نملك فكرة روؤي�ية 
للحرب الثقافية والأدبية حتى ال�سيا�س���ية بمعناها ال�سم�لي وال�ستراتيجي القادر على 

فتح الحدود، لنك�ن اأمة عربية واحدة، ل تقتل بحرب نف�سية باردة؟
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�ضحراء الحب

يثير ال�سك ق�ة تدفعنا اإلى ا�ستنتاجات قد ت�ستغرق العمر باأكمله، ف�سحراء الحب 
للروائي فرن�س����ا م�رياك التي ترجمها فتحي الع�س���ري قدمت فل�س���فة حياتية ت�ؤمن 
بقيمة الإن�س���ان الذي يحيا في منظ�مة اجتماعية تفر�ض عليه �س���ل�كا معينا، اإل اأنه بين 
ال�عي والإدراك يت�سرب اإلى الذات مفاهيم فردية في ف�س�ل تعددت، وحملت كلمة 

واحدة هي الحب.
 ب���داأ بكلمة »ظل« واأنهى الف�س���ل الأخ���ير بكلمة »كان���ت« وكاأن كلماته المفردة 
حملت اإ�س���ارات نف�سية عديدة مليئة بالأ�س���رار التي ي�سعب علينا تف�سيرها، لتبقى في 
دائرة الم��س����عية الذاتية، وليترك الف�س���اء الروائي مت�س���عا لروؤية تاأملية ت�سحبنا نح� 
الطبيعة، كاأنه يبتعد بنا عن اأج�اء المدينة، اأو يجعلنا ن�س���عر بجمالية المكان الذي ي�سعره 

بالدفء، كما ت�سعره المراأة بجمال الحياة.
جمل فردية و�س���فية حمل���ت اأكثر من معن���ى، وكاأنه يترجم غربة ما، عا�س���ها 
الكاتب في عالمه الروائي »وما اإن انتهى من احت�س���اء القه����ة حتى مرق هاربا بحركة 
خفيف���ة«. فمنطق الجمل الفكري���ة اليقينية بقناعات الكاتب خلق���ت ن�عا من الترابط 
بين ما يكتبه وبين القارئ، واأبطال الرواية، لن�س���عر بماريا كامراأة تف�سله عنها �سحراء 
تلتهب بم�س���اعره التي تحمل مزايا تقديرية للمراأة ب�س���كل عام، وكاأنه يم�س���ك احترام 
وحق�ق المراأة في اأخلاقيات نحتاجها فعلا واإنما ه� �س�ء الذكاء غير الماأل�ف في وج�ه 
الن�ساء، لأنه اإذا اأ�سرق في وجه امراأة اختلجت له ع�اطفنا واإدراكنا كيف كانت المتخيلة 

والفرا�سة والفطنة والب�سيرة كلمات م�ؤنثة.
ا�ستطاع م�رياك تحليل جزئيات الحب وتناق�ساته فينا، وكاأن الحياة تبداأ بالإح�سا�ض 
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بالحب الحقيقي، فن�س���عر اأننا نملك ب�سيرة ق�ية، وكاأننا كنا فقدنا نعمة الب�سر، وعادت 
اإلينا بالب�س���يرة التي ترى عمق الأ�سياء الح�سية »ولم تكن تحب اأن الحب يمكنه دائماً اأن 
ي�س���ق طريقا، ويحفر مكانا، حتى في قل�ب اأكثر النا�ض ان�سغال فالحب ل وقت له ول 
زمن« فالع�اطف التي تعي�ض بعد ق�ساء الرغبات هي من �سنع الإن�سان »فه� ا�ستعمل 
ت�سابيه وا�ستعارات في لغة فنية، لتنقية الأ�سل�ب من جماد لغ�ي ل يحمل حركة فعلية 
مازجا الداخل مع الخارج، وال�س����رة مع الفكرة في اإ�س���راق ذات معنى تزيني، وكاأنه 
ي�س���تعمل اللغة الفنية ال�سعرية في الأ�سل�ب الروائي، لن�سعر اأن الف�ساء الروائي ه� لنا، 
فنتاأثر بالحركة وال�سك�ن، ون�سعر بجمالية اللحظة الزمنية اأح�ست بهذا حتى امتزجت 
�س���حراوؤها الداخلية ب�سحراء الف�ساء، وحتى يك�ن ال�سمت الذي في داخلها مختلفا 
عن �س���مت طبقات الج� العليا«. فاأ�س���ل�ب م�رياك ي�س���به المد والجزر، فالمد الروائي 
كان يلقي على �س����اطئنا الخيالية �س����را، ليترك لنا قراءة اأفكاره، لنت�افق مع اآرائه اأو 
نرف�سها، وكاأنه ي�ؤمن بحرية الفكر الخا�ض لكل قارئ، فالرواية متعددة ال�ج�ه، لأنه 
و�سعنا �سمن فترات عمرية تختلف بين مراهق ورجل بالخم�سين في تقابل يلازم كل 
اأحداث الرواية، وكاأننا نعي�ض مع الما�سي والحا�سر، لن�سعر اأن ما�سي الإن�سان في �سبابه 
اإنما ه� فترة تح�سيرية، ليحيا الإن�سان بعدها العمر الجميل، ويختمها بخلا�سة واقعية" 
حينما اأتاألم من الحب اأنط�ي على نف�س���ي واأنتظر، لأني واثقة باأن ذلك الرجل الذي 

اأتمنى اأن اأم�ت من اأجله ربما لن ي�ساوي �سيئاً في نظري غدا.
اإن تاأملن���ا الرواي���ة جيدا نلم�ض اأنه���ا واقعية اجتماعية في لغ���ة انطباعية ت�حدت 
فكرتها م���ع اأفكار القارئ بمختلف مراحله العمرية، ومختل���ف الأجنا�ض، فالمراأة لها 
الن�س���يب الأكبر من الرقة والن�س���جام والفهم العميق لكين�نتها واحترامها بمختلف 
انفعالتها النف�سية والج�سدية، كاأنه يم�سح على اأوجاعها، لنفهم اأن المراأة حين تبتعد عن 
الحب الحقيقي ت�سبح كتلة متجمدة تت�سارع من ح�لها الع�ا�سف، فتاأججها العاطفي 
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يحتاج لقدرة معينة من ال��س�ل، فهي الأم والزوجة، والحبيبة والع�سيقة التي نحتاجها 
في كل تناق�س���اتها في ت�سليم واقعي »نعم، ينبغي اأن تحملنا امراأة في النهاية، كما حملتنا 
في البداي���ة، فالأم والزوجة في بيت واح���د، كل منهما من خلال دورها تمنحه العطف 
والمحب���ة في تراب���ط متين بين بداية ونهاية، لكن ت��س���طتها م�س���اعره نح� ماريا، وه� 
يخفيها حتى عن نف�س���ه، لأن���ه مقيد باجتماعيات جعلت منه يرف�ض اللذة الج�س���دية، 
ليتركها في ف�ساء مخيلته فقط« ولي�ض هناك اأي فا�سل زمني بين المتعة وال�سمئزاز، اإن 
�س���عادة ال�سذج هي الجنة المفت�حة اأب�ابها لل�س���ذج من ذا الذي قال: اإن الحب ه� لذة 

الفقير؟
اإن التحكم بالعلاقات الإن�س���انية ه� ن�ع من ال�س���خرية الجتماعية التي طرحها 
م�رياك من خلال علاقة ماريا بالمجتمع ال�س���كلي ال���ذي يتخذ حكمه على الظ�اهر 
بطريقة ل تحترم حق�ق الإن�س���ان الم�س���ل�ب منه القدرة على عي�ض في تناق�سات نف�سية 
عا�ستها ماريا، وعا�س���ها معها الطبيب »ذلك لأن كل مهاراتنا تخيب اأمام ال�هم، فاإذا 
اعتقدت اأنك فري�سة وراثة ل تقاوم فماذا ترج� مني؟ اإني اأرغمك على الإيمان باأن في 
ا�س���تطاعتك اأن ترو�ض كل الحي�انات الم�ج�دة داخلك قبل اأن تزيد �سراوتها، حتى 

واإن لم تكن نف�سك اأنت بالذات«.
تما�س���ك عائلي بلغ اأق�ساه رغم العزلة لكل فرد، والهروب نح� علاقة اأكثر دفئا 
رغم حب الزوجة الكبير له في طرح مبا�س���ر لم�س���كلات الحي���اة الزوجية التي يتركها 
الزمن في مهب زوابع ف�س���ائية ن�س���اأت فجاأة، وجعلته يفقد ت�ازنه في كلمات تنم عن 
وجع داخلي »اآه من �س���خافة ه�ؤلء الأ�س���خا�ض الذين ل تهتم به���م قل�بنا، والذين 
اختارونا، مع اأننا لم نخترهم، كم هم بعيدون عن م�س���اعرنا الداخلية! اإننا ل نريد اأن 
نعرف عنهم �سيئا، وحياتهم اأو م�تهم اأمر ل نكترث به، ومن عجب اأن يك�ن ه�ؤلء 
هم الذي���ن يمل�ؤون حياتنا«. فال�اقع يحمل الكثير في خباي���اه، كعلاقة الأم مع الأبناء، 
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وعلاقة الجدة مع الأحفاد، وعلاقة الأب مع البن في مبارزة فكرية دائمة، فكل منهما 
ي�س���خر من عالم الآخر »ففي هذه الأ�س���رة التي ي�ساك�ض بع�س���هم بع�سا تتاأ�سل عادة 
ال�س���ك و�س����ء الظن لدى كل فرد من اأفرادها«، ومع ذلك هي اأ�س���رة متما�س���كة لم 
ترف�ض ابنها المراهق، اإنما رف�ست �سل�كياته في ت�جيه مليء بالحب من الجدة التي كان 
ي�سعر بحبها له في تفا�سيل وجهها وابت�سامتها، ومع ذلك عا�ض الأب والمراهق م�ساعر 
حميمة فيما بعد »لأنني لم اأكن اأعلم اأن لدى المراهقين ب�س���يرة تمكنهم من معرفة من 

يحبهم«.
فهل �س���ياأتي زمن تح�ض فيه النف��ض ببع�س���ها بدون و�ساطة ج�سدية؟ ا�ست�قفتني 
هذه النب�ءة الفكرية اأدبيا، وقد عا�ست في زمن، وتحققت في زماننا هذا، فما نحياه من 
غرائبية م�ساعر عبر ال�سبكة العنكب�تية تحقق هذا الق�ل، و يا ليتك ت�ستمتع بما كتبته في 
هذا المعنى ببراعة م�ري�ض بيتر لنك يق�ل: »�سياأتي زمن لي�ض ببعيد تح�ض فيه النف��ض 
بع�سها ببع�ض بدون و�ساطة الأج�ساد«. فهل يتنباأ الروائي غالبا في حد�ض ي�سعب فهمه 

في زمانه، فنهمه في زمن لحق؟
ا�س���طلاحات تعبيرية كتبها في اأكثر من م�قع تتم�س���ك باللتزامات الجتماعية 
والنظ���رة الجتماعية للكني�س���ة الت���ي ترف�ض العلاقات المحرم���ة في قالب هادئ ذات 
تناق�س���ات ترك الحكم فيها للقارئ، لي�ستنتج ال�سيء ال��سطي والحقيقي، وه� الراحة 
النف�س���ية للفرد الظامئ لكل ما في الحياة من حب واأم�مة واأب�ة اإلخ »اإن الإن�سان الذي 
يعاني العط�ض ل يرتاب في اأمر اأو عين ي�سادفها، فالقاعدة الأخلاقية داخل قلبه ل تقل 

بريقا في ال�سماء الزاهية بالنج�م«.
نزع���ة طبيعية م���لاأت الرواية من البداية للنهاية في حبكة هادئة لم تجعلني اأ�س���عر 
بق�تها، ولكنني ا�س���تمتعت ب�سلاله ال�سردي، وكاأنه اأراد اإبراز العمق ال�ج�دي للفرد 
في المجتمع، وما يعانيه من تناق�سات تعك�ض ما في داخل النف�ض من �سع�بات ي�سعب 
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العتراف بها رغم اأن الطبيب ي�ؤمن بروحانية الحب، ويتم�س���ك فيه احتراما لم�س���اعر 
امراأة في حقيقة انتزعها من داخله، ليتكلم اأخيرا مع ماريا بعد اأن تزوجت ليق�ل لها: 

»تبادل الر�سائل ل ي�ساوي �سيئا، فما فائدة الكتابة اإذا لم ير بع�سنا بع�سا«.
نزعة طبيعية طبعت الرواية في حركة �س���اكنة، و�س���ك�ن حركي �سلبي في انعزال 
اإن�ساني، واإيمان بالحياة الزوجية، ول� كانت خالية من الحب، لكنها دائرة الحياة ال�اجبة 
على الإن�سان اأن يحياها، ليف�سل بين التاأليف الروائي واأفكاره الجزئية التي عر�سها في 
رواية »�سحراء الحب« باأ�سل�ب كلا�سيكي ينظر للطبيعة كاأنها كنز الأ�سرار الذي ي�سبه 
اأ�سرار النف�ض الإن�سانية، لتلتقط المخيلة �س�را ن�ستنتج منها الحقيقة الأقرب للمنطق من 
خلال الح�ا�ض التي تتحرر من ال�قائع من خلال اإ�سارات �سغيرة »كان يغم�ض عينيه 
اأحيانا، وي�ستغرق في اأحلامه ليرى الغناء ال�سداح بين اأوراق �سجر ال�سن�بر في الطرق 

التي �سي�سلكها«.
فرن�س����ا م�رياك ا�س���تطاع تقديم فن كتابي منف�س���ل عن اللغة والأ�سل�ب متاأثر 
اجتماعيا بتفا�س���يل متعددة مثل المراهقة والمراأة والحب والج�س���د والطبيعة، لين�س���ج 
اإح�س���ا�ض القارئ، وي�س���عر اأن الرواية تتكلم عنه ه� في اأ�س���ل�ب لغ�ي منف�سل عن 
المكان، وم�س���ترك ببيئة واحدة هي البيئة الأ�س���رية المحافظة عل���ى ن�ع من المحبة التي 

ترعى اأفرادها.
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وهم ال�ضلام القادم بين حرمتين

مار�ض �س���بحي الفحماوي النقد الذاتي، وه� يطرح على نف�س���ه ت�ساوؤلت كنا 
نبحث عن اأج�بة لها حين و�س���ع ال�سخ�س���يات اأمامه في ح�ار مبا�س���ر، وكاأنه ي�سع 
اأمامنا حقيقة هند�س���ية حياتية محاول اإعادة ال�سخ��ض اإلى ال�اقع، و اإعادة تط�ير فن 
الكتاب���ة وارتقائها م���ن الخا�ض اإلى العام من خلال فكر متحرر من كل ا�س���تعمار اأو 
ا�ستيطان، اأو حتى �سلطة ذهنية متب�عة بروؤية ثابتة، فالأحداث الحياتية تختلف مع كل 
منا، وكاأننا فعلا على ورق اأبي�ض نر�س���م خط�اتن���ا الكبرى التاريخية »وهذا يجعلني 
اأوؤكد اأن �سخ�س���ياتي �س���ارت هي الحقيقية، واأنا ال�هم، ذلك اأنها �ستحيا بعدي، واأنا 
�س���اأم�ت، فكل فرع�ن جاء، م�س���ح ا�سم الفرع�ن الذي �س���بقه ببناء الهرم، وو�سع 
ا�سمه مكانه، ف�سارت اأ�س���ماء خ�ف� وخفرع ومنقرع، وما هي اإل اأ�سماء �سميتم�ها، 

والحقيقة غير ذلك«.
»حرمتان ومحرم« عمل اإبداعي هند�سي مفت�ح للقارئ، لي�سنع نهايات متعددة 
كما ي�ساء، اأو ليعيد ترتيب الأحداث كما يحب في ظل الزدواجية ال�سيا�سية التي يعاني 
منها ال�س���عب الفل�س���طيني بين فتح وحما�ض، وعملية ال�س���لام، اأو بين ماجدة وتغريد 
واأب� مهي�ب والق�سية الفل�سطينية، فهل ما ي�سنعه الروائي وهم اأم حقيقة؟ اأم ه� روؤية 
بن���اءة لمجتمع يعاني من ال�س���تبداد العربي قبل ال�س���هي�ني تحت وطء تجاهل حق�ق 

ال�سعب الفل�سطيني في الع�دة، والعي�ض في �سلام.
بداأت الرواية في حي ال�سجعان، وحملت و�سفا �سعبيا نم�ذجيا »�سرر متطاير من 
ج�سد حديدي يتم تقطيعه من ال�ريد اإلى ال�ريد«، وكاأن الحدادة عمل اإرهابي، ليجبّر 
الخيال على قيادة ال�اقع نح� انتهاك حق�ق الإن�س���ان، فالجملة الآتية بعدها هي اأ�سابع 
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ريت�س���ل ك�ري التي تتقطع تحت ثقل الجرافة »وامتزج لحم وعظم �س���اقيها ال�رديتين 
م���ع التراب والط�ب المته���اوي، وامتزج اللحم بالتراب، بالدم، بالعظم، بالإ�س���منت 
الم�س���لح، بالحديد، بينما �س���رر النار يتطاير من جراء ان�سحاق اأ�س���نان الجرافة بحديد 

ت�سليح العمارة بلحم الفتاة الطري الندي الطاهر«.
�س���عف وق�ة في اأ�س���ل�ب روائي ذك���ي، وكاأنه يمار����ض لعبة الخي���ال اللغ�ي، 
والربط بين المفردات بق�ة الخيال، مع ف�س���حة ا�س���تراحة لغ�ية في مفردات ي�س���تعملها 
اأهل المع�س���كرات والأحياء المنك�بة، لتعي�ض معهم ال�اقع الم�سحك المبكي الذي يظهر 
ق�ة الفرد الفل�س���طيني، وتما�سكه واإرادته في التم�سك بق�سيته، وكاأن الفل�سطيني يعي�ض 
ال�س���جن خارج اإ�س���رائيل المحتلة، ويعي�ض الحرية داخل �س���جنها، لأنه ي�سعر بانتمائه 
للاأر�ض الفل�س���طينية »اأو القذائف )الخارئة الحارئة( اآ�سف الخارقة الحارقة، وكل اأن�اع 
القذائف المحرمة دوليا، لكن كل ون�سيبه، وكل وجه وما ي�سلح له، وكل واحد ياأكل 

ن�سيبه.. اآ�سف.. ياأكل ن�سيبه«.
يق�ل ماري��ض بارغا�ض ي��سا: »في اللحظة التي يجل�ض فيها الكاتب ليكتب، فاإنه 

يقرر اإن كان �سي�سبح كاتباً جيدا اأم كاتبا رديئا«.
اإن الثقة بالنف�ض برزت في �سخ�س���ية اأب� مهي�ب في تحديات نف�س���ية ا�س���تطاع اأن 
يتخطاها كما تخطى �س���بحي الفحماوي الخ�ف من �سراع �سخ�سياته داخل المخيم 
»ل اأدري لم���اذا اأخطئ في كتاب���ة روايتي هذه؟ قد يك�ن الخ�ف �س���بب ذلك، ورهبة 
الم�اق���ف، فاأنا لم اأتع����د اأن اأك�ن مخبرا �س���حفيا اأو تلفازيا يبث اأخب���اره من اأر�ض 
المعرك���ة، ولكن لل�س���رورات اأحكام، اأجدني م�س���طرا لمراقبة �س���احات الإعدامات، 

لأ�س�ر معالم روايتي«.
فهل يق�س���د الت�س�ير الروائي الذي ي�س���تنفر كل عنا�سر الدراما الحكائية، ليظهر 
ال�س���راع العربي عربيا من خلال الح�ارات بين المعلمتين والتلميذات من جهة، وبين 
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ماجدة واأم التلميذة؟
اإن انفت���اح رواية »حرمت���ان ومحرم« نح� ال�اقعية الم��س����عية للمع�س���كرات 
الفل�سطينية، واأيدي�ل�جيات فر�ست نف�سها في رمزيات ا�ستخدمها الفحماوي للدللة 
على التغيير النف�سي الذي يحدث بفعل الزمن من خلال تلميح ذكي في تح�يل العلاقة 
ال�س���دية اإلى علاقة مقب�لة، من�س����ؤها الألفة والقناعة والتعاي�ض المر�سي، فاأب� مهي�ب 
مرف��ض فعليا كزوج للبنتين، ومقب�ل كمحرم، لكن مع ال�قت اأ�سبح مقب�ل للبنتين 
وللاأه���ل من خلال ق�تين: ق�ة المال، وق�ة الأولد، وهي الق�ة ال�س���هي�نية التي يبني 

عليها مفه�م البقاء.
اإن ال�س����رة الذاتية لأبي مهي�ب تت�افق و�س����رة ال�سعب الفل�سطيني، لأن جزءا 
كبيرا من ال�س�رة الجتماعية اعتمدها في تعامله المجتهد مع ال��سع الجتماعي الذي 
فر�ض نف�سه عليه قدريا، فيقبل باأن يك�ن محرما، ثم زوجا فاعلا، لي�ساعد من ي�ستطيع 
م�س���اعدته بعد اأن فقد البن والزوجة، وي�س���بح �س�رة مثالية يت�جها كفرد فل�سطيني 

نا�سط وفاعل حياتيا.
ت�سليط �س�ئي على مفارقات اجتماعية نحياها في ال�طن العربي، ف�احة الرمال 
جعلتهم محا�س���رين فكريا و روحيا وج�س���ديا، والن�ض مفت����ح على كل التغيرات 
التاريخية بدءا من النا�س���طة ريت�س���ل ك�ري حتى الفنان الفل�س���طيني فتحي الغبن في 
ترميز ل يخل� من فطنة، فيق�ل لنا: »اإن �سخ�سياتي �سارت هي الحقيقية، واأنا ال�هم، 
ذلك لأنها �س���تحيا بعدي، واأنا �ساأم�ت.. األ ت�س���اهد وهم ال�سلام القادم مع المحتلين 
لأوطاننا«، فهل نحتاج ر�سما روائيا �سيا�سيا ي�سبه ر�سم الفحماوي على ال�رق، لي�سعى 

العرب لتحقيق مخططات ا�ستراتيجية قابلة للبقاء بعد فناء النف��ض ال�سعيفة؟.
يق�ل ب�ل ريك�ر: »اإذا �س���ح اأن الخيال ل يكتمل اإل بالحياة، واأن الحياة ل تفُهم 
اإل من خلال الق�س����ض التي نرويها عنها، فالحياة، المبتلاة بالعناء، بمعنى الكلمة الذي 
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ا�ستعرناه من �سقراط هي حياة ترُوى«.
لك���ن الفحماوي لم يترك نهاية في الرواية، بل جه���ل النهاية لكل بداية يختارها 
القارئ بعد اأن و�سع بين يديه ت�س�راته ال�سخ�سية عن اأب� مهي�ب، ليحاور اأ�سخا�سه 
ح�ارا جذابا، ويترك لنا لذة الح�ار مع ال�سخ�س���يات، فهل �سن�ستطيع ي�ما ما الإم�ساك 

بفن روائي متجدد في الفكر العربي؟.
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كا�ضان

عندما ولدت كا�س���ان م���ن رحم المطابع ال�رقية اأح�س�س���ت بفرحة الزميل خالد 
ال����ادي بها، وكاأنها ولدت من عمق روحه كم�ل�د اأنتظره �س���نين، قراأت منها بع�ض 
ال�س���ط�ر قبل اأن ينهي كتابتها، وه� يفكر ب�لدتها ي�ما بعد ي�م، وحين اأر�س���لها لي 
كي اأقراأها كاملة �س���ررت بعمل روائي، لقا�ض ا�ستمتعت دائماً بقراءة ق�س�سه، وغالباً 

ما كنت اأنتظر كل ق�سة يكتبها.
ا�س���ت�قفتني المفردات في رواية عراقية بلهجة محكية، ي�سعب فهمها على القارئ 
العربي، وكاأنه خ�س�س���ها لمجتمع عراقي بحت، بحثت عن معجم المفردات كي اأجد 
تف�س���يرا لبع�ض الكلمات مثل »يغل�س�ن وما ينط�ن غير تفالي�ض« وتتركني لكمة خبز 
بعي�ن ال�ادم »تك�لين �س���لب�خ جل�لء« ت�قفت عن قراءة الرواية، لأنني لم اأفهم ما 
هذه الكلمات، وانتظرت محادثة الزميل خالد لتف�س���ير بع����ض الكلمات من الم�ؤلف 

مبا�سرة.
ولدة ع�سيرة بداأت بم�سهد لم ير�سمه في براعة روائية قادرة على تج�سيد المخا�ض 
الحقيق���ي للمراأة، والراوي هنا ه� المراأة التي تلد، اأو بالأ�س���ح اأم �س���عدون، فاللحظة 
قد ت�س���بح جزءا من الدقيقة التي ن�سعر بها عاطفيا مع هذه المراأة التي تلد، وتروي لنا 
عن اأوجاعها في ت�س����ير لم يجعلني اأ�سعر بالمخا�ض الحقيقي، ومن ثم تت�قع م�تها، 
لتم�ت بطريقة تراجيدية في و�سف ترك الم�سهد دون اإطار روائي حقيقي، فالأحداث 
ال�سردية ت�سارعت تاركة الم�سهد اأبي�ض واأ�س�د بدون ل�ن يتغلغل في اأحا�سي�سنا، بعد اأن 

اتخذ من �سيغة المتكلم عن�سرا يروي م�ت الأم.
اإن العم���ل الروائي يج�س���د الحياة بمختل���ف مرافقها ومي�لها الت���ي تنغر�ض فينا، 
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فالظروف الجتماعية التي تت�الد في بيئة ما هي حدث بحد ذاته، ل� ا�س���تطاع الروائي 
بحرفيته اإبرازها، محاول اإظهار الجيد وال�س���يئ دون تخبط فكري، ولعلنا في »كا�سان« 
ن�س���عر بالفكرة تتنقل، وكاأنها عربة �سعدون البدائية التي تتحاور عجلاتها مع الطين، 
فت�لد �س�تا ل نفهمه، كما لم اأفهم كيف اأن الخ�ف يحتاج اإلى تغذية »واكت�سفت اأمرا 
مريعا مفاده اأن البكاء يحتاج اإلى الغذاء اأي�س���ا، دون غذاء ل ي�ستطيع المرء البكاء.. ول 
الحزن.. ول الفرح.. ول اأية ممار�س���ة من ممار�س���ات الحياة، والطفل يبكي من الج�ع، 
كما يبكي ال�سيخ الكبير من ذلك، لتم�ت الزوجة، ونعرف ذلك من خلال و�سف اأم 
جا�س���ب »هكذا اأنا ميتة الآن كما و�س���فتني اأم جا�سب.. لم يعد با�ستطاعتي اأن اأحرك 
�س���يئاً من ج�سدي، اأ�سعر ببرد �س���ديد اجتاز طاقتي، وبداأ يجمد ما تبقى مني«، لتنتهي 
ال�لدة الع�سيرة، وعل�ان يحادث نف�سه قرب ال�ساقية »ماتت وهي جائعة، لت�رث ذلك 

الهاج�ض المخيف اإلى �سعدون ولدي الم�سكين«.
بحث���ت عن حبكة تث���ير فّي لذة القراءة، فت�س���ادمت اأف���كاري بح�اجز عديدة، 
لأن �سخ�س���ية عل�ان �سخ�س���ية تتذبذب بين اأحداث لم يتمكن من �سياغتها في تجرد 
واقعي خال من ال�س�ر التي تثير خيال القارئ في جمل ق�سيرة غالبا، ف�س�غ الأفعال 
الم�سرودة التي تكتمل فيها الرواية اعتمدت الب�ساطة العف�ية في لغة محكية لنقل ال�اقع 
العراقي، وفي ح�ارات �س���اع بينها ال�س���ارد في �س���مائر مختلفة، حتى �س���عدون تلك 
ال�سخ�سية ال�سلبية التي تعي�ض بدون ه�ية، وه� �سخ�سية غير مت�ازنة تعاني من �سراع 
اجتماعي، واإنكار ذاتي متمزق، واأخطاء فكرية وحياتية، انتقلت مع الراوي في �سراع 
روائ���ي لم يحقق للرواية ت�اجدها الألق، اإل اأنها عمل اجتماعي يحمل معاناة ن�عية 
معينة من اأ�س���خا�ض يعي�س�ن في ع�س����ائيات الحياة، لكنه نا�سل من اأجل البقاء، ليحيا 
�س���عدون حالما بكا�س���ان التي ترمز اإلى المتلاك، واإلى من ا�س���تهر في �سنع الكا�سان، 
لكنه ا�س���تعمل لغة ت�س�يرية �سعيفة لم تت�سح فيه ال�س�رة بكاملها »ما ال�سير اأن اأك�ن 
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حائكا؟ فالحائك ي�س���نع لنا اأجمل اأن�اع ال�سجاد. وبالحقيقة ل يمكنني الن�م على �سيء 
اأكثر من الن�م على ال�س���جادة الم�س���ن�عة من ال�س�ف، ت�س���عرني بالدفء اأيام ال�ستاء، 

فلماذا ينعت الحائك ذلك ال�سانع الماهر )بالحايج( لماذا؟«.
يق�ل م�با�سان: »اإن على الكاتب اأن يعرف كيف يكت�سف في هذه الأم�ر العادية 
جمالها، ولكن هذه الخا�س���ية لكل كائن ل تظهر اإل لمن كانت له قدرة الروؤية النافذة 
اإلى الأعماق، ولن يك�ن لهذه الروؤية جدوى دون ملاحظة م�ستمرة لكل �سيء، ولكل 
التفا�س���يل. فتاأويل »ترى الخراب منهم يط�ض« لها مع���ان كثيرة اإيحائية، لكنها جاءت 
متاأرجحة وغير ق�ية اأ�س���ل�بيا، فهل يق�س���د �سانع� الكا�س���ان بالخراب منهم يط�ض؟ 
وكيف يك�ن ت�س���حيح الم�س���ار في فكر رجل جعله القدر اأميا؟ اإن الف�ساد الجتماعي 
ي�ؤدي اإلى الظلم، واإلى ا�ستنزاف الطاقات ال�سبابية الإنتاجية التي ترف�ض الحياة، فتمنع 
ال�لدات، كي ل ي�سبح الما�سي تكرارا دائما في قناعات �سلبية بعيدة عن التط�ر، وهذا 
ما يجعلك ت�ساب ب�سكتة فكرية حين تقراأ »لقد تاأكدت الآن اأنها خائفة على م�ستقبلها 
معي، لقد فكرت بالأطفال منذ البداية، لذلك لم تتقبل طلبي، ورف�سته، لكن هيهات، 
فلن اأجعل من �س���عدون ذليلا مهما كلفني الأمر، قلت لها: اإن لم يعجبك طلبي فاإن 
الباب ي�س���ع جملا«. فحق�ق المراأة المنتهكة ت�سبه كل حق انتهكته الظروف الجتماعية 

الحياتية، لتحقيق الأم�مة المعطاءة، اأو ل�طن م�ساب بالعقم المق�س�د.
اإن الم�ساهد الت�س�يرية في الرواية لم تحقق مك�ناتها ال�سردية بل جاءت متقطعة اأو 
كالمنبه، فتقطع الخيال اأو تبتره فجاأة عند القارئ، فلا ي�س���تطيع التفاعل مع الن�ض بعد 
اأن فقد جمالياً اأبعاده، وفقد التاأثر والتاأثير بل وزحزح التما�س���ك الم��س����عي، لأنني 
اأح�س�س���ت بانف�س���ام ذهني، فه� لم يحقق ال�عي الق�مي للرواية بل جاءت انفعالية 
خالية من القيم المعرفية والثقافية، لأنها لم ت�س���تح�ذ على العنا�سر الأ�سا�سية للتك�ين 

الروائي، ف�سعرت كاأنها حكاية اجتماعية متلا�سقة بال�اقع العراقي..
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نم�ذج عراقي محلي بلغة محكية لحكاية ذات ت�س����ير �سادق ومرتبك كارتباك 
�س���عدون واهتزازه نف�س���يا ودراماتيكيا، لتغدو ظروفه كظ���روف العراق المتخبط بعد 
انتقالت مرحلية ت�الت، وهنا لم�س���ت اإيحاء لأ�سعر ب�سعدون كاأنه وطن عربي يبحث 
عن ه�ية واحدة. يق�ل بلزاك: »ل يبدو كل ما يجري في �س���ميم ال�اقع �س���حيحا في 

الأدب، ولي�ض كل ما ه� �سحيح في الأدب �سحيحا في ال�اقع«.
في كل ذلك ذكرني بمقالة النم�ذج في ال�س���جادة لهنري جيم�ض، وهي اأن العمل 
الأدبي ي�سبه وحدة زخرفية �س���غرى في �سجادة تغ�ض بال�حدات الزخرفية الأخرى، 
وهي بذلك تكّ�ن الم�س���هد الأدبي العالمي، جمال ال�س���جادة �سياأتي من خلال التداخل 
والف��س���ى التي ت�سكل �س�رتها المعقدة، وربما هذا ما اأراده الزميل خالد ال�ادي، فقد 
قدم حكاية في قالب فني ذي انعكا�ض على ال�اقع متجها في اأبعاده الفنية نح� ت�س�ير 
مجتمع �س���عبي، وتقديم لهجة عراقية اأ�سيلة متم�س���كا بعراقيته، لغيا عنا�سر الرواية، 
ومتحررا من تما�س���ك الحبكة، ت���اركا الأحداث تجري مع العربنج���ي، ماحيا كل اأثر 

لمعالم رواية اأدبية، مقدما حكاية �سعبية بقالب روائي.
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خوف المراأة من عمر الأربعين..
فرن�ضواز �ضاغان

تتغير الهرم�نات، وتتقلب مزاجية المراأة في �س���ن الن�س����ج، يجعلها ترى الما�سي 
وفق قيا�س���ات زمنية محك�م عليها قدريا، فال�سبا مرحلة ل يتم فيها الن�سج الفكري، 
وهي فترة �س���لبية اأو اإيجابية، ولكنها تحدد م�سيرة عمر مقبل على كه�لة ل مفر منها، 
لهذا تعي�ض المراأة �س���راعا نف�س���يا، وهي على م�س���ارف الأربع���ين، فخ�فها يزداد من 
التغييرات الف�سي�ل�جية التي تبداأ بالظه�ر مع ق�ة تفكيرها واتزانه، ومع اإدراكها قيمة 

الحياة، وهي في قمة الن�سج التك�يني الذي يبداأ بالتراجع.
ترج���م معن عاق���ل رواية »امراأة عن���د حافة الأربعين« وعا�ض اأح���داث ما كتبته 
فرن�س����از �ساغان في معان اخترقت عمق اأحا�س���ي�ض المراأة في عمر جعلها تقترب من 
النهيار بعد قلق جعلها تخ��ض غمار الما�سي، لتناق�ض مع نف�سها اأخطاء حب عا�سته 
»وهي تعبر ب�س���ع�بة من ط�ر ال�س���بية اليانعة اإلى ط�ر المراأة النا�س���جة« لكن الفراغ 
يجعلنا ن�س���عر كاأننا ل نمتلك جاذبية ال�سبا، بينما عك�ض ذلك ه� ال�سحيح، فهي خطاأ 

ال�سل�كيات الجتماعية المكت�سبة التي تجعلنا نخ�سر المعادلة الحقيقية للحياة.
ا�س���تطاعت فرن�س����از اإبراز خ�ف المراأة في تعبير متما�س���ك، وت�س�ير يدل على 
فهم دقيق ل�اقع المراأة في هذا العمر الذي يمثل الياأ�ض، اأو بالأ�سح بداية عقلانية المراأة، 
ومعرفة عميقة بنف�س���ها وبالآخرين، لنبداأ الرواية مع ب�ل وهي تتاأمل وجهها في المراآة، 
وتتفح�ض الإخفاقات المتراكمة عليه ط�ال ت�سعة وثلاثين عاما، اإخفاقا اإثر اإخفاق، دون 
اأن يخالجه���ا اأي اأثر للخ�ف اأو النكد الماأل�فين في هذه الحال، اإنما بهدوء يكاد ل يلحظ 
كما ل� اأن الب�سرة الباردة التي ت�سدها بين اإ�سبعيها اأحيانا، لت�ست��سح تغ�سنا وتبرز ظلا 
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وكاأنها تتفقد جمالها وهي ت�س���ارع اأفكارها فتت�ساءل: »اأية �س�رة عن ال�سباب ي�سعها 
النا�ض في الأربعين من عمرهم؟«.

تركت فرن�س����از الم�س���احة الذهنية عند القارئ مفت�حة، كما و�س���عت الفكرة 
الرئي�س���ية في لغة �سردية متما�س���كة، ونقطة متحركة هي ب�ل، لنتحرك معها في م�ساهد 
ح�س���ية مترابطة اأخرجتها فنيا بجاذبية امراأة اأربعينية نا�سجة، تحاور نف�سها عن علاقتها 
ب�ساب ي�سغرها، لتنفي المكان، وتكرر الزمان في كل تفا�سيله من ف�س�ل واأيام و�سنين 

و�ساعات، بل حتى ث�اني »وكاأن الزمن حي�ان رخ� ينبغي �سغطه«.
لم اأ�س���تطع تتبع ال�سخ�س���يات الرئي�س���ية كما تتبعت ب�ل، لأنها جعلتني اأ�س���عر 
بالفهم العميق لأحا�سي�ض امراأة ت�س���عر ب�ساآلة عمر بداأ ينكم�ض، وي�سيق عليها، كاأنها 
في قلب معركة تحدد م�سيرها، وفي كل لحظة ت�سعر بال�سق�ط �سريعة في تحديد اأهداف 
الم�س���تقبل، فالج�انب الفنية في الرواية تتن�ع مع ال��سف تاركة ب�سمة اأنث�ية، ما زالت 

الحياة تن�سح من اأعماقها.
ب�ل اأغرقتنا بتفا�س���يل علاقة ت�سترجع ما�س���يها، وتعي�ض حا�سرها، وتخاف من 
م�ستقبلها، لتتلا�س���ى احتياجاتها خارج الزمن الذي تجمعه في المكان عند الخيانة فقط، 
وكاأن الخيان���ة لها زمانه���ا ومكانها، والح���ب ل مكان له، اإنما زم���ن مفت�ح نح� كل 
الأمكنة، وربما يك�ن المكان ه� الذكريات »لكن ينبغي لهذه الخيانات األ تنح�س���ر في 

الزمان والمكان«.
فع���ل وق�ل في لغة �س���ردية ذات تعابير زمني���ة تطرقت فيها اإلى الما�س���ي وعدد 
ال�سنين، وال�ساعات والث�اني، حتى �س���كل ب�ل ولبا�سها، وكل تفا�سيلها الدقيقة التي 
تجعل العمل الفني ذا اإخراج �سينمائي قادر على جعلنا روؤية الم�ساهد الح�سية التي تربط 
كل �سخ�سية بالأخرى من خلال تناق�سات اأم�سكت ب�ل بها »دخلت الحمام، انحنت 
لتلم�ض الماء في المغط�ض، فذكرتها هذه الحركة فجاأة باأخرى حدثت قبل خم�س���ة ع�سر، 
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كانت ب�س���حبة مارك يق�سيان عطلتهما معا لل�سنة الثانية« ف�ساورها اإح�سا�ض حينئذ باأن 
كل ذلك ل يمكن اأن يدوم، هي بداأت بملامح الذكريات لتنتقل بمراحل ذكرياتها كلها 
عبر الزمن قبل اأن تبداأ بالتح�سير للانتقال اإلى علاقة اآمنة تجعلها تنت�سر على الياأ�ض من 
النتظار المحزن كل ليلة، فتتعلق ب�س���اب ي�سغرها اأع�اماً حين التقته، ف�ساألها عن عمر 
ت�س���عه في دائرة مح�س����رة باألف علامة تعجب »اإنه ن�ع من الأ�سئلة التي داأب الفتية 
على طرحها عليها عندما كانت في ال�س���ابعة ع�سرة من عمرها«. ا�ستطاعت فرن�س�از 
تج�س���يد ما ت�سعر به المراأة فعلا في عمر يف�سلها عن الأزمنة، ويجعل من تفكيرها يتجه 
نح� المنطق رغم اأحا�سي�س���ها النا�س���جة التي تجعلها بقيمة جمالية عالية من اأحا�سي�ض 
زكية، وعق���ل، وفهم، وتحليل، وحنان تحتاج اأن ترت�ي منه، كلما اأح�س���ت بال�حدة 

والفراغ.
و�س���ف ح�اري، ودللت معن�ية واإيحائية قدمتها بتفاعل اأثرى ال�جدان عند 
القراء، فجعله يعالج معها �سخ�س���ية ب�ل التي تعاني من تذبذب يحزنها، ويجعلها في 
ق�س���ة حب ترف�ض اأن تغادرها، كما ترف�ض البقاء فيها، فعالم ب�ل الداخلي ه� عالم 
كل ام���راأة تعاني من �س���راع الذات في انعكا�ض روائي تحليلي يقنعنا باأن و�س���ع المراأة 
ل يختلف عن و�س���ع الرجل، لكن���ه يتجاوز كل ذلك بالكبرياء، بينما هي تخ�س���ع 

للمتغيرات الح�سية والفيزي�ل�جية للزمن.
يق�ل ابن كثير في تف�س���ير اآية قراآنية »ابن الأربعين ل يتغير غالبا عما يك�ن عليه، 
يتناهى العق���ل، ويكمل الفهم والحلم، وتق�ى الحجة، ولي����ض اأدل على ذلك من اأن 

الأنبياء بعث�ا اإلى اأق�امهم بالر�سالة بعد بل�غهم الأربعين«.
ا�س���تطاعت �س���اغان خلق تدرج تعبيري في روايتها مع نقطة بداية انطلقت منها، 
وع���ادت اإلى بداية النهاية كاأنها في دورة العمر، وقفت عند �س���ن الأربعين، لتر�س���ى 
بال�اقع من خلال فهم الم�س���ت�ى النف�سي لحتياجات المراأة حين »اعترتها للحظة رغبة 
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في اأن تهتم باأمره، لأنه بال�س���بط فتى من الن�ع الذي ي�ستثير م�ساعر الأم�مة لدى امراأة 
في �سنها«.

يحم���ل العن�ان اإيحاءات بالمخاوف المنتظرة عند حاف���ة اأو طرف، وكاأن العن�ان 
ينق�سم اإلى ق�س���مين، اأو مرحلة انتقالية من اإلى، يتخللها نقطة هي حافة الأربعين التي 
تخيف الكثير من الن�ساء، اأو بالأ�سح الكثير من ال�سابات الل�اتي يت�ساءلن: »اأية �س�رة 
عن ال�س���باب ي�س���نعها النا�ض في الأربعين من عمرهم؟«. فالعن�ان رمزي، لكنه تعبير 
اخترق معاني الرواية، وا�س���تطاع اإي�س���ال مفه�م المحت�ى قبل القراءة، لكن تبقى ق�ة 
ال�س���رد التي ا�س���تطاعت جذب القارئ، ليكملها حتى اآخر ح���رف بعد التخلي عن 
�سيم�ن لأ�سباب نف�سية جعلتها ترف�ض الحب ل�ساب ي�سغرها اأع�اما، لت�سرخ م�ست�سلمة 

�سيم�ن: اإنني عج�ز الآن، عج�ز.. عج�ز... عج�ز.
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فوؤاد �ضلوم بين الأم�س والأم�س

يذكرنا ف�ؤاد �س���ل�م بحكايا الأم�ض الملف�فة باأ�س�ات الأ�سلاف وفن�ن معي�ستهم، 
وكاأن���ه يعيد مجد جدّتي وعطر بيتها الترابي، ب���ل كاأنّ ظلال الأم�ض ما زال في�ؤها في 
بقايا ع���كار، ومزاياها المختبئة بين ثرواتها الحرجية وينابيعها، وبين اآثار الأ�س����اق في 
طرابل�ض، والتي ترتبط مع الإ�س���كافي، وال�س���بي والنهر، وتعابير ذات معان ت�س�يرية 

قدّمها لنا في حكاياه �سمن كتاب حمل عن�ان »من ظلال الأم�ض«.
مفردات تراثية عاي�سناها »كان يحدل ال�سطح« مع اإيقاعات تعبيرية ترتبط بال�سمع، 
وب�س����ت المطر الآتي من بعيد، يختلط م���ع لهجة عكارية حافظ عليها كتراث لبناني 
يطبع به قرى، حكاياها منق��س���ة على األ�س���نة العجائز، يتناقله���ا الأدب من جيل اإلى 
جيل، فحكاياه الم�سب�غة بال�ج�د التركي لفترة من الزمن جعلته يجل�ض ويتّكئ على 
ظلال اأيام ربيعية في و�س���ف »رائع ال�س���ح�« ومتن�ع من حيث الطبقات الجتماعية 
التي تتناق�ض في بيئة عا�ض فيها، فجاءت �س���ادقة، بعيدة عن المبالغة، قريبة من التراث 

ال�سعبي اللبناني.
ما بين الق�س���ة والحكاية خا�س���ية فعلية حركية، وتاأثيرية، وخيط اأ�س���ل�بي ب�سيط 
يف�سل بين ال�اقع والخيال، لي�سل اإلى ق�سايا فل�سفية ن�ستنتجها في ل�حات ق�س�سية، اأو 
م�س���اهد اأدبية في م�ن�ل�جات فنية تحمل ق�سايا النا�ض قديما، وما ين�ساأ عنها من ارتباط 
تاريخي ببقايا المدن اللبنانية والعربية، فالق�سايا الفكرية حملها على ب�ساط فني جميل 
قريب من ال�جدان حاملا م�س���اعل اأيام زمان، لي�س���يء لنا الحا�س���ر مع »رواة تلك 
الحكايا كان�ا �سادقين فيما يروون، ماهرين في ال�سرد، ينقل�ن الأحداث التي ح�سلت 

معهم بالحركات، ونغم ال�س�ت، وتعبير الق�سمات، كالممثلين المحترفين«.
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ما قراأته من حكايا اأو ق�س����ض تراثية جعلتني اأ�س���ترجع ما�سي قريتي مع جدتي 
و»عثملياته���ا«، ولهجته���ا التركي���ة ب���ين الحين والآخ���ر، وحكاياها عن �س���فر برلك 
والمجاع���ة، فقد اأثرى الخيال، كاأنه يقدم دراما بلغة اأدبية ل تخل� من م�س���اهد ح�س���ية 
مزجها بالم�روث ال�س���عبي، وبب�ساطة الألفاظ اأحيانا، وبتعقيدها حينا اآخر، وكاأنه يبرز 
لغة الحتلال التركي للبنان، وق�ة �س���يطرته على اللغة من خلال )الجفت، مجيديات، 
ال�س���كيكة، حامل علم الأمير، البك�ات، دناد�ض، ك��سان، الدا�سرمة( وهي تعابير ما 

زلنا ن�سمعها في عكار من كبار ال�سنّ.
ا�ستطاع ت�ظيف الطبيعة في و�سف جغرافي له خ�سائ�ض تميز كل منطقة بمنت�جاتها 
وثرواتها، وما ا�س���تهرت به، وكاأنه ير�سم لبنان على خارطة اأدبية في رمزية بعيدة عن 
التكلّف مليئة بال�س�ر البيانية والمح�سنات البديعية التي تتناغم والطبيعة الإن�سانية، ومع 
دقة الت�س����ير الفني »بلدتنا كانت كبرى البلدات والقرى في ال�س���نجق، والأكثر دفعاً 
ل�س���رائب الدولة العليّة، �سكن كثيف، مراع �سا�س���عة، غابات غنية، زراعات من�عة، 
واأهمه���ا الت�ت البري الذي ي�ف���ر القز لكراخينها، وكراخينه���ا كلمة تركية مفردها 
كرخانة، كر وتعني الخيط وخانة اأي الغرفة، والمعنى الكامل لها معمل خي�ط الحرير، 
فه� لم ين�ض تقديم قام��ض للاألفاظ التركية، والألفاظ العامية الم�س���تعملة في قرى لبنان 

ال�سمالي«.
لغة ح�ارية ذات ف�ا�س���ل �س���ردية ب�سيطة التزمت بق�س���ايا الإن�سان والمجتمع في 
التزام بيئي ينب�ض بجمالية الإن�سان والطبيعة اللبنانية، والتقاليد الجتماعية التي كانت 
اآنذاك من �س���هرات، واأكل، وم�نة ال�س���نة، فقد ا�س���تطاع تحقيق اأهداف كتابه، وحفظه 
�س���من الأدب التراثي، اأو الأدب ال�س���عبي من�س���جما مع البناء الق�س�س���ي لحكاياه من 
ت�زيع الح�ار على �سخ��ض ي�سنع�ن الحدث، ويترك�ن الب�سمة على ثغر القارئ، ما 
يجعلنا ن�سعر بالمقارنة بين البيئة الجتماعية بالأم�ض والبيئة الجتماعية الي�م، فيع�سف 
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بالأذهان ق�ة الإن�س���ان في تغيير حا�س���ره، ليحيا في مجتمع ين�س���جم مع تقاليده التي 
اندث���رت، وبقيت ظلال نعيد ترميمها بين الحين والحين »يق�س���د بيت عرابه لي�س���هر، 
فيجد على الم�قد، اأمام الباب، طنجرة يغلي ماوؤها، يك�س���فها: فيها كبة راهب ت�سلق. 
يقلب ذيل غنبازه على �س���كل �سقبان، ي�سّ�ل الكباب، ويجمعها في ال�سقبان، ويدخل 
اإلى اأهل البيت، وقد تحرق �س���دره ووجهه بالهبلة ال�س���اخنة فيق�ل: اأب�سروا، جئتكم 

بالع�ساء«.
لم ين�ض وظيفة الطبيعة التي ت�ساعد على التربية الفطرية المت�ازنة التي كانت قديما 
ت�س���اعد على حل م�س���اكل المدر�سة، لقلّة ت�فر التعليم ب�س���بب �سيق الحال، اأو ب�سبب 
عدم الهتمام، وه� هنا قدّم فكرة م�ستقبلية ما زالت تجعلنا نكت�سف اأهم الختراعات 
التي ولدت، و �ست�لد من اأفكار ولدت من تاأمل الطبيعة، ووجد فيها مدر�سته الأولى 
»لم يكن الآباء في بلادنا اآنذاك اأ�س���ليين اأم م�س���تعارين، يفكرون في اإر�سال الأبناء الى 
المدار�ض، رغم ت�فرها عندنا، وذلك لأننا كنا ن�لد في قلب مدر�سة الطبيعة، والطبيعة 

؟«. نف�سها كتاب مفت�ح غني، فلماذا كتب ال�رق المحبرَّ
غلاف تحمل األ�انه لم�س���ات الفنانة الت�س���كيلية فاطمة ال�سيد لمراأة تقف بين الظل 
والعتمة، كما ارت�سم على محياها فيء ل�ن اأبي�ض يحمل اآثار ذكريات، كاأنها تقف بين 
الما�سي والحا�سر، فيظللها الم�ستقبل باأل�انه التاريخية، لكن لن تغيب عن الذاكرة »ظلال 
الأم�ض« لخ�سائ�س���ها التي ت�سمن ا�ستمراريتها من ال�سلف اإلى الخلف، من الما�سي اإلى 

الحا�سر، من اللفظ اإلى اللغة العامية الدارجة التي منحتها طابعا عكاريا بامتياز.
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لوليتا واأ�ضابع الزمن في ذبابة نابوكوف
ولوحة وا�ضيني الأعرج

تتكرر عملية البناء الروائي لت�ؤ�س�ض نظرية حياتية متتابعة، وكاأن الحدث في الم�ستقبل 
يحاور حدث الحا�س���ر، ويم�سك بالما�سي في اأعمال اأدبية وفنية، لت�لد اأحداث معا�سرة 
يهتدي اإليها القارئ حين ي�س���تخرجها من اأعمال اأدبية متغلغلة في ذاكرته هذه المرة في 
»ام���راأة خرجت من بين اأوراق كتاب مفق�د« اأو كاأنها خرجت من ل�حة ا�ست�س���راقية 
باأل�ان زيتية متهادية نح� النع�مة وال�س���كينة، اأو امراأة من بيا�ض ال�رق وحبر الكتابة 
تنفلت من عمق كتاب، وتتح�ل اإلى كائن ي�س���بهها في كل �س���يء بل يتجاوزها، وهنا 
اأخرج وا�س���يني بطلة روايته من ل�حة المجدلية، وه���ي للفنان ج�رج دولت�ر، فنان 
لعب في ال�س����ء والعتمة، والم�ت والحياة، و�سعلة ال�لدة في بطن يتك�ر، وامراأة ت�سبه 
الح�ر لرقة متناهية، وهي ت�س���ع يدها على جمجمة قبل اأن يفجرها وا�س���يني في نهاية 
منطقية تعطي تفا�س���يل اأمة غرقت في مفاهيم ال�ست�سهاد، وتقديم الذات، لتنقذ الرجل 
الذي رف�ض الزواج منها رغم حبه لها، لكنه ا�س���تعمل الإيحاء باأنه اأخرجها من رواية 
قراأها قبل ثلاثين �س���نة، ليخدع القارئ ويتابع الرواية ب�سغف، كي ي�ستك�سف تفا�سيل 
طفل���ة تركها في عم���ر الزه�ر »األي�ض غريبا اأن تلتقي بام���راأة تخرج اأمامك من كتاب 
قراأته منذ ثلاثين �س���نة، والت�سق بذاكرتك كعقرب ال�س���خ�ر البحري؟ تقف اأمامك 
خارجة من رحم اللغة، رامية عر�ض الحائط بكل الأغلفة والأغطية التي كانت تحب�سها 
وراء ق�قعة �سلبة، وتتح�ل اإلى كائن ب�سري من لحم ودم، هي ل�ليتا بعدما خرجت 

من مراهقتها ب�سل�سلة من ال�سدف المجن�نة«.
عن�ان حمل »اأ�سابع ل�ليتا« تلك الأع�ساب الح�سية التي تت�اجد بق�ة في روؤو�ض 
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الأ�سابع، وهي بالتالي الم�س�ؤولة عن الر�سائل ال�سريعة التي ت�سل المخ مبا�سرة، فيقروؤها، 
وكان لها عي�ن ذبابة لما تحمله من خلايا ع�س���بية ب�سرية »�سعر باإرباك �سديد وبنع�مة 
اأ�س���ابعها الطف�لية، الأ�س���ابع لغة قبل الكلام، قراأ هذا عند كاتبة �سينية قديمة«. هكذا 
دائما في كل تفا�سيل الرواية جعلنا ن�سعر اأن بع�ض الأفكار م�ستمدة من قراءات معلقة 
في ذاكرته مت�سائلا: »كيف يمكن اأن يتح�ل �سخ�ض ل نعرفه اإلى جزء من ال�س�ء الذي 

ينير ظلمات الداخل الذي ي�سبه حالة تيه بلا نهاية«.
اأجمل  �سيء  »ل  الأ�سل:  الجزائري  ل�ران  �سان  اإيف  قالها  بجملة  الرواية  بداأ 
اأن ترتديه امراأة ه� ذراع رجل تحبه،  اأجمل لبا�ض في العالم يمكن  من ج�سد عار، 
لندخل  ل�ران«.  �سان  اإيف  هنا  فاأنا  الحظ،  هذا  يحالفهن  لم  لل�اتي  بالن�سبة  لكن 
بحثها  الحظ، في  يحالفها  امراأة لم  مع  واأل�انه  اأ�سراره  ومعرفة  الأزياء  عالم  بعدها 
عن رجل بم�ا�سفات امراأة تبحث عن دفء ج�سد منح�ت من عطر خا�ض، كما 
اأن  بلة دون  بن  اأحمد  لندخل عالم  ال�سبب بم�ته،  بحث زو�سكيند عن عطر كان 
ن�سعر، ونتاأثر بالذبابة والفرا�سة، فقد ا�ستطاع تح�يل البنية ال�سردية اإلى عالم ي�سج 
التي  الدنيا  فيها  يري  امراأة  تح�ي  حفرة  في  يعي�ض  جعلته  �سيا�سة  تتاآكله  بمجتمع 
الفراغ، ولكن مقاومة م�ستمرة  لي�ض كيانا هائما في  الإن�سان  »اإن  ليدرك  عزل عنها 
في  ليدفنها  اأ�سابعها،  من  عرفها  بامراأة  ويت�سبث  بالقدر،  فيتم�سك  الإذلل«،  �سد 
المجدلية في  باحثاً عن  اآدم وح�اء  لعبة  ليبقيها خارج  العالم  ل�حة  وينفي  ذاكرته، 
يدخل  اأن  قبل  عذريته،  اخترقت  امراأة  اأول  مع  ك�سمعة  الحكمة  لتتقد  امراأة،  كل 
رافقه  وما  بابان،  الراي�ض  اأو  بله  بن  اأحمد  عا�سه  فما  الحزن،  متاهات  في  الج�سد 
اأطعمة  �سم�م  من  ذبابة تحميه  فيها  رافقته  زنزانة  ع�سكري، وعزلة في  انقلاب  من 
بعدها،  بالكاآبة  لي�ساب  �س�داء،  لطخة  منها  يجعل  اأن  ا�ستطاع  عنكب�تية  رمزية  في 
لم  الحي�انية  فالح�ا�ض  بالق�سعريرة،  اأ�سابني  م�سهد  في  الزهراء  للة  تعرية  ون�سهد 
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ترحم امراأة تاآكل ج�سدها بفعل ال�سنين، فهل هناك اأق�سى من اأم تتعرى لترى ابنها 
ليحمل  المحارم«  زنا  ارتكب جرم  »كمن  لعينيه  النظر  ت�ستطيع  ل  �سجن، وهي  في 
قلبه  حرقت  والتي  التعذيب،  عمليات  من  عقلها  فقدت  التي  اأمه  ك�فية  حميمد 
التفجيرية تلاحقه،  الكتابية، والخلايا  ليبداأ رحلته  الك�فية،  اأمه في  �سم رائحة  كلما 
نف�سي  م�سم�ن  في  بله  بن  اأحمد  عا�سها  التي  ال�سيا�سية  الأحداث  هذه  كل  لي�سع 
التي  والع�سيقة  الأم والحبيبة  يرى  م�ستقبله، وه�  الما�سي كجزء من  لإن�سان يحمل 
كن�ض  اإلى  يحتاج  هذا  كل  بعد  تعلمناه  ما  فهل  اأب��دا،  يفارقه  ل  كعطر  يحتاجها 

فعلا؟ حقيقي 
�س���ناعة دقيقة ذات تقنية على درجة عالية من التماثل المنطقي الملم��ض من واقع 
روائ���ي لأعمال اجتمعت في باقة ورد واحدة، وعطر تجاوز حا�س���ة ال�س���م، واخترق 
ال����رق، ليحترق في م�س���طلحات ومفاهيم ولدت من ذاك���رة ناب�ك�ف وترعرعت 
على يد زو�س���كيند، وا�س���تقرت في ل�حة المجدلية ليتغنى بها مالك حداد، ويحررها 
م���ن القي�د كلها وا�س���يني الأعرج في خريف بداأ في فرانكف�رت، كما ا�س���تعاد خلق 
الأفكار مع »امراأة وفية بلا ج�س���د ول ه�ية، تنام بين مئات الجمل الم�س���ح�نة، واآلف 
التراكيب« لنندمج في متخيل �س���ردي تدريجي مرتبط ب�قائع �سيا�س���ية متعلقة بي�ن�ض 
مارينا، وكاأنه ي�س���تخرجه من مخزون ذاكرته، ويخلطه في اأحداث �س���رقية �سيا�س���ية، 
لي�ؤ�س����ض مع القارئ تفاعلا متقاطعا مبنيا على ترقب لحظة يتحرر فيها ه� من ل�ليتا 
ناب�ك�ف الم�سع�رة »اأن التح�س�ض بالزمن ي�ستند اإلى مجرى الدورة الدم�ية، ويت�قف 
تح�س�س���ه بذاته واإدراكه لها، وهكذا فاإن العقل يت�زع بين قطبين، قطب اأحداث الما�سي 

المخزونة في الذاكرة، وقطب اأحداث الم�ستقبل القابلة للاختزان«.
اإن ال�سناعة الذهنية هي الخط�ة الأولى التي اعتمد عليها ناب�ك�ف، وزو�سكيند، 
وا�س���تخدمها وا�س���يني الأعرج، لتتح�ل المادة الإبداعية اإلى حقل تجارب يعتمد على 
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الفكرة الن�اة، وي�س���تمد الباقي مما ح�لها اأو بم�ؤث���رات انطبعت في ذاكرتنا من قراءات 
ر�س���منا خارطتها الباطنية بذكاء، وهذا ما ت�قعه ناب�ك�ف »األ ت�ؤثر الخلجات الباطنية 
الخفية التي كنت اأ�س���رتها في م�ستقبلهن في هذا العالم المتفاعل بقاعدة العلة وال�سبب«. 
فالع���الم المتفاعل ه� العالم الروائي المتاأثر الأ�سا�س���ي الذي تنت���ج مخيلته اأن�اعا من 
ال�سخ�س���يات التي ترتبط فكريا بالبيئ���ة التي عا�ض فيها، فيقارنه���ا بالبيئات المختلفة، 
ليكت�س���ف ن�عا جديدا يعتمد عليه في طرح ق�س���اياها التي يريد اإخراجها لل�س����ء في 
عملية خلق جديدة، فالأول اأم�س���ك بكل الخي�ط النف�س���ية التي ن�سج منها �سخ�سياته 
كل�ليتا الأولى التي تحيا في العقل الباطن فقط »لقد �س���ببت فيها ح�سيا كل ل�اعجي، 
ولك���ن دون اأن اأدن�س���ها، فما امتلكته بجن�ن لم يكن ل�ليت���ا ال�اقعية اإنما كانت ل�ليتا 
الخيالية«، والثاني ا�س���تجمع عطره���ا من م�ت فتيات في زجاج���ة واحدة هي رائحة 
الم�ت في عطر مزق ج�سده تمزيقا لتاأثيره ال�ساحر، لينهي روايته بجملة واحدة »فلاأول 
ة اأو ل�ليتا كما ي�سميها وا�سيني  مرة في حياتهم فعل�ا �س���يئا عن حب«، لتفجر نف�سها ن�َّ
في عملية انتحارية، �س���ببها الحب وال�فاء لرج���ل لم ي�فر لها الأمان الذي تبحث عنه 
»هل تدري يا مارينا اأن الإح�س���ا�ض بالأمان ه� اأهم �سيء بالن�سبة لأية امراأة في مجتمع 
لم يقطع علاقته بذك�رته« وهذا الإح�س���ا�ض ه� ما تبحث عنه المراأة في الرجل غالبا، 

فاإذا فقدته فقدت الحياة رونقها، بل فقد الحب روحه.
اإن ن�سيج ل�ليتا ي�سبه ن�سيج اأع�ساب تعر�ست ل�سدمة مراهق عا�ض لحظات ح�سية 
حقيقية تركها على �ساطئ الريفيرا، ليعيد وا�سيني تحريك الزمن وي�لدها بلحظة راأى 
فيها تلك ال�س���بية التي تعلق بها، وا�س���تيقظت في ذاكرته تح���ت تاأثير عطرها، لتنفلت 
من خيال ناب�ك�ف، وتدخل بين اأ�س���ابع وا�س���يني، وه� يكتبها بقلم بنف�سجي ي�سم 
منه عطر حبر جعله ي�س���عر ب�ج�ده���ا »للمرة الأولى اأرى امراأة م���ن بيا�ض ال�رق، 
وح���بر الكتابة تنفلت من عمق كتاب، وتتح�ل اإلى كائن ي�س���بهها في كل �س���يء بل 
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بتجاوزنا �س���لطان مرايا الداخل«. فمرايا الداخل تعك�ض ال�س����ر، وتعيد بناء ال�س�ء 
الذي فقدناه في عتمة روؤية دفناها في ذكريات ا�س���تقرت في العقل الباطن، لتخرج فيما 
بعد بم�ساعر انفعالية نر�س���مها بعف�ية طفل ما زال يترعرع فينا »ت�ساءل كيف يمكن اأن 
يتح�ل �س���خ�ض ل نعرفه اإلى جزء من ال�س����ء الذي ينير عتمات الداخل الذي ي�سبه 

حالة تيه بلا نهاية«.
يق�ل ولي���م جيم�ض: »اإن الذكريات والم�س���اعر والأفكار ت�ج���د خارج ال�عي 
الظاه���ر له� اأهم خط�ة حدثت اإلى الأمام في عل���م النف�ض منذ اأن كنت طالبا اأدر�ض 

ذلك العلم«.
على  معتمدا  ال�اقع  مع  يمزجها  اأحداثا  تنتج  تخيلية  قدرة  يمتلك  وا�سيني  اإن 
ن�سج  من  مرة  كل  ي�ستنبطها  رواية  اأبجدية  في  ليعي�ض  به،  الخا�ض  الطف�لي  عالمه 
رمزي  اإيحاء  في  الخا�سة  فل�سفته  تحمل  تعبيرية  لغة  في  بها  يخرج  انط�ائية  اأوهام 
حديث يتحدى به من �سبق�ه ومن يلحق�ن به ل عمل له فيها اإل تعذيب الأبجدية، 
داخله، ول  ويقينه في  م�ته  وبذور  حياته  ياأتي حاملا  ن�ض  اأن كل  علمته  التجربة 
التي يبتكرها  الروائية  ال�سر، وهذا ما يراهن عليه وا�سيني �سر �سناعته  اأحد يعرف 
في  عالمين  بين  مازجا  مندفعا  جاء  ال�سردي  فالتكنيك  الأدبية،  الذاكرة  عمق  من 
والعاطفية  العقلية  الحياة  روؤية  اإلى  ال��س�ل  هدفه  وخارجي،  داخلي  ذهني  وعي 
للكاتب، وه� يتخبط في مجالت الحياة الأدبية بمختلف مرافقها »جميل اأن تك�ن 
اأي�سا ب�ح�سيتنا  الرائعة، وربما تذكرنا  الدفينة  اأ�سياءنا  التي ت�قظ  الكتابة هي الحا�سة 

فينا«. المقيتة، وباأدفاأ نقطة 
في النهاي���ة اأق�ل: هذه رواية اأجبرتني على قراءتها م���رات عديدة، لأنه اأراد فيها 
ا�ستعرا�ض بط�لته الروائية متحديا كل رواية قراأها، وكل رواية تاأتي بعدها م�ستعر�سا 
الجهد الروائي »الكتابة حالة من الده�س���ة، ت�س���به لحظة عب�ر الدرج الأول من الجنة اأو 



رحلة يراع...

105

جهنم، ل يهم، وجهد ظالم ي�س���رق الحياة، وي�س���عها ب�س���خاء في اأك���ف الآخرين بلا 
�سروط، واأحيانا ب�سعر زهيد ل يتعدى �سعر كتاب يقتنيه العابرون في اإحدى المحطات« 
وهنا اأق�ل ل�ا�س���يني: اإنه لم�ض جرح كل كاتب عربي، لكن لعل الجراح تحمل مداواة 
القل����ب، فل�ل ال�س���خاء العنكب�تي ما ا�س���تطعت قراءة رواية ا�س���تغرقت في تحميلها 

خم�ض دقائق.
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الوتر والظل

حرب ا�سترداد حقيقية، ولكن هذه المرة حرب روائية ت�سترد بع�ض مفاهيم تك�نت 
عن حقائق كتاب واإنجازات اكت�سفناها مع اأبطال ي�ستحق�ن حفل تط�يب، في اأ�سل�ب 
حافظ عل���ى الفكر الديني للكاتب اآليخ� كاربانتيير في ف�س����ل روائية ترجمها علي 
الأ�س���قر، وحملت من الكتاب المقد�ض مفاهيم ناق�سها روائيا، في ا�ستنكار للما�س�نية، 
لكن���ه تجنب ذكر النبي محمد مع رف�ض ال�ثنية »ع���ن اإله يمكن اأن يك�ن رب اإبراهيم 
ويعق�ب، كلم م��س���ى من �سجيرة العليق الم�ستعلة، عن اإله �سابق على تج�سده الذاتي، 
وق���د اأغفلت اإغف���ال تاما روح القد�ض الذي غاب عن كتاباتي، غياب ا�س���م محمد، 

واإني اأرتجف رعبا لما تنبهت اإلى ذلك«.
في اأ�سل�به خا�سية �سعرية تهدف اإلى الإبحار بنا في رمزية تمزج ال�س�ت مع قافية 
مرنة، لإعطاء اأهمية ل�تر يعزف عليه، فيجمع كل اأنماط ال�سخ�سيات في قالب يت�سكل 
تحت ظلال اإيحائية، ليلعب دورا مهما كقائد اأورك�س���ترا لفن كلمة ت�حدت مع البناء 
الفني الذي نقل اأحا�سي�س���ه منه اإلينا ببراعة جعلتني اأتعجب اأحيانا، واأغ�س���ب اأحيانا، 
واأوافق عليه فكريا رغم اأنني اأرف�ض ما فعله كري�س���ت�بال، لكنه ا�ستطاع ربط ال�سكل 
والم�سم�ن تحت راية واحدة، هي القيمة الأدبية المتن�عة التي قدمها لنا في رواية »ال�تر 
والظل« فاآيخ� كاربنتير اأبدع في التعبير الغام�ض اأحيانا »اإنها ليلة �سافية ملائمة، واإبحار 

�سعيد، له اإيقاع م�زون على ح�سي�ض اأجهزة ال�سفينة«.
تبداأ الرحلة على متن الأ�س���ط�رة الذهبية ليق����ل: »في الهارب حين يعزف ثلاثة 
اأ�سياء: الفن واليد وال�تر. وفي الإن�سان:الج�سد والروح والظل«. فالعنا�سر الثلاثة ترتبط 
بالمظاهر الأولية لفن الرواية، وبالمظاهر الأولية للم��س���يقى التي يع�سقها اآليخ� قبل اأن 
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يم���لاأ روايته اإيقاعا ذاتيا في تفريغ الزمن م���ن وحداته، ليجعل الحدث المقيا�ض الزمني، 
كالن�تة الم��س���يقية التي هي الأهم لجملة م��س���يقية تبرر وج�د النغمة ك�سرارة اأولى، 
فه� مد الفراغ بين نقطتين، الف�سل الأول والثالث، ليترك الف�سل الثالث يبرر وج�ده 
بنف�سه، وليحتل الف�سل الثاني م�سامين معرفية، ومفاهيم خا�سة بالبحارة في ب��سلتهم 
الحقيقي���ة »يحمل�ن معهم غرابين، لي�س���قل�ها متى �س���ادفتهم غ���ارة في اإبحارهم، 
مدرك���ين اأن الطائرين اإن لم يع�دا، يكفي ت�جيه ال�س���فينة بالتجاه الذي غابا فيه اأثناء 
طيرانهما«. لنجد معه »لذة اأكبر في درا�سة الك�ن وعجائبه« فه� دخل بغرائب الحي�ان 
كمكت�سف فعلا لأدغال وع�الم دخلها »وهكذا، فقد علمت اأن الخرتيت يمكن تهدئة 

ث�رة غ�سبه، اإذا اعتر�سته فتاة، وك�سفت عن ثديها لما تراه مقبلا«.
ال�ت���ر في الف�س���ل الأول ه� النغمة المت�ازنة التي ت�س���در ع���ن حركة يد تترجم 
انفع���الت داخلية للخارج من خلال العقل القادر عل���ى خلق كل حركة في اإيقاع له 
هدف وج�دي تحت ظل الج�سد، فكل حركة في الحياة ت�سدر �س�تا اإن�ساديا قد يحمل 
حتى تراتيل دينية ت�سترخي لها الروح »كانت قد ارتع�ست مرات عديدة ذلك ال�سباح 
داخل زجاجاتها الم�سممة، لتهتز متناغمة مع التراتيل البهيجة التي ت�ؤديها فرقة الإن�ساد 
الباب�ية ذات الأ�س����ات الق�ية«. لترفع ذاكرة ال�سمع قامتها، وتلغي �سلمها الم��سيقي، 
فتتك�ن لغة حروفية لها روؤية �س����فية اأحيانا، وروؤية باب�ية، واأي�سا روؤية اإلحادية، ليبداأ 
التنغي���م على اأف���كار طرحها في الرواية بعناي���ة في ل نهائية الك�ن، وبداية الت�ا�س���ل 
الروحي بعد معاناة الج�سد »ولقد كانت في حياتي لحظة بديعة رفعت فيها ب�سري اإلى 
الأعلى، اإلى اأعلى الأعالي، فتطهر ج�س���دي من الدرن، و�سما عقلي في اتحاد تام بين 

الروح والج�سد، اإن ن�را جديدا بدد ظلام �سلالتي وم�ساغلي«.
اأحداث ما�سية اقترنت بالكتاب المقد�ض، وبتحليلات دينية �سبق فيها الفعل العقل 
اإلى اأن نادى »األ يا يه�د اإلى الرحيل« فالمناداة خ�سعت لتاأثير الأ�سل�ب الق�سائي الذي 
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تثيره ق�سية كري�ست�بال ك�ل�ن لمعرفة �سل�كياته في رحلة تناق�ض اأحداثا ما�سية في زمن 
الملك �سليمان في و�سف ت�ساعفت فيه ال�س�ر الح�سية والمعل�مات المعرفية، كاأنه اأبحر 
بنا اإلى كل ن�س���اء العالم، ليذكر �س���فات الن�ساء في كل بلد زارها �سمن روؤية جمعت 
ن�س��س���ا ا�س���تقرائية ثابتة في الإنجيل، لتندرج ق�سية كر�س���ت�بال ك�ل�ن مع تط�يب 
�سخ�س���ين اآخرين »ولكن �سخ�ض هذه الق�سية معروف على م�ست�ى الكرة الأر�سية، 

والتر�سيح قد اأدرجه باباوان: األأول بي� التا�سع، والآخر قدا�سة لي�ن الثالث ع�سر«.
في �س����ء الف�س���ل الثاني كتب من اأ�س���عيا يق�ل: »ومر بيده ف�ق البحر، ليقلب 
الممالك« فالمحاكاة الدينية كانت اأ�س���ا�ض الرواية وانطلاقها، وكاأنه يحقق في الأ�سط�رة 
ال�س���احرة لكل �سيء يحاكي العالم المكت�سف«. وه� اأمر اأقل غرابة من بقاء ذي الن�ن 
ثلاث���ة اأيام وثلاث لي���ال في ج�ف الح�ت »فحدود الفه���م الذهني محدودة، وكل ما 
ي�ؤدي اإلى القتناع بالتن�ع الديني منظم وفق العقل« لأننا ننكر اأ�سياء كثيرة، لأن ذهننا 
القا�س���ر يدفعنا اإلى العتقاد باأنها م�س���تحيلة، فالم�روث الفكري في ق�سايا م�سلم بها 
تختلف عن ق�س���ايا نحتار بها تاريخيا، ول ن�س���تطيع التحقيق فيها روائيا اإل باللج�ء 
اإلى جمع اأحداث تاريخية تتعر�ض للمتخيل ال�س���ردي، فتنت���ج مادة ممكنة في ال�اقع، 
اأو بالأح���رى منطقية »ولكنني كلما ازددت قراءة وعلم���ا ازددت معرفة باأن ما يعتبر 
م�س���تحيلا في الذهن ي�سبح ممكنا في ال�اقع« فه� بهذا يقدم ث�ابت اجتماعية و�سيا�سية، 
ويعالج ق�س���ايا اأخرى في مكت�س���فات تحتاج لإثبات واأدلة مدم�غة حتى في التط�يب، 
فالعظام يجب اأن تك�ن مكتملة، لتتم عملية التط�يب، لكنه اأثار م��س�ع األ ي�ستحق 
كري�س���ت�بال ك�ل�ن التط�يب كما ت�س���تحقه جان دارك »فاإن هذه المحكمة يجب اأن 
ت�س���در حكمها ح�ل ما اإذا كان المدع� ك�ل�ن المر�سح للتط�يب جديرا بهذه النعمة 

التي تفتح له هذه المرة الأب�اب من اأجل تكري�سه قدي�سا«.
اإن هيمن���ة روؤي���اه التحقيقية اأدخلت الحبكة في خلل جعلت القارئ في ت�س����ي�ض 
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ذهني فقد حي�ية الترابط، فيحاول غالبا اأن ي�سترجع الأحداث من هنا وهناك، ليربطها 
بما يقروؤه، فجاء الأ�س���ل�ب رغم جماله متعبا، ليخلط �سهادات لمارتين بنقد ل لزوم 
له اإل ليبرزعدم محبته له�ؤلء ال�س���عراء الفرن�س���يين مثل لمارت���ين »اللعنة، ماذا يفهم 
�س���اعر البحيرة بالأم�ر البحرية؟ ويق�ل عن اأدي�س����ن: »و�س���يك�ن خيرا من كل ما 
ابتكره اليانكي اأدي�س�ن الذي اأ�سعل بالتاأكيد اأول م�سباح كهربائي في العام نف�سه الذي 
ت�فى فيه قدا�سة البابا بي� التا�سع«، وبهذا ربط تاريخ اختراع الم�سباح الكهربائي بم�ت 
البابا، لكن لماذا زاد �س���فة اليانكي على اأدي�س�ن؟ اأم اأن العرب غالبا هم محط �سخرية 
الغرب؟ ل اأعرف رغم محبتي للرواية لماذا �س���عرت بالغيظ واأنا اأقراأ جملا كثيرة عن 
العرب بالرغم اأن ما قاله مثبت تاريخيا »�س���هدت اإذلل ملك العرب وه� يخرج من 
مدينت���ه المهزومة ويقبل اأيدي مليكي، والحديث يج���ري عن نقل الحرب اإلى اإفريقيا، 
فهل التاريخ دائما يقدم �س����را تتناقلها الأجيال في تكرار زمني ومكاني؟«، فمن هنا 
�ستنطلق الجي��ض محطمة حلقات الح�س���ار، وت�سن الهج�م النهائي على اآخر ح�سن 
للعرب في هذي الأر�ض »لت�سبح روؤيته الخا�سة تبعا لبداية ونهاية تح�لت اإلى اللانهاية 
في روؤية البامبا اللانهائية حيث مهما �سار المرء فاإنه يج�سد نف�سه و�سط اأفق م�ستدير من 

الأر�ض ذات ل�ن واحد«.
اإن اإخراج فكرة الطيف في الف�سل الثالث والذي بداأه في كلام لدانتي: »اأنت، األم 
ت�س���األ اأية اأراوح تلك التي راأيت« فال�تر الأ�سا�س���ي ه� الن�ض الروائي الذي اأنهى فيه 
م�س���يرة رحلة التط�يب، وم�سيرة كري�ست�بال ك�ل�ن، وم�س���يرته ه� في هذه الرواية، 
كاأنه اكت�سف كين�نة العالم من خلال ظل تراءى له، فنحن نعرف اأن الظل يتك�ن حين 
ي�س���عب على ال�س�ء اختراق الج�سد، فه� ا�ستح�س���ر كري�ست�بال ك�ل�ن على خ�سبة 
الحياة ال�اقعية في م�سرحية �ساخرة ت�سبه م�سرح الدمى المتحركة التي تلاعبها الأ�سابع، 
فن�س���تمتع بحركتها لهذا كان »الطيف ل ثقل له ول بعد، واإنما �س���فافية تائهة �س���اعت 
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عنده معاني كلمات، ولئن كان الم�تى ل ياأبه�ن في الغالب لم�س���ير عظام ج�س���مهم«، 
واإذا تابعت كل �س���خ��ض الرواية ف�س���تجد اأن كل �سخ�سية م�سدودة مع الأخرى بل 

حتى وج�د المراأة كان كالعزف المنفرد.
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نغمة الم�ضك في رواية »العطر« لزو�ضكيند

يحيا القارئ الحديث هم�ما تختلف عن اأي ع�سر من الع�س�ر التي م�ست، 
ونحن في زمن �سرعة يتف�ق على قدرات العقل العادية، فكل تجربة نف�سية نعي�سها في 
اللحظات الأولى من الطف�لة تترك اأثرا في الذاكرة، ي�سعب مح�ه ب�سه�لة، فالح�ا�ض 
هي طاقة محركة مت�سلة بروح تن�سط فرحا اأو ياأ�سا، بل تدفعنا لكت�ساف اأي �سيء 
تلتقطه، فالنف�سال المبا�سر لغرن�ي عن اأمه كان بقطع الحبل ال�سري ب�سكين ال�سمك 
وكاأن  ال�سراخ،  ويعل�  عليها،  ليغمى  والتقطيع،  للتنظيف  ت�ستعمله  كانت  التي 
ليتدرج  ال�سراخ،  �سمعه  يلتقط  ثم  ومن  الرائحة،  تلتقط  ح�ا�سه  بداأت  زو�سكيند 
بالح�ا�ض التي كان الذباب ه� اأول من تح�س�ض جلد الجنين الم�ل�د في ذاك الي�م الحار 
جدا وبين روائح جثث واأ�سماك، لينف�سل عن الأم، وتبداأ رحلته مع المر�سعات في 
نف�سها  فالأم  بال�ج�د،  ت�سعره  التي  الحقيقية  الحياة  بالأ�سح في غياب  اأو  الأم  غياب 
كانت تعاني من اأحلام لم تتحقق في الحياة، كما اأنها كانت تنتقم من ال�ج�د برف�ض 
وج�د اآخر نما من خلالها، فكانت تقتل كل م�ل�د عند ولدته، لتكمل بيع اأ�سماكها 
بهدوء، غير اأن غرن�ي �سرخته كانت �سرخة �سامتة جعلته يحيا بحثا عن ال�ج�د.
ووحدات  الحالم  وحدة  بين  ات�سال  هناك  اأن  ن�سعر  ل  »كيف  با�سلار:  يق�ل 
الطف�لة؟ فالن�اة الحقيقية لل�ج�د هي لحظات الخلق الأولى التي تنطبع على الخلايا 
من  يحمله  وما  الم�ستقبل،  ه�  الطف�لي  فالما�سي  حياتنا،  عليه  ت�سير  م�سار  كاأنها 
يلتهم  »كان  الراوي:  يق�ل  م�ساره،  تحديد  وتحاول  الطبع،  تهذب  �سل�كية  عنا�سر 
باأنفه اأي �سيء على الإطلاق« وفي هذه الجملة �س�رة ق�ية لح�ا�ض ظامئة ت�ستك�سف 
»مدركات حا�سة ال�سم« ليبداأ غرن�ي رحلة رف�ض اجتماعي بداأ في مراحله الجنينية، 



رحلة يراع...

112

فه� لم يح�سل على اأي ا�سم، ولم يعمد، وكان قرار ت�سليمه لم�ؤ�س�سة كني�سة مرتبطا 
ظمئه  ب�سبب  الأولى  المر�سعة  لتتركه  حرة،  �س�ق  من  ب�ساعة  كاأنه  ت�سليم  ب��سل 
الدماغية  الإ�سارات  وكاأن  �سبع،  اأي  على  قادر  اأنه غير  يعني  وهذا  للحليب،  اأي�سا 
الم�س�ؤولة عن الح�ا�ض ل ت�ستطيع الت�قف بحدود معينة«، »ل ي�ستح�سن نقل الطفل 
اأخرى  �سينم� بحليب مر�سعة  اإذا كان  اأخرى، من يدري،  اإلى  هكذا، من مر�سعة 
كما بحليبك، وليكن بعلمك اأنه قد تع�د على رائحة �سدرك، وعلى نب�ض قلبك«. 
لم  الحياة  وكاأن  بينهن،  تنقل  مر�سعات  روائح  وخ�سر  الأم،  ريحة  خ�سر  فغرن�ي 
وكاأن  رائحته،  منه  �سرقت  بل  عادة  الطفل  عليها  ين�ساأ  التي  الأم�مة  رائحة  تمنحه 

الرائحة هي الحب الحقيقي الذي يحتاج اإليه اأي طفل، لينم� نم�ا طبيعيا.
يق�ل الدكت�ر محمد مندور: »رغبات النف�ض قد تبلغ اأحيانا من الق�ة بحيث 

تختلط بال�اقع، فلا ي�ستطيع �ساحبها اأن يميز بينه وبين الحياة«.
نم�  عك�ست  لأنها  المعنى،  عميقة  فكرية  دللت  ذات  العطر  رواية  رمزية  اإن 
على  وتاأثيره  واختلافه  الب�سري  ال�سل�ك  تعدد  مع  جدا  الفقيرة  الأحياء  في  الإن�سان 
اأ�سل�ب تخبط م�ساره مع تخبط غرن�ي  النف�ض ب�س�رة خا�سة في  المجتمع، وعلى 
تج�سد وج�ده  بل  البطل  عن  ول  الأحداث،  عن  يبتعد  الراوي لم  ولكن  النف�سي، 
ي�ازي  �سيئا  راأى  اأن  حياته  له في  ي�سبق  »اإذ لم  الرواية  من  عديدة  اأماكن  في  فكريا 
جمال هذه الفتاة، علما اأنه لم ير منها �س�ى ظلها من الخلف في �س�ء ال�سمعة« وهذا 
اأبعدنا عن غرن�ي في اأغلب الأحيان، لن�سعر اأننا مع زو�سكيند في �سخ�سية تركيبية ل 
تم�ض ال�اقع، اإنما هي متخيل روائي بحت، بينما الرواية ذات بناء فنتازي مميز يعالج 
م�ا�سيع متعددة، ويبرز م�ساوئ اجتماعية ذات تاأثير كبير »اإن تعا�سة الإن�سان تنتج 
اأن يبقى، هكذا يق�ل  من ك�نه ل يريد اأن يقبع �ساكنا في غرفته هناك حيث يجب 

با�سكال«.
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�سيتبقى  ما  اأن  ف�سنجد  والأح��داث  ال�سخ�سيات  العطر  رواي��ة  من  حذفنا  اإن 
لم  فه�  اإلخ..  اجتماعية،  �سيا�سية،  �سناعية،  نف�سية،  ترب�ية،  تقريباً  �ساملة  مفاهيم 
متزنة  بمفاهيم  بل  و�سخ�سيات  وحبكة  حدث  من  الروائي  عالمه  ببناء  فقط  يهتم 
بالق�ساء والقدر  الإيمان  تعليمي غير مبا�سر، حتى  ب�سكل  القارئ  اإلى ذهن  تت�سرب 
اقتنع  اأن  »فبعد  بالديني  مع  جرى  كما  الحياتية،  وتفا�سيله  بم�سيره  الإن�سان  وجهل 
ال�سبعين  في  وه�  اأ�سبح  مي�سينا،  في  مدقع  فقر  في  اأيامه  اآخر  �سيق�سي  باأنه  بالديني 
برزت  كما  باري�ض«.  في  م�اطن  واأغنى  اأوروبا،  في  عطار  واأعظم  اأ�سهر  عمره  من 
مفاهيم الكثافة ال�سكانية، وهذا ي�ؤكد معرفة زو�سكيند بهذا العلم جيدا، فمن خلاله 
لم�ساحة  بالن�سبة  الب�سرية  الكثافة  »كانت  الحدث  كثافة  ح�سب  ال�سخ�سيات  ت�زيع  تم 
الحركة المتاحة اأكبر من اأي مدينة اأخرى بالعالم«. فالحركة المتاحة في البناء ال�سردي 
كانت تعج بالم�ساهد ال��سفية التي تنقل من خلالها غرن�ي لأكثر من مكان، والتي 
الح�ا�ض  عين  هي  اإنما  �سينمائيا  التقاطها  يمكن  ل  ح�سية  م�ساهد  التقاط  في  �سمحت 
التي ترتبط بين الروائي والقارئ، وفي اأزمنة تختلف رغم اأن اإح�سا�سنا بالزمن ه� في 
القرن الثامن ع�سر، لكن الزمن متنقل من حدث لحدث، وكاأنها رواية زمن متحرك 
»اإنما كان اختباره نباتيا، اأي كالحبة المريمية التي عليها اأن تختار بنف�سها، اإما اأن تنم� 
اأو تم�ت، اأو كح�سرة القرادة القابعة على جذع �سجرة، لي�ض لدى الحياة ما تقدمه لها 
�س�ى النجاة المتكررة من كل �ستاء، ونتيجة لذلك فاإن هذه القرادة ال�سغيرة الب�سعة 
تك�ر ج�سمها الرمادي على ذاتها، كي ل تعر�ض منه للعالم الخارجي �س�ى اأ�ساأل 

م�ساحة ممكنة«.
اإن العطر ه� الركن الأ�سا�سي لبناء هذه الرواية، وكاأن العطر في نم�ه ووج�ده ذو 
اأهمية اإن�سانية، ليمنح العدم وج�دا ق�يا في ذاتية ترتبط بالطف�لة وال�سباب والكه�لة 
العمرية هي ه�ية جديدة  المراحل  النهائية، فكل مرحلة من  الم�ت  و�س�ل لمراحل 
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كتلك التي منحت غرن�ي ا�سما ه� جان باتي�ست، ومع ذلك اتخذ غرن�ي ال�سم 
الأق�ى اأو ال�ج�د الحقيقي، اإل اأن وج�ده العطري غير م�ج�د، فه� ل رائحة له، 
يق�ل  الكريم.  القراآن  فيها حتى في  يعي�ض  انتمائية لحياة  بالأ�سح ل ه�ية حقيقية  اأو 
الله تعالى: »ولما ف�سلت العير قال اأب�هم اإني لأجد ريح ي��سف ل�ل اأن تفندون«، 
األقى  ال�سم، ول�لها ما رجع ب�سره حين  ال�سلام امتلك قدرة  ف�سيدنا يعق�ب عليه 
لها  �سببية  قاعدة  بدون  اأ�سط�رية  معجزات  من  فهل  ي��سف،  قمي�ض  وجهه  على 
مفه�م  هذا  اأن  اأم  والملائكة  بال�سيطان  الرائحة  علاقة  وما  م�سبق؟  وج�دي  اأ�سا�ض 
دني�ي مكت�سب من خبرة حياة؟ اأو اأن العلم اللاه�تي محمل بالحقيقة الربانية التي 
ل ي�ؤمن غرن�ي ب�ج�دها، وكاأن زو�سكيند هنا ينفي ه�يته الدينية نفيا ظالما حتى 
بال�سيطان،  م�سك�نا  ر�سيع  يك�ن  اأن  مطلقا  ي�ستحيل  »م�ستحيل!  الروائي  عالمه  من 

هل تف�ح منه رائحة كريهة؟ بل لي�ست له اأي رائحة على الإطلاق«.
بالديني،  ج�سعا  لي�ستنكر  غرون�ي،  عن  الروائي  عا�سه  داخلي  نف�سي  �سراع 
بمحاورة  لغرن�ي  و�سمح  عاد  لكنه  مر�سه،  من  قرفه  رغم  غرن�ي  على  وخ�فه 
نف�سية ذاتيا تاركا لنا قدرة ا�ستك�ساف رائحته اأو الإح�سا�ض ب�ج�ده، لنت�ساءل بعدها: 
الذات لكن  هل هذا فعلا كلام غرن�ي؟ فهذا ل ي�سدر عن رجل كئيب ل يفهم 
غرن�ي العظيم كان قد تعب، واأخذ يتثاءب فقال: »ها قد اأنجزت عملا عظيما، واأنا 
را�ض عنه كل الر�سا، لكن كل ما ه� منجز تام �سعرني بالملل، لذلك �ساأن�سحب، 
�سامحا لنف�سي في نهاية هذا النهار الزاخر بالعمل اللج�ء اإلى مكامن ذاتي بحثا عن 

بقية ال�سعادة«.
عك�ض الكره �س�رة لمراآة الذات التي تمثل الفعل وردة الفعل في تنا�سق عميق 
اأفكاره بطريقة  يركز على طبع جان باتي�ست، وطبائع الب�سر التي ت�ؤثر عليه، فترتد 
و�سيك�ل�جية  �ساخرة،  معالجة  في  الخا�ض  عطرهم  منه  ي�سنع�ن  وكاأنهم  غريبة، 
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والم�سالح  والطمع  الج�سع  على  القائمة  فالحياة  البقاء،  على  ت�سارعت  متجان�سة 
التحلل  »فرن  فري�سة ه�ؤلء  المرء  فيها  يقع  ال�سخ�سية بلحظات  القيم  ت�سرق  الخا�سة 
والتف�سخ والتردي الفكري وال�سيا�سي والديني الذي �سببته الب�سرية لنف�سها، والذي 

�ستغرق فيه تحت بريق وزيف بع�ض اأزهار الم�ستنقعات من اأمثال بيل�سية«.
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من النهاية تنطلق البداية
رواية النبطي يو�ضف زيدان

تحرر ي��سف زيدان في روايته »النبطي« من اأي م�س�ؤولية تاريخية روائية قد تلت�سق 
بذهن القارئ، م�س���تعملا تقنيات جديدة في المداورة اأو التجدد للحياة في حي�ات هي 
بالأ�سا�ض واحد، لكنها تتط�ر تلقائيا حتى في خلايا الجن�ض الب�سري، فالإيحاء ال�سردي 
وال��س���في تكثف حينا، وانخف�ض اأحيانا، لكنه في ذهن القارئ تج�س���د في روؤية ماريا 
اأو ماوية، وهي تحيا كل الحي�ات، كاأنها واحدة عربية اأو غربية �س���حراوية اأو �ساحلية 
�س����داء اأو بي�ساء، فه�ل يثبت التاريخ كتابة، لكننا نفهمه م�سافهة اأو اإيحاء »اإن الأم�ر 

التي تروى م�سافهة ل يحق لك اإثباتها بالكتابة«.
ا�س���تطاع ي��سف زيدان من خلال مخيلة تاريخية حكائية تقديم و�سف تاريخي، 
و�س���رد زمني له طابع ال�س���يرة، والتاأريخ للزمن بحدث ما ح���ين »قالت الأمهات اإننا 
ولدنا في �س���هر الت�ت »اإل اأنه ترك المكان يت�كاأ على« مجيء العرب من بعيد« و»�س���نة 

ملك فيها الملك الم�سمى هرقل بلادنا ال�ا�سعة«.
تقالي���د عربية لم تخل من نقد وجهه ي��س���ف زيدان في روايت���ه، وهذا جعلني 
اأت�ساءل: هل هي ماوية فعلا من تتكلم اأم الروائي؟ ف�ا�سل كثيرة �سعرت بها بين مارية 
والروائي والزمن التاريخي، فال�عي العقلاني للرواية مترابطا ومتينا اأق�ى من م�ست�ى 
ذهني اأو عقلاني لبطلة تروي �س���يرتها، اإل اأنه اأم�س���ك بالحبكة بق����ة وطرح تقنيات 
بان�رامية، لها ح�ض جمالي في ال��س���ف متاأثرا بالمخط�طات التاريخية ومخط�طات 

ابن كثير »البداية والنهاية«.
انطلق ي��س���ف زيدان من النهاية ليروي لن���ا البداية في انعكا�ض رمزي له معاناته 
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المتكررة زمنيا، فاأ�سل الدين واحد، وما الأنبياء اإل ر�سل للتذكير بالع�دة اإلى الله »لأن 
المكان ل يحيا من غير ال�س���كان« والقلب ل ينب�ض اإل باليقين والإيمان، والإن�سان دائما 
في رحلة للبح���ث عن الذات والع�دة اإلى بداية النهاية التي و�س���لت اإلى كل ديباجة 
ا�س���تنبطها من ذاكرة التاريخ، واأعاد �سياغتها بروؤية فنية ل ل�م فيها، لأنه ترك في تن�يه 
اأن »نهاي���ات هذه الرواي���ة كتبت قبل بداياتها بقرون، وقد ق���دت النهايات البدايات«، 
وبهذا ترك للنقاد و�س���ل البدايات مع النهايات فنيا، كي ل ي�ستنكر اأي خطاأ زمني اأو 

تعبيري روائيا.
عادات وتقاليد دينية واجتماعية و�سل�كية عربية عددها كظه�ر العذراء واقتراب 
نزول الم�س���يح، كما ت�قف �سل�مة عن �سرب الخمر بعد اإعلانه الإ�سلام، وما اإلى ذلك 
من عادات اجتماعية في اللبا�ض وال�س���فر والختان وتفا�سيل دقيقة ع�سناها بتفا�سيلها، 
كاأنه ا�ستنبط من ذاكرة التاريخ ما نحاول ن�سيانه من عادات عربية اأ�سيلة زمنيا وما قبل 
الإ�س���لام، وذكرها القراآن الكريم »هل تداينتم بدين، فيكتبه اأخ�ك« فق�لي لهما ق�ل 
هينا لينا، كي تطمئنا، واإن ترفق في الخطاب »فلما بلغ ال�س���عي« وهنا اإ�سارة اإلى الل�سان 

العربي الق�ي المتين.
لم ين�ض زيدان حق�ق المراأة المنتهكة قديما من ختان واغت�ساب، وما يجري خلف 
الك�الي�ض كالخ�ف على المراأة من العن��س���ة »اإن الفتاة اإذا تخطت الخام�س���ة ع�س���ر بلا 
زواج يدب بباطنها ال�س���داأ فيخرب معدنها«. والخ�ف اأي�س���ا عليها من الحروب، اإل 
اأنه اأكثر من الرمزية في روايته مما ي�س���عب فهمها على القارئ العادي، فخفايا الرواية 
واإيحاءاتها لها اأكثر من روؤية، واأكثر من مدل�ل، وه� بهذا اأثار ف�س�ل القارئ، ليعيد 

قراءتها اأكثر من مرة.
خلق ي��س���ف زيدان في روايته النبطي جمالية خا�س���ة في الحبكة وال�سرد واللغة، 
ومفاهيم انتقدها باأ�سل�ب مرويات تاريخية، لكنه تمرد عليها �سرديا، وقدمها ماأخ�ذا ب� 
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»�س�رة النبطية الخالدة، المخبرة عن دوران الحي�ات« م�ستعملا الإ�سناد بما ه� مكت�ب 
في الزبر الأولى.

اأ�س���داد مفردات ا�ستعملها في متناق�س���ات حملت مفاهيم تزيد الح�ا�ض اإدراكا، 
لننطلق معه في الف�ساء الروائي المفت�ح دون اأن ي�سيق ويت�سع اأو يعل� ويهبط، ومن ثم 
نرحل معه في ل�حة م�س���هدية تخت�س���ر عادات »بدو يخيم�ن في الفراغ، هم ي�سبه�ن 
الذين مررنا بهم في ال�س���حراء الكبيرة الم�سماة �س���يناء«. ليتركنا نتابع حركة مارية من 
خلال �سفرها في كل بقعة مرت بها، وكاأن نقطة البداية هي النهاية، فهل غافلنا زيدان 
لنتابع معه الرواية ب�سغف، فنع�د اإلى البداية، حين ن�ستفيق، لن�لد مع ماريا من جديد؟

»هل اأغافلهم، وهم اأ�سلا غافل�ن، فاأع�د اإليه، لأبقى معه، ومعا نم�ت، ثم ن�لد 
من جديد هدهدين؟«.
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اأنماط �ضعرية دينامية في »انتظار الغريبة«
ال�ضاعر زاهي وهبي

تتخطى ال�س����رة ال�سعرية في دي�ان ال�ساعر زاهي وهبي الأزمنة والأمكنة، لتتجه 
نح� مخيلة مفت�حة، تمنح الح�ض الأبعاد الت�س�يرية المتعددة الإيحاء، حيث يبلغ المعنى 
الأقا�سي الم�سم�نية بميزة اأ�س���ل�بية اعتمدت على منهج اإيقاعي، تناغمت معه الكلمة 
وف���ق تدرجات اأراد لها اللتزام بجمالية دينامية يبرز من خلالها الت�س���كيلات اللغ�ية 
والم��س���يقية الم�حية بانزياحات ت�س���تقر في ذهن القارئ، وفق ت�ازنات م�سهدية تتعدد 
في اإيحاءاتها ومعانيها حيث »ل زينة غير ابت�س���امة« فالبت�س���امة تركها كن�ع من الزينة 
الح�سية التي تظهر جمال النف�ض، وق�ة تاأثيرها على الآخرين، لكنه ربطها بترك الأعباء 
الزمنية »متخففة من ما�ض م�س���ى« حيث يتعلق الزمن بالما�سي والحا�سر معا، وكاأنها 
�س���تغادر الزمن الذي يحيا فيه ال�ساعر، لكن الغريبة �س���تبقى معلقة زمنيا في لحظة بلا 

اأمكنة، بلا م�اقيت في انتظار غريبة تك�نت داخل المعنى.
تلعب المعاني اأدوارها المتناق�س���ة، حيث الغم��ض في الأخيلة التي تت�ارد �س�رها 
في الذهن، لي�س���عر الق���ارئ بالنطباعات المت�ازي���ة بين الكلمة والمعنى، والم�س���م�ن 
والأ�س���ل�ب، اإل اأن زاهي وهبي في كل مرة يترك للق���ارئ قدرة التحليق في مخيلته، 
ليتعمق في كل م�س���هد �س���عري يعيده اإلى ال�اقع، واإلى معاني الف�س����ل واختلافاتها 
الج�هرية، حيث ف�سل �سيف يلتهب وخريف معتدل، ولكن للتحر�ض معان اأراد لها 
اإبراز ق�ة ال�س���تياق، كما اأنه اأظهر العنا�س���ر الفنية الم�ج�دة في الطبيعة، والتي تتطابق 
مع م�س���اعر عاطفية تفاجئ الإن�س���ان في لحظات تخيلية، وتاأملية تنطلق منها اإيقاعات 
ق�س���يدة لم ينتظرها زاهي، اإنما اأتت م�س���ادفة، فافتعل �س�ؤال، وتركنا في مهب �س�ؤاله: 
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من تك�ن؟ هل راآها اأم نحن من عرف من تك�ن من خلال المعاني المر�س����مة داخل 
الكلمات المتعاك�سة فنيا، ليتمم المعاني داخل ذهن المتلقي.

انطباعات ح�س���ية ت�سعنا اأمام ج�هر المعنى الكلي، والأ�س���داد التي تاأتي مت�سعة 
الروؤية، كلما تابعنا ت�سل�س���ل الق�سيدة، كا�س���را جم�د كل رتابة قد تت�سرب اإلى نف�ض 
القارئ »بالثرثرة نمح� عتم الليل، مطلع الفجر، ت�س���رق علينا �سم�ض، ينبت في نهارنا، 
حيث نلمح تتابع في ال�س����رة الم�س���هدية يكتم���ل تدريجيا، وكاأنه���ا في ولدة دائمة، 
فال�س���تمتاع التخيلي ي�ؤدي اإلى الخ��ض في كل فكرة تح���ررت من قي�د اللغة، وكاأن 
الكلمة هي كما �س�رها في ق�سيدته، وفي الخيال مهرة من لهب« فهل يخترع زاهي كل 
هذا ليكتب ق�سيدته؟ اأم اأن المخيلة الخ�سبة يت�لد عنها فرحة، باكية، �سامتة، �ساحكة، 
لينهي الق�سيدة بالنتظار حيث »اأنتظرك يا غريبة وانتظرني« .لنت�ساءل مرة اأخرى: من 

الغريب ه� اأم هي؟ اأم اأن لكليهما �سجن الحياة الهاربة من واقعيتها؟
مفارقات تقنية ت�س���تجيب له���ا المعاني التي تتعثر في مخيل���ة زاهي وهبي ليعطي 
الدللت اللفظية حي�ية ذهنية تعطي الأبعاد اإيحاءات مجازية، فت�ست�قفنا الفترا�سات، 
حيث الإ�س���ارات الرمزية الممزوجة بالغم��ض »من ه���ذه التي جعلت مقهاي حديقة 
ج�س���دي حديقة امراأة واحدة« فنتابع ب�س���غف ق�س���يدة تبلغ ذروته���ا التخيلية، ك�نها 
ارتبطت بت�س���بيه متتابع ياأخذنا من �س�رة اإلى �س�رة، لنتفاعل ح�سيا مع الم�سهد، ومن 
ثم ي�ستجلب زاهي ده�سة تترك القارئ في حيرة تماما، ليحاول اإعادة القراءة من جديد، 
وي�سل اإلى ده�سة تتكرر »لي�ض في المقهى اأحد �س�اي! فاأين هي من كل هذا؟« وهل ما 

اختزن في اأذهاننا ه� نف�سه ما اختزن في مخيلة ال�ساعر؟
في����ض اأن�ثة يلملمه القارئ في اأكثر من ق�س���يدة ترك للحديقة فيها مكانا يت�س���ع 
للجميع، فكلما لجاأ اإليها زاهي بداأنا بالبحث عن �سفات جامعة لمكان ربما ه� كالج�سد 
تارة، وكالمقهى تارة اأخرى، اإذ تاأتي المفردات منبعثة من قام��س���ه ال�سعري متاآخية مع 
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�س���ياق الن�ض، ومتمردة عليه اأحيانا من حيث تقديم ال�س����رة وتاأخيرها، ومن حيث 
ت�اأمة الفرح مع الم�س���تطيل في ق�س���يدة ترك لطعم المل�حة بداي���ات تعيدنا اإلى ال�اقع، 
والمعاناة، وال�س���عراء الأ�سد م�سا�سة مع المقارنات النعكا�س���ية بين الآن هنا في المقهى 
الم�ع�د، وبين طاولة هرمة، وطاولة اخ�سرت �س�قا، وبين كاأ�ض يقدح �سررا، وكاأ�ض 
يلمع من ف�س���ة الن�س�ة، ورقة بي�س���اء متجهمة، وورقة بي�ساء �سعيدة، وفي هذا التقاط 
الت�س���اد في الحياة، حتى في مخيلة ح�سية تنتقي �س�رها المح�رية باأ�سداد تعيد القارئ 

اإلى داخل الحديقة اأو المقهى اأو النف�ض الحقيقية الت�اقة للحياة المليئة بالجمال.
اأف���ك تاءك المرب�طة، جعلتني اأبحث عن فل�س���فة تعيد للخط الم�س���تقيم اتجاهاته، 
وكاأن الثيم���ة الفنية هي في تاء عاطفية تحن� وتق�س����، وتترك للف���راغ الزمني التائه فيه. 
زاهي وهبي كدروي�ض �س����في بلا رحمة العادل، وحيث للح�ا�ض م��سيقاها، وكاأن 
التاء هي اأداة اإيحاء تمكن من خلالها ح�س���ر الأن�ثة بين مرب�طة ومفت�حة، اأو الكبت 
والتحرر، وبين النحناءات العاطفية وال�س���تقامة اللغ�ية التي وظفها تقنيا في تعاك�ض 
معن����ي، نجد فيه الأمداء الرحبة لأفق ل متناه في ق�س���يدة تنتم���ي اإلى بحر يرفع راية 

ال�ست�سلام، فهل رفع زاهي وهبي راية ال�ست�سلام في دي�انه في انتظار الغريبة؟
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قراءة في كتاب »من اأعماق الذاكرة«
»تلك اأيام حلوة ذهبت من دون عودة«

تحررت المذكرات من وهج ذاكرة ت�ؤرخ لحقبة عا�س���ها الدكت�ر �س���احب ذهب 
ح���ين اأخذنا معه برحلة ع���بر كتابه »من اأعم���اق الذاكرة« اإلى الما�س���ي حيث تاريخ 
حياة ت�س���افرت فيها اأحداث �س���اهمت في تك�ين رجل ا�س���تطاع تحقيق خط�ات، ل 
ترتب���ط به فقط كفرد يحي���ا في وطن عربي، ومجتمع عراقي م���ازال يحمل منه عبق 
النجف»ومكانتها في حفظ التراث العربي، و�س���يانة لغة ال�س���اد«، لنقراأ ما خطته اأنامل 
الذهب من لغة �س���اد ت�سرق معها النف�ض، وكاأنك تقراأ �سيناري� روائي تاريخي نقدي 
ت�س���اهد فيه تفا�س���يل دقيقة، اجتماعية، وعاطفية، وتراثية، وتاريخية، و�سيا�سية، وهذا 
م���ا جعلني اأكمل قراءة »من اأعماق الذاك���رة« لأغ��ض في ذاكرة وطن تاألم، وما زال 
يتاألم، ولكن باأنامل واإ�س���راقة تمنح القارئ اإح�سا�سا باأن تاريخنا فيه اأ�سماء عظماء من 
كل ال�س���ن�ف الجتماعية والحياتية مثل جمال عبدالنا�س���ر، �سارل حل�، اأم كلث�م، 
عبدال�ه���اب، الج�اهري، اأم���ين الريحاني، لميعة عبا�ض عم���ارة، والكثير من ال�ج�ه 

ال�سيا�سية والفنية والجتماعية التي دخلت التاريخ ال�سيا�سي اأو الفني.
لم ي�س���مح الدكت�ر �س���احب ذهب لنظرته العامة على تاريخه الذاتي ون�س���اله 
الحيات���ي اأن ي�س���ط� على الحقائق العام���ة، كما اإن نقده لأحداث �سيا�س���ية كان منطقيا 
وحياديا، بل ابتعد فيه عن النفعال، وقدم ت�سل�س���لا �س���عى من خلاله اإلى تقديم حياة 
عا�س���ها مع الجماع���ة من اأ�س���دقاء واأقارب، وزملاء عمل ت�س���ارك معه���م الأحزان 
والأفراح، وكان وفيا للعراق وللنجف ب�سكل خا�ض، م�سقط راأ�سه حيث عدد اأغلب 
العائلات العريقة متل: قا�سم محي الدين، علي الج�سي، روؤوف الج�اهري، حم�دي 
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ال�س���اعدي، باقر الح�س���ني وغيرهم كثر، وكاأنه يخط تاري���خ العراق بحبر من ذهب، 
ليبقى في ذاكرة ا�ستخرج من اأعماقها روؤية معا�سرة، تتك�ن في مخيلتك، واأنت تخط� 

معه خط�ة خط�ة نح� م�سيرة وطن عربي يفتقد »لأيام حل�ة ذهبت دون ع�دة«.
اإن لذة الكت�س���اف تلاحقك، واأنت تقراأ بلغة �ساعرية متمكنة بف�ساحة تبعد عنك 
ال�س���جر، وتفتح عي�ن مخيلة ترى اأجمل ال�س����ر الم�س���هدية، وه� ي�سف رحلته في 
الباخرة »وبداأ الع�س���ر يط�ي �ساعاته، واأخذت ال�س���م�ض تلتم�ض طريقها اإلى المغيب، 
وكاأنه���ا تريد اأن ترمي بثقلها في عبابه« فه� لم يقدم اأدبا اعترافيا يعتمد على الأنا، بل 
قدم نقدا باطنيا جعلني اأ�س���عر ب�سدق المعاني وجدانيا، وما تحمله من قدرة على خلق 
نقد تمتلكه ب�س���يرته الناقدة، ول �سيما وه� يق�ل في هذا: »واأنا دار�ض اقت�ساد، ول�ست 

دار�ض اآداب«.
اإنه ينقل �س����را عا�سها، لي��سح ال�قائع الجتماعية وال�سيا�سية المرافقة لحياته من 
البداي���ة اإلى النهاية، من مجتمع المدنية والحالة الجتماعي���ة اإلى مجال�ض بغداد، حيث 
جعلنا نكت�س���ف معه »اأن الت�رية ال�سيا�س���ية، اإن �سح هذا التعبير، �سلاح ذكي لكل من 
يح�س���ن ا�ستخدامه م�س���تظلا بظل الد�ست�ر، ومتح�سنا بما ت�س���مح به الق�انين النافذة، 
تخل�س���ا من اأي م�س���اءلة قان�نية، حتى اإذا كانت الت�رية تمتد اإلى التعري�ض ال�سخ�سي 

ببع�ض الرم�ز ال�سيا�سية«.
ي�سيف الدكت�ر �ساحب ذهب اإلى الذاكرة اأبعادا تاريخية، لم يق�سد من خلالها 
ت�س���حيح الم�سارات اإنما ليمنح الروؤية لجيل الم�ستقبل، كي يبذل جه�ده في قيادة ال�طن 
العربي نح� الم�س���تقبل الخلاق، لتلافي اأخطاء تاريخية وقعت، اإل اأنه لم يك�س���ف عنها 
بذاتية تحليلية يح���اول من خلالها امتلاك ذهن القارئ، اإنما ع�س���ف بالأذهان، لت�لد 
الحقائق ح���رة، وتبقى في عمق الذاكرة تنتظر من ي�س���تخرجها من الذاكرة التاريخية، 
كما ا�ستخرج الغ�ا�ض كي�ض الذهب للخال »كان الخال اإذن يخ�سى اأن ينحدر الكي�ض 
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اإلى م�اقع ل يمكن اإدراكها وال��س����ل اإليها، وك�س���ف في حديثه اأن في الكي�ض ف�سلا 
عن النق�د والمفاتيح وثائق واأوراقا يتعذر تع�ي�س���ها«. فهل فقد العراق، ومعه ال�طن 
العربي في حروبه وث�راته وثائق واأوراقا واآثارا ي�س���عب تع�ي�سها؟ت�ساوؤلت تع�سف 
بذهن القارئ، ولكن كلما ت�س���اءل عن اأمر جاء الج�اب في ال�س���فحات التالية، وكاأنه 
يحاور القارئ بمنطق التحاور، فلم اأ�س���عر بالتع�س���ب الفكري اأو المذهبي، واإنما تكلم 
عن �سلبيات واإيجابيات لكل �سخ�سية ذكرها، ولكل حدث �سيا�سي اأمانة م�ؤرخ تجرد 

من الذات، وترك للحياة التي عا�سها نقد م�سيرته.
الكتاب يحمل قيمة جمالية لأزمنة لم نحيَ فيها، ولكن تج�لنا فيها معه ح�س���يا، 
وعبر اأمكنة اأحبها. »كالمحكمة« وهي ال�سالة التي يجل�ض فيها الحكيم »ومدينة النجف، 
ظلت هذه المدينة من اأكبر المدن للفقه فناء، واأح�س���نها في الدين بلاء، واأوطاأها للاأدب 
كنفا«. كذلك المكتبة العامة، ومقهى �س���ط العرب، ومقه���ى البرلمان، كما تعرفنا على 
المجال�ض الأدبية، والجرائد وال�س���ال�نات الأدبية،باأ�س���ل�ب تمهيدي م�س�ق فتح الباب 
بعده ليتناول الأو�س���اع ال�سيا�سية والقت�سادية في ال�طن العربي والغرب، بعد اأن اأنهى 

ر�سالة الدكت�راه، وبداأ العمل في الأمانة العامة لجامعة الدول العربية.
م���ن مدينة ك�رون���ا كانت البداية الحقيقة لل�س���ع�بات، ول�ستك�س���اف المجتمع 
الأمريكي، وتعدد الحركات الدينية فيه، ومع وما لفت نظره »فثمة ب�ساطة متناهية عند 
اأغلب ال�س���كان ت�ستطيع اأن تقراأها على وج�ههم، وت�س���تطيع اأن تلحظها في ملب�سهم 
ال���ذي ل يكاد يفترق عن الغني« ليبداأ بالروؤية الم�س����فة في تحليلات العلاقات العراقية 
الإيرانية في عهد ال�س���اه، وبعد �س���ق�طه اإلى حرب تدمير الع���راق، ومن ثم اإلى دور 
العراقي المغترب اإلى تك�ين اأن�سطة ثقافية تحقق ه�ية وطن يحمل اأدمغة وافئدة خلاقة، 
فهل »ما ظل عالقا في الذاكرة ولم ياأت عليه الن�س���يان« �سيبقى في ذاكرة التاريخ؟ اأم اأن 
التاريخ �س���تك�ن اأنغامه �سبيهة بالك�ؤو�ض التي و�س���فها في مزاد بيع مقتنيات الق�س�ر 
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الملكية »�سنعت خ�سي�سا لت�سرب منها ملكة فرن�سا اأوجيني خلال افتتاح قناة ال�س�ي�ض، 
فاإذا قرعت الك�ؤو�ض بع�س���ها ببع�ض اإيذانا بنخب الفتتاح، تح�ل رنين الك�ؤو�ض اإلى 

نغم م��سيقي متميز«.
اأحب م�س���ر و�س���عبها، كما اأحب العراق ولبنان، وه� اأول عراقي يدخل الأمانة 
العام���ة للجامعة العربية من بابها الرئي�ض، ففي الكتاب �س����ر لمراحل مر بها. حقيقة 
حاولت البحث في القراءة الثانية للكتاب عن م�اطن الكره في نف�سه لأ�سخا�ض تحدث 
عن �سلبياتهم، كما تحدث عن اإيجابياتهم، اإل اأنني لم اأجد، فالم�اقف الأدبية وال�سيا�سية 
كانت على الحياد، وهذا ما اأقنعني اأنه لم يعتمد على ت�س�يه ال�قائع، كما لم يتعاطف 
حتى مع �سديق مقرب له، فما قاله عن اأم كلث�م يقدم اأب�سط الأمثلة على ذلك، ليمنح 
القارئ الثقة باأنه ال�ساهد على كل ال�قائع التي ا�ستخرجها من اأعماق الذاكرة، لي�سعها 

باإخلا�ض في كل ذاكرة تقراأ كتابه »في اأعماق الذاكرة«.
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متاهة اإن�ضانية ل يمكن الو�ضول اإلى نهايتها
قراءة في رواية »طابق 99« للروائية جنى الح�ضن

ت�س���تحيل الحياة في وج�دها اإلى عدم عندما نف�س���ل في تحدي���د روؤيتنا لها، اأو اأن 
نف�س���ل في معرفة الم�س���تقبل، لأننا ل نملك كل مفاتيح الما�سي الذي �سها عنه الأجداد، 
وان�س���اع�ا خلف متاهات الحياة دون الرج�ع اإلى الإن�س���ان، وما بين حق�ق الإن�سان 
وحق الع�دة وقراءة الما�س���ي م�س���ت الروائية جنى الح�سن مع مجد الفل�سطيني هائمة 
خلف ه�ية الإن�س���ان كاأ�سا�ض ج�هري في عملية البحث عن الذات التي بحث عنها 
مج���د من عل� راأى من خلاله ما ل ي�س���تطيع روؤيته عل���ى الأر�ض، ومن عن�ان ذي 
اأرقام رمزية مت�س���ابهة في اأولها واآخرها، من مكان ذي اأبراج عالية م�س���ك�نة بالروؤية 
ال�س���تقرائية ذات ال�ستنتاجات القادرة على التغلغل في نف�ض القارئ، وبح�ض اإن�ساني 
ل تعاط���ف فيه برغم النفعالت العاطفية الم�ؤثرة على وجدان القارئ، اإل اأن للرواية 
عقلية انفتاحية معا�س���رة خا�س���ة باأرقام ترافق العن�ان »طابق 99« وه� المكان الذي 

ي�سهد على عذابات العالم، اأو بالأحرى العذابات الإن�سانية.
ال�ق���ت كفيل بتغيرنا، فالزم���ن اأو ال�قت متاهة ل يمكن ال��س����ل اإلى نهايتها، 
لأنها ت�س���احب الأجيال في كل لحظة تختلف فيه���ا الحياة، وهذا ما راهنت عليه جنى 
الح�س���ن من خلال رواية قلبت فيها الزمن، وجعلت النقطة الزمنية هي الفا�س���لة بين 
مجد وهيلدا اأو بين النتماء الحزبي وال�طني، و�ستان بين الثنين، اإل اأن الت�سابه بينهما 
اأن الفل�س���طيني قام بمعركة لي�ست على اأر�سه، بل على اأر�ض لبنان، هذا انعك�ض على 
التفا�س���يل الروائية الأخرى من حيث تاأ�س���ل جذور كل منهما اإلى وطن لي�س���ا فيه، 
مما �س���مح لهما بالتعاي����ض معا برغم الفروقات النتمائية ل���كل منهما، فالمكان يفارقه 



رحلة يراع...

127

الزمن الذي يع�س����ض في الذاكرة عندما تلم�سها �سرارة ال�ستعال والتذكر، وال�سرارة في 
حياة مجد كانت هيلدا حيث ا�س���تفاقت الذاكرة من عل� �س���اهق في اأميركا عندما بداأ 
با�س���ترجاع الم�ساهد الطف�لية معها، واكت�سف خبايا نف�س���ه من خلالها، فهل نتاألم من 
الأمكن���ة، ونفرح مع الزمن الذي يف�س���لنا عن الحقائق المختبئة في ذات كل منا؟ وهل 

هذا ما يحتاجه الإن�سان في العالم ب�سكل عام؟
الخ����ف من فقدان المراأة كالخ�ف م���ن فقدان ال�طن، وربما في ت�ازنهما ن�ع من 
اطمئنان مزيف ي�حي بق�سية فل�سطين التي باتت في مهب تجاذبات ق�ية ا�ستطاع فهمها 
مجد بعد ن�سج في بلاد زمنية ل قيمة للمكان فيها، لأن �سرعة الزمن فيها تتف�ق على 
الأمكنة، اإذ يبدو الفل�سطيني المغترب غريبا في غربته الق�ية التي لم يفهم لماذا حدثت، 
اأو كي���ف، اأو حتى نتائجها الم�س���تقبلية التي يفكر في القفز عنها، لأنه يعلم م�س���بقا اأن 
الت�س����ية والع�دة هي بمثابة المكان الذي ي�س���عب الع�دة اإليه، لأننا نجهل اإح�سا�سنا فيه 
بع���د فترة غياب زمنية مح���ت بع�ض ملامحه اأو كلها، فما بق���ي في الذاكرة ل ينتمي 
اإلى الحقيقة الحا�س���رة في جرح رمزي يمثل البداية والنهاية وم�س���افة الألم بينهما الذي 
ي�س���عب مغادرته اأو مح�ه بعملي���ات تجميل تزيل ما ه� مرئ���ي، وتبقي على ما ه� 
مخفي في مخزون النف�ض ه� بمثابة »اإغراء يجعلك ل تريد اأن تعالج الماأ�ساة« فال�سياغة 
التعبيرية ذات بلاغة رمزية ت�س����ر الحالة �س���من ربط يتلازم مع الإحاطة الم��س�عية 
باأزمة مدرو�س���ة من ج�انب متعددة حبكت خي�طها جنى الح�س���ن �سرديا وب�سلا�سة 

تحاكي القارئ ب�اقعية لم تخ�س�سها فقط للفل�سطيني، اإنما للاإن�سان.
ت�سكيل �سردي منطقي محب�ك بن�سيح لغة فل�سفية تتناق�ض فيها ال�ج�ه الإن�سانية 
التي تنتمي اإلى نف�س���ها ل اإلى الأوطان التي تت�س���ارع وتت�س���ابه مع بع�سها، منها مثلا  
الن�سخة الأميركية ل�سبرا و�ساتيلا، واإن كان اأكثر تح�سرا، كان هذا �سارع ال�س�د، وكنت 
اأ�س���حك حين اأفكر بهم كاأنهم فل�س���طيني� ني�ي�رك، اإذ لم تغادر الخا�سية العن�سرية 
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مدينة كني�ي�رك برغم عظمتها الزمنية في تحديث كل �س���يء فيها »ع�س���نا هنا لأننا لم 
نك���ن نملك المال لنك�ن في مكان اآخر، وربما لأن ه�ؤلء الأ�س���خا�ض كان�ا اأكثر تقبلا 
لك�ننا عربا«، وهذا الت�سبيه بين ال�س�د والفل�سطينيين ي�سي باأهمية الإن�سان في كل مكان 
حتى في ب���لاد كاأميركا، وناطحات ال�س���حاب في عل�ها المبهر، لأنه���ا في الرواية تمثل 
الرتفاع بالإن�س���ان نح� الأعلى، اأو جذبه اإلى الأ�س���فل، وفي التناق�ض الرمزي فل�سفة 
تج�س���د ال�اقع المرتبط باأزمة ال�سرق الأو�س���ط، والفروقات المختلفة في الآراء، هذا اإلى 
جانب النق�سامات الم�ؤيدة والراف�سة في ق�سية اأ�سا�سية، العل� فيها لمدينة الخير وال�سر. 

م���ن اأ�س���تاذ اإلى مقات���ل اإلى بائع ورد، مهن ل���كل منها رمزيته���ا في حياة رجل 
فل�س���طيني هاجر اإلى اأميركا بعد فقدان زوجته، والجنين ما زال في بطنها، واإ�سابة ابنه 
بجروح واإعاقة، ليحيا مع ال�س����د في اأميركا، كاأنه في »�سبرا و�ساتيلا« في لبنان لت�حي 
جنى الح�س���ن بالفروقات الإن�سانية حتى في بلاد تنادي بحق�ق الإن�سان وبالم�ساواة لأن 
»كل هذه الأوهام التي ن�سمعها عن العدالة في بلاد الغرب لي�ست اإل عدالة قائمة على 
جثث الآخرين« ت�س���به منح�تات العم الذي يخفي م�س���هد الحرب التي ا�س���تعلت في 

لبنان، والمنح�تة في ذاكرته تحت الأر�ض.
للمكان اأهميته الخا�س���ة في رواية »طابق 99« من العن�ان و�س�ل اإلى »ل اأعرف 
ماذا �سيحدث حين اأع�د، ول اإن كان �سي�ؤلمني المكان« ليحمل هنا �سفة الع�دة، وهل 
�س���يتاألم الفل�س���طيني�ن بعد الع�دة؟ وهل يجب اأن ت�س���بح الع�دة حقيقة ل بد منها؟ 
اأم اإنه يت�س���اءل حين يعتاد الإن�س���ان على مكان ما �س���مه منذ الطف�ل���ة؟ »لأن النا�ض 
يعتادون العي�ض في مكان ما، واإن كان �س���يقا وغير مريح، ي�س���بح من ال�سعب عليهم 
اأن يغادروه« مع الت�اريخ الزمنية في كل ف�س���ل منحت���ه زمنية معينة لتعيد اإلى الذاكرة 
الأحداث الغام�س���ة على جيل تريد له التفكر بتفا�س���يل الما�سي، ليت�سالح مع الذات، 
وينطلق مع الإن�س���ان نح� الم�س���تقبل تاركا للتباعد الن�عي انعكا�سات ت�سبه انعكا�ض 
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هيلدا على المرايا، لي�س���بح الن�س���ج فعال، وي�ؤثر في تك�ين ال�س���ع�ب م�ستقبلا، فهل 
تحاول جنى الح�سن محاكاة الم�ستقبل من خلال الما�سي؟ اأم اإنها تبني روؤية روائية تق�د 
الفكر نح� حقيقة الإن�سان العربي والأميركي على ال�س�اء كعملة ذات وجهين، ل بد 

من ا�ستعمالها لتحقيق الت�ازن الفعلي؟ 
ما بين فل�س���طين في مخيلة الأبن���اء المنتظرين الع�دة، وما ب���ين لبنان الملم��ض في 
ب�سائر اأبنائه فروقات ل مقارنة بينها، لأن ما بين المخيلة والحقيقة م�سافة كم�سافة الجرح 
في خد مجد تلك الندبة التي اأ�س���بحت جزءا من المعاناة المفرو�سة على اأبناء فل�سطين، 
بل على اأجيال عا�س�ا ال�س���راع الحقيقي، ويحلم�ن بالع�دة كع�دة هيلدا اإلى اأهلها، 
لت�سعر بالغربة اأكثر، فج�هر العلاقات الب�سرية يفر�ض الت�سامح والمحبة التي تمثله المراأة 
في الرواية، وهي هنا فل�س���طين الأر�ض البكر، ومريم الت���ي تزوجت، وتركت محمد 
خل���ف الأباج�رة المغلقة، وماريان الأميركية التي ودعت زوجها الم�س���ارك في حرب 
الخلي���ج بكلم���ات لم تبكها، واإيفا الت���ي تحررت من حب، واتجه���ت نح� حب اآخر 
ين�س���يها من تك�ن، بعد اأن اأ�سبحت نجمة �سينمائية، وهيلدا التي رف�ست ق�انين الأب 
ال�س���ارمة، والمفاهيم المعباأة في اأفكار مح�س�رة بم�سالحها »هكذا هي المراأة، حين تفقد 
البراءة المل�س���قة بها، ل �س���يء يعيدها اإليها« فمن اغت�سب فل�سطين؟ ومن ا�ستطاع قتل 
وط���ن الغيم المبني في مخيلة جيل يحلم بالع�دة؟ �س���يدرك اأنن���ا ق�م محك�م عليهم 
بالما�س���ي، لأنهم من دونه يفتقدون اأي دليل على وج�دهم«. ولكن ال�س����ؤال: كيف 
يتم�س���ك الجيل الفل�سطيني بالما�سي؟ وه� عاجز في مخيمات �سكنية ع�س�ائية ل تقدم 

له �س�ى التكاثر الن�عي؟ 
الأب المع�س�م عن الخطاأ والقدرة على ال�ستن�ساخ الذي فر�سه على عائلة تم�سك 
بالث�اب���ت التي ي�ؤمن بها، واإن ظلمهم وعاقبهم كما عاقب ماتيلدا، فه� ي�س���به اأميركا 
ذلك البلد الذي جمع مجد وهيلدا، وتركهما في �س���خرية زمن لم يت�قف بل �س���من 
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مكان حالم ير�س���م من حل� اأحلام ال�س���ع�ب التي تتهاوى »اأم���يركا بلد خطير، لأنه 
يجرد الظلم من حقيقته، وي�س���نع ظلما اآخر مزيفا« ف�هم الق�ة الم�س���طنع يحتاج اإلى 
اإرادة جيل يجمع �س���تات الما�س���ي، ليم�سي نح� الم�س���تقبل، ويبني الع�دة الحقيقية ل 
الحلم الذي يراود كل اإن�س���ان مغترب بغ�ض النظر ع���ن كين�نته التي اأرادت لها جنى 
الح�س���ن التكامل الن�عي محتفظة بروح المعنى في بع�ض الكلمات الإيحائية والرمزية 
التي تبحث من خلالها عن التكامل الأ�سل�بي والم�سم�ني في الرواية، فهل نجحت في 
ذلك؟ وهل تاأثرت الرواية ببع�ض ال�س�ر الإيحائية المكررة؟ اأم اإن للم�سهد المتكرر لغة 

تركتها لتحث بها ذاكرة القارئ؟
وهك���ذا م���ن دون اأن اأحدث جلبة، انته���ت الرواية بهذه الجمل���ة المفت�حة على 
م�س���ارعيها، والإيحائية في اإنهاء ال�سراعات الإن�س���انية الداخلية والخارجية منها بثت 
جنى الح�س���ن اأفكارها ال�ج�دية في رواية اأرادت من خلالها اأن ت�س���تفيق الح�س���ارات 
على خ�س���ارات ذات وجهين القاتل والمقت�ل، لتبقى المعاناة الكبرى هي الدافع الأكبر 
لإيجاد الحل�ل التي ت�اكب �سرعة زمن منفي من العن�ان، لأنه جزء من الم�سكلة التي 
اأنتجت ق�س���ية فل�سطين، وكانت �سببا في معاناة �س���عب عربي مقه�ر، و�سعب غربي 
يخ�س���ر مقاتليه دون رغبة منه، لتت�ازن ق�ى ال�س���ر والخ���ير في العالم دون اأن تحدث 
�س���جة اأميركا، لأنها تمث���ل الطابق 99 بكل ما فيه من رمزيات، ومن �س���نع الأوطان 
ال�همية المحب�كة بم�س���اعر ل ندرك كنهها، اإل اإنها ل ت�سبه عاطفة الإن�سان القادر على 
ا�س���ترجاع الما�سي من خلال الأمكنة، لت�سحيح م�سارات الم�ستقبل، وبناء الحياة ب�سكل 
�س���حيح معافى من الجروح التي تترك اآثارها على الإن�س���ان ب�سكل داخلي، اأو ب�سكل 

خارجي.
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الأرا�ضي المو�ضلية الحبلى ببقايا من اأمل
قراءة في رواية »حار�س ال�ضم�س« للروائية اإيمان اليو�ضف

انطلق���ت الروائي���ة اإيمان الي��س���ف في حكايته���ا الدافئة والمحملة بعبق الم��س���ل 
ومخاوف الح�س���ار وفزاعة الج�ع نح� الإعياء الرمزي الذي اأ�س���اب اأم ح�سين، كاأن 
�س���حر �سهرزاد قد انطفاأ فجاأة، فالم��س���ل مدينة قديمة كانت تكتظ بالحرفيين، وبمعالم 
اأثرية وحياتية اأرادت الروائية اإيمان الي��س���ف ت�س����يرها، لتبقى معالمها في رواية تحكي 
ق�سة العراق بعاطفة وطنية م�سب�غة بالكثير من الت�سابيه التي تق�د القارئ نح� تراثية 
المدينة، وما مر عليها عبر زمن ي�سعب و�سفه، اإل اأن الم��سل »كالملكة الآ�س�رية ال�سامدة 
التي تفتن اأعداءها ب�س���حرها وفتنتها«. فالبناء الروائي اعتمد على الت�س���بيه ال�س���اعري 
كملحمة خالدة تعيد للم��س���ل ق�ة مجدها وثباتها رغم الح�سار الذي يتعاقب عليها 
على مر التاريخ، كما انطلق البناء الروائي من فكرة اأم ح�سين والأولد الذين يرمزون 
اإلى اأبناء ال�طن، وباأ�س���ل�ب تاأملي خلطت فيه الأحداث ال�اقعية والمتخيلة، فارتبكت 
ال�س�رة ال��سفية عبر م�سافات ف�سلتها اأنط�ل�جيا بمرجعية الأحداث التي مرت على 
العراق من �سرقة الآثار و�س����ل اإلى قتل ال�سحافيين والأمرا�ض، والج�ع، والخ�ف، 
وبتكثيف لم تحدده في الم�ساهد، اأو بالأحرى في اللعبة الروائية التي مار�ستها ببناء كتابي 
ذي منظ�ر تكنيك بحت ول �س���يما في العنا�س���ر البنائية التي لجاأت اإليها الروائية اإيمان 

الي��سف، وبخدعة ال�هم النقيادي المم�سك بالقارئ.
تميل الأهداف الروائية في رواية »حار�ض ال�س���م�ض« اإلى تمجيد الم��س���ل، لتك�ن 
كقدي�س���ة لها مهابتها، ولها جمالها التاريخي الذي ل ين�س���اه العراق، ول العالم على 
مر التاريخ، فاأهلها اعتادوا على الج�ع والخ�ف والفقر، ولكنهم يتم�سك�ن باأ�سالتها، 
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وبكل حبة تراب فيها، واإن وقع اأهلها فري�سة الحروب التي فر�ست نف�سها على �سعب 
مار����ض لغة البقاء بنفي ال�ست�س���لام حتى للمر�ض والقتل والت�س���رد، وقد نجحت في 
اأر�س���فة الطابع التراثي لهذه المدينة ب�ثائقية جمعت فيها ال�سخ�س���يات والأماكن ب�سرد 
خ�س���ع للغة م�سح�نة بال�طنية، وبف�سل الخارج عن الداخل، ليبقى القارئ مح�س�را 
في الم��س���ل ال�سبيهة بزهرة دوار ال�س���م�ض، ودللتها التي تف�سح عن �سعفها وق�تها، 
كلما اأ�سرقت ال�سم�ض عند ال�سباح، وكلما غابت، فهل �ساعد ال�سرد التقني في اختزال 

الحدود التخيلية وال�اقعية بين القارئ والرواية؟
نمط �س���ردي �ساعري في تطلعاته البني�ية، لتقلي�ض الرتابة عند القارئ المتطلع اإلى 
نهاية �س���عيدة له���ذه العائلة التي تنتمي اإلى ال�طن الم�ج�ع بكل اأجزائه تماما كج�س���د 
اأم ح�س���ين، اأو كالأبناء الذين يتطلع�ن اإلى �س����ء ال�سم�ض بمحاكاة تراجيدية تميل اإلى 
الح���زن والقهر، وحب�ض الم�س���اعر المتاأثرة ب�اقعية الأحداث التي ت�قظها بح�ض ي�س���م� 
عند التفا�س���يل ال�س���غيرة التي اأكثرت منه���ا في الكثير من المقاطع الت���ي نفخت فيها 
ح�ض التراث، واأمجاد الملكة الآ�س����رية المتعبة من التاريخ الذي يتجدد في كل مرحلة 
من مراح���ل الحروب التي يختفي فيه���ا الرجال، وتبقى الن�س���اء كالأوطان في انتظار 
اأبنائها، وببنية ذاتية لم تخرج عن �س���ياق البناء الفني للرواية، مما جعلها ت�ساب ببرودة 
فر�ستها علاقتها بالأ�سياء المح�س��سة في العراق، والتي يمكن اإدراكها عاطفيا، وبت�ليف 
عقائدي ارتبط به�ية المكان وروؤيا ال�طن المت�سامي ف�ق الجراح، وبمثالية تف�قت على 

ق�ة ا�ستح�سار التفا�سيل بمنطق القارئ والروائي.
تت�س���م الحياة الم��سلية في الرواية بطبيعة الأ�س���خا�ض الذين ينتم�ن اإلى الأ�سالة، 
وبالبع���د ع���ن فكرة الهجر وترك الأوط���ان رغم اأن البع�ض لجاأ اإليه���ا، اإل اإن النتقاد 
الداخلي له�ؤلء حافظ على النعكا�سات البني�ية للاأ�سخا�ض، وبمادية وج�دية اأ�سيبت 
بميكانيكية ال�سخ��ض وارتباطهم بالن�ض ول �سيما النابعة من ذاتية الكاتب بالبعد عنها 
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اأو ملام�س���تها، وبنب�ض حياتي ي�حي بعمق الفكرة وب�ساطتها في اآن، اإل اإنها لم تختزل 
الكثير من الأطر الجتماعية متجاوزة ال�اقع بين �س����رة و�س�رة، ومنطق الأحداث 

وارتباطها بالتجان�ض الدرامي.
معالم اأثرية ذات منهج ت�س����يري تخيلي يرمز اإلى البعد في المعايير الروائية التي 
ارتك���زت على البناء واأهدافه اأكثر من الم��س����ع واأهميته، مما تتطلب وج�د دللت 
تخيلي���ة اأق�ى مما هي في الحقيق���ة الناتجة عن ق�ة هذه المدينة في الت�س���دي لكل اأن�اع 
الحروب التي واجهتها، و�س���من الخط�ط العري�سة للرواية الم��سلية التي تلقي ال�س�ء 
على مدينة تغدو كحار�ض ال�س���م�ض المتلاحم م���ع كل تاريخها ال�ج�دي من الأزل 
حتى الآن، فهل نجحت بذلك الروائية اإيمان الي��سف؟ وهل ا�ستطاعت حفظ الم��سل 

وتراثها في رواية »حار�ض ال�سم�ض«.
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ع�ضاق نجمة والفهم المرتبط بمفاعيل اإن�ضانية 
قراءة في رواية »ع�ضاق نجمة«

ج���زء من ال�اق���ع الجتماعي وال�سيا�س���ي تفتحه الروائية �س���ل�ى البنا روائيا في 
روايتها »ع�س���اق نجمة« متخذة من ال�س���جن مكانا تنخرط فيه اأيدي�ل�جيات اإن�س���انية 
مختلفة، �س���من لحظات تاريخي���ة تعالجها ببنية ذات تح�لت تتع���دد فيها التخيلات، 
وباأنماط �س���ردية تدعم فيها البناء الروائي بانتماءات لها رمزيتها التي حبكتها، لتقلي�ض 
حدة الزمن بين الأجيال، باأ�س���ل�ب تحليلي داخلي وخارجي، فتارة تبدو الحرية عالقة 
في الأنف�ض الإن�سانية الميالة لل�سر والخديعة، وتارة اأخرى عالقة في تخيلات الع�دة التي 
�س���تتحقق لتحرير فل�سطين واأهلها من �س���رك الزمن، وما علق به من �س�ائب ل يمكن 
معالجتها اإل بتما�س���ك العالم العربي، والفهم المرتبط بمفاعيل اإن�سانية تن�ض على روؤية 

كل تفا�سيل الحياة التي يحياها الإن�سان مقيدا اأوحرا، والتحاور معه روائيا.
وقائع واأحداث وتفا�سيل ل يمكن الهروب منها، اأو خلق انعكا�سات اأخرى يمكن 
اللج�ء اإليها، اإذ تبدو �سخ��س���ها الروائية من كل بلد عربي يرمز اإلى المفه�م ال�طني 
العربي، وتبعا للنتاج التخيلي وخ�س����ع ال�اقع لم�س���يرة ال�س���جناء القابعين في زنزانة 
اأ�س���به بالعالم العربي، والأفكار التي تطرحها الأنظمة الخارجية المت�سعبة في م�ساراتها، 
والعالقة في فكر كل عربي معار�ض اأو م�ال لهذه الأفكار التي ت�سكل الحدث الأق�ى 
الذي ت�س���عب معالجته بما يتنا�س���ب مع الق�سية الفل�س���طينية التي تحتاج اإلى قفزة نح� 
فكرة اإن�سانية تق�د ال�سخ��ض اإلى العالم الخارجي، ليك�ن�ا اأ�سبه بالحا�سر الذي ينزف 
م�س���تقبله قبل اأن ي�لد، لتتم معالجته وفقا للحكاية التي ب���داأ ب� »تق�ل الحكاية: اإن من 
ا�ستحق لعنة نجمة ل تدركه �س���م�ض النهار اإل وقد ا�ستحال تمثال �سمعيا«، فهل ذوبان 
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الرم�ز في �سخ��ض رواية هي �سم�ع تحترق، لتنير الزمن بحقائق روائية؟
اأماكن تنطق بروح فل�س���طين، وبتراث وعادات حتى تلك ال�س����ر الف�ت�غرافية 
ال�س���اهدة على الزمن، وعلى جمال العي�ض الهنيء في فترة اأ�س���بحت ال�س�ر في �سرة 
م�سدودة ربطتها باإحكام، لتك�ن اأمانة بعد الرحيل، ول يمكن التفريط بها، ول ي�ستهان 
بها، فهي بمثابة ذاكرة اأخرى م�س���افة اإلى ذلك الم�س���هد الذي ي�س���عب ال��س�ل اإليه، 
لم���ا يحمله من األم واإره���اب في قتل عرو�ض اأمام زوجها، وانت�س���ال جنينها من بطنها 
براأ�ض حربة قبل اأن تلفظ اأنفا�س���ها الأخيرة اأمام ب�س���ر عطية الذي لم يتجاوز الثامنة 
ع�س���ر، وبهذا ت�ؤرخ الروائية �س���ل�ى البنا لمعالم الزمن الفل�س���طيني الذي ي�سير تاركا 
للاأجي���ال القادمة ذكريات متعددة ل يمكن مح�ها من ذاكرة اأبناء حمل�ا ال�س����ر في 
�سرة، والمفاتيح تعلقت في ال�سدور من اأجل الع�دة اإلى نجمة، وحكايتها واخ�سرارها، 
وبرمزية ال�طن وجماله وحكاياته المحب�كة بالتخييل المجازي القادر على ا�س���تفزاز 
القارئ، و�س���حن انفعالته بم�س����ؤوليات حمل الأمانة مع �س���خ��ض روائية م�سك�نة 

بالغ�سب وال�جع والحتلال.
تك�س���ف الرواية عن ال�جع العربي ب�س���كل عام، والفل�س���طيني ب�س���كل خا�ض 
م�س���نفة عدة اآراء �سيا�س���ية واجتماعية ووطنية من خلال عدة �سخ��ض اأم�سكت بها 
الروائية �س���ل�ى البنا لتك�ن بم�س���ارات واأبعاد لها فعاليتها في ذه���ن القارئ القابع في 
انفعالت الرواية واأ�س�سها البنائية من البداية حيث الحكاية حتى النهاية، يحاول القارئ 
اكت�س���اف الحلقة المفق�دة مع اأب� المجد حين »نقل عينيه ما بين ل�ؤي و�س���امي، محاول 
اأن يكت�سف تلك الحلقة المفق�دة ما بين اللحظة التي تركهما فيها خلف الب�ابة، وتلك 
التي وجدهما فيها ف�ق راأ�س���ه« وهي الم�س���افة الفا�سلة بين زمن وزمن، لكن للمكان 
وحدة زمنية هي فل�س���طين اأو نجمة والمكان الروائي الذي اأ�سبه بعالم �سغير ه� �سجن 
نرى من خلاله الأحداث التي ل يمكن اإنكارها من مجازر واعتداءات وقتل الأطفال 
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والأبرياء، والتنكيل بالأحياء والعتداءات على الأماكن الفل�سطينية التي تغيرت بفعل 
ال�ستيطان والحتلال الذي يمار�ض �ستى اأن�اع العتداءات على الب�سر والحجر.

 ترجيع الزمن، ولم ال�سامي المغربي اأب� المجد الفل�سطيني و�سامي اللبناني ول�ؤي 
الجزائري، وت�ساوؤلت عن اللغز والملفات واأكدا�ض من الجثث ل يعرف اإن كان �سيلتحق 
بها اأو يجمعها، وفي كلتا الحالتين خ�ف ورعب وهيبة مك�س�رة، هي في حقيقة الأمر 
مفتاح الم�ت الذي يملكه كل �سجين فل�سطيني داخل �سج�ن الحتلال، �سمن معايير 
منطقية مت�سل�س���لة روائيا مقنعة، وذات محاور اإيجابية و�س���لبية تقترن بال�س���تراتيجية 
الروائية لحكاية نجمة اأو حكاية فل�س���طينية، لها مجازيتها ودللتها وعنا�سرها المتباينة 
والحاملة للحقائق التي اأر�س���فها الزمن الروائي الخارجي والداخلي ول �سيما الق�سايا 
الجتماعية التي يعاني منها ابن فل�سطين الذي �سكن المخيمات، وفقد الطف�لة، وبات 

يحلم بح�سن اأبيه واأمه ووطنه.
تنعك�ض تمثيلات ال�اقع على الأحداث الروائية، وب�عي ذي بنية دالة على ر�سد 
حركة ال�س���خ��ض، لتغدو عالما خا�سا تنغر�ض فيه الم�ساهد الحية التي تعيد اإلى الذاكرة 
اأح���داث دير يا�س���ين، ومجازر كثيرة ما زالت جراحها تنزف في اأرواح الفل�س���طينيين 
دون اأن تنفلت من ال�سرد المبطن، وبجدلية ج�هرية تتمتع بخا�سية عربية بحتة، تحمل 
هم�م �س���عب تعر�ض اإلى نكبات وويلات، وحدود وطن ت�سيق حتى بالأوهام التي 
ترف�ض اأر�ض ال�اقع المبني على نجمة، وزيت�نة خ�س���راء فار�س���ة م�س���ار الحدث على 
الق���ارئ، وبحكم���ة اأحيانا تختزل فيها الكثير من المعاني »ح���ين نت�قف عن الهروب 
اإلى الخلف، ربما نتقدم خط�ة اإلى الأمام« فهل الما�س���ي ه���روب اأم واقع يتخطاه ابن 

فل�سطين، ليعي�ض الحا�سر محققا م�ستقبله بالع�دة؟ 
زوايا زنزانة جمعت ال�اوي باأبي المجد واآخرين علق�ا في قب�سة القمع للحريات، 
ومحاولت اغتيال فا�سلة تمثل مخططات اأفراد تمادى كل منهم ب�سل�كيات �ساذة، هي 
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نتيجة تعك�ض معادلة ال�طن الذي بين قب�س���ة الحتلال ونتائج ذلك على �سعب تناثر 
في كل مكان، وبات ال�سم ه� فل�سطيني اأو فل�سطينية رمزا لل�ج�د مع ت�ساوؤلت »اأية 
عدالة هذه التي جعلت من ه�ية الفل�س���طيني لعنة تطارده« متجهة باله�ية الفل�سطينية 
اتجاها معاك�س���ا، وب�تيرة ت��س���عت فيها لإنعا�ض عمق الروؤية الروائية، ومعناها الممتد 
من نجمة و�س�ل اإلى من باتت ت�سمى بالفل�سطينية، ومن منظ�ر ل يمكن التكهن به اإن 
كانت �ستفرح بذلك اأم تحزن فار�سة التحاور مع القارئ باأ�سل�ب ديناميكي، ومقاومة 

من ن�ع اآخر. 
م�اكبة ل�ج�د اإن�س���اني مرتبط بفل�س���طين ووج�دها الأزلي كنجمة لها حكايتها 
الت���ي تعيد روايتها الأل�س���ن، بجراأة روائية اأعادت بناء العالم ال�س���يق الذي يعي�ض فيه 
الفل�سطيني خارج بلاده وداخلها، �س���من انعكا�سات الحب والزواج والخيانة وال�فاء 
واللت���زام بالحرية والع�دة والمفاتيح المعلقة في �س���دور نجم���ات ال�طن القادرة على 
الإ�ساءة ال�طنية الخا�سة بفل�سطين الحلم وال�ج�د، وبنطق رواية تباينت فيها الأفكار، 
فالن�ض الروائي اإبداعي في م�س���اراته التاريخية والتراثية وال�سيا�س���ية والجتماعية، وما 
اإلى ذل���ك، اإذ تترابط الأح���داث مع الأحلام، وال�اقع مع ال�هم ل�س���تخراج ج�هر 
ال�س���خ��ض، ومداواة ال�س���كل الفني الروائي بالإيحاء لمقاومة هي الأ�س���ر�ض نف�سيا، 
وبعقلانية حملها اأب� المجد ب�س���فات متع���ددة، وربما انفرد اأب� المجد بال�ج�د الروائي 
المتم�س���ك بتراثه ونجمته وم�اله العتابا، وب��س����ح ل �س���بابية فيه، وبات�س���اق �سردي 
ي�حي بق�ة الذاكرة الفل�س���طينية و�س���لابتها، وبت��سيف �س���نعت منه تاريخا روائيا 

خا�سا بفل�سطين النجمة والأر�ض والزيت�نة الخ�سراء.
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تواريخ ل نملكها..
قراءة في رواية »ذوات اأخرى« للروائية بدرية ال�ضام�ضي

اأزمنة ما قبل النفط وت�اريخ حياتية فا�س���لة اهتمت بها الروائية بدرية ال�سام�س���ي 
في روايته���ا »ذوات اأخرى« منطلقة من معايير روائية ر�س���دتها بعمق فني، مار�س���ت 
من خلالها انعكا�س���ات كتابية تاأثرت بها، وو�س���عتها �س���من اإط���ار تكنيكي، وظفته 
لتك����ن قادرة على الإم�س���اك بخي�ط الرواية بب�س���اطة �س���ديدة، دون تعقيد في فكرة 
تعالج اإ�س���كاليتها من منطلق بيئي حياتي مرتبط بمجتمع معين، زينته بحقائق منطقية، 
ومعالج���ات فنية نجحت بها، واإن فقدت في بع�ض منها ملامح الرواية العف�ية، لتدخل 
منه���ج حرفية الرواية الأدبية القادرة على ال�س���م�د في اأفكار القراء، اأو لتك�ن بمعايير 
روائية منهجية في تدرجاتها، بل محاكاتهم من خلال �س���لمى التي قالت لحبيبها خالد 
بثقة: »ل تك�س���ف العربيات كل وج�ههن قبل الزواج« فهل ك�سفت بدرية ال�سام�سي 
عن وجه الرواية العربية بب�س���اطة وتقنية محب�كة ب�جهات نظر اجتماعية مدرو�س���ة، 

وبلباقة المراأة العربية؟
ح���ق المراأة في البحث عن ذاتها بمنطقية الحياة وفت�ر النفعالت الم�ؤقتة، لت�س���تقر 
بحياتها ب�س���كل �س���حيح ي�ؤدي اإلى بناء الذات الأخرى التي تحتاجها �س���ليمة معافاة 
دون ت�س�هات اجتماعية مبنية على ثقافة اجتماعية »كاأن اللاوعي ت�قف عن ت�سجيل 
ذاكرتها الحديثة« فالذاكرة الحديثة هي بمثابة اأحداث الحا�سر التي يتك�ن منها الم�ستقبل 
بروؤية وا�س���حة دون ت�س����ي�ض، يمتد من الأجيال التي �س���بقتنا، وباتت برمزية الجدة، 
وذاكرتها التي بداأت تت�س���ارب وت�سبه ذاكرة الحياة التي نمر بها، وما نتاأثر به ول �سيما 
اأن الح���ب الأول ه� البكر، وه� القطاف الذي ي�س���تند اإلى ت�افق الأعمار والتجارب 
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والخ���برات، با�س���تقلالية روائية جميلة في حي�يتها الم�س���هدية، والق���درة على المماطلة 
الروائية بديناميكية وحرفية م�س���ب�كة بفكرة ب�سيطة تعالج من خلالها بدرية ال�سام�سي 
م��س����ع الذوات الأخ���رى بمقارنات منطقية، وباقتحامها ق�س���ايا النتماء من خلال 
الأم�مة والتناف�ض البريء بين الأم وابنتها، ول� بخ�ف الأم الدائم الذي يرافق الفتاة، 
والمبن���ي على روؤية الأبعاد الحياتية التي يراها الأه���ل، ول يدركها الأبناء، فهل للنهاية 
وج�ه مختلفة مر�س���ية للقارئ؟ اأم اأنها حاورته بقناعاتها الم�س���تمدة من المراأة العربية، 
وما تمثله �سل�كياتها في المجتمع الذي ا�ستطاعت دخ�له بتن�ع مع �سديقاتها، وما تمثله 

كل واحدة منهن؟
تن����ع وابتكار وحف���اوة هندية بامراأة ا�س���تطاعت بناء اأ�س���رة في مجتمع عربي، 
واأنجبت الأبناء الذين ينتف�س����ن لأي م�سهد عن�س���ري ي�ساب به هندي، وهي طبيعة 
الدم، وطبيعة الأم القادرة على احت�اء الم�ساعر التي يرف�سها الأولد بداية، لكن نخ�ة 
الم�س���اعر ل يمكن اأن ت�سمت عن اأي ا�سطهاد قد ت�سعر بها، ففكرة الرواية الم��س�عية 
هي بناء ب�س���يط و�س���ل�ض بامتلاءات اأ�سل�بية مزخرفة بتفا�س���يل الم�سهد الذي يجذب 
القارئ، والقادر على محاكاته �س���من نكهة عربية مكحل���ة باختلاطات وانتماءات، 
وا�س���تخلا�ض ذاتي لمفه����م الفروقات العمري���ة، والفروقات النتمائي���ة، بالمرف��ض 
والمقب����ل، وقناعات الأجيال لذلك، ومدى تقبلها اأو رف�س���ها ب�عي ناتج عن مفه�م 

التربية، ومدى حرية المراأة في الختيار.
ا�س���تكثرت الروائية من ال�سلاة، ومن التم�سك بمبادئ الطق��ض الدينية واأ�س�لها، 
واأغرقت كل ف�سل بملامح الحياة الم�سبعة بالثروة النفطية م�سيرة في بع�ض منها اإلى زمن 
ما قبل النفط، فالمقب�ل في زمن الفقر غير مقب�ل في زمن الغنى، والعك�ض �سحيح، ول� 
�س���من فر�سيات زمنية مع منح العط�ر ال�سرقية ت�ابلها الهندية باإيحاءات اختارت لها 
تاأفف الزمن، والتعاي�ض المبني على العادة ل النتماء، وبتب�س���يط ل ينفي جمالية ال�سرد 
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وب�س���اطته ورومان�س���ية الأحا�س���ي�ض التي تبحث عنها الفتاة بعد فترة من علاقة تاأخذ 
منحى مختلفا من حيث الت�قعات، فالذي عا�ض المراحل الحياتية الأولى لي�ض كالذي 
ما زال ينتظر بكر الأ�س���ياء الزمنية، وباأحلام المراأة العابقة بحداثة الحياة وتط�راتها، مع 

التزامها الأ�سري ب�سكل خا�ض والعربي ب�سكل عام.
رواية عربية واقعية في ن�س���الها الإن�ساني، وحبكتها الفنية والأدبية الم�سغ�لة بح�ض 
روائ���ي تقني له مكانته، ومقت�س���يات الزمن وحداثته بعيدا عن البتذال والإ�س���فاف 
والح�س����، واإنما بمقدرة تعك�ض من خلاله طبائع المجتمع الذي تنتمي اإليه مع الهتمام 
بالمتغيرات الزمنية، والتح�لت المكانية باأ�س���كال تعبيرية �س���تى، وبحقيقة ال�اقع دون 
مجازية عميق���ة اعتمدت عليها، وكاأنه���ا ت�اجه القارئ بج�هر المراأة التي ترف�س���ها 
الأم م���ن اأجل الأم، ونحن اأبناء اإن�س���انية واحدة، وما تمثله الج���دة من الجذور وق�تها 
ل يمكن لأي طارئ انتزاعها، لكن الإن�س���ان ه� الإن�س���ان في كل مكان وزمان. فهل 
لل�اقع وحدة الثقافة الإن�س���انية تبريرات روائية ابتعدت عنها بدرية ال�سام�سي لتلام�ض 

اأحا�سي�ض القارئ بم�سداقياتها الروائية؟
تر�سد بدرية ال�سام�سي الفروقات العمرية في المجتمع، �سمن ا�ستنتاجات تت�سمن 
فروقات الأحا�سي�ض بين المراأة والرجل، وبالت�ساوي ك�سديقاتها التي تقدم الإغراءات 
للرجل على طبق الما�س���ي تنتقده، وهي غير الملتزمة بالكثير من الأم�ر التي يجب اأن 
تلتزم به���ا كابنة مجتمع اعتادت فيه على العباءة والبخ����ر، و الحناء، وعلى قناعات 
كث���يرة، لها تقاليدها وعاداتها المحببة والمرف��س���ة في اآن، لأنه���ا كالت�ابل التي تذكرها 
في روايتها، كثرتها م�س���ر، والقليل منها يفقد الرغب���ة في الأكل، فالت�ازن ه� منطقية 
الأ�سياء التي ن�سعها في ميزان العقل بعد اأن انتف�ست في وجه الذكريات، وفي وجه كل 
عن�س���ري يرى الأم�ر من وجهة نظر خا�س���ة، فهل اأم�س���كت بدرية ال�سام�سي بزوايا 

الرواية بحرفية اأم بم�ساعر تركتها للقارئ؟
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الإن�ضانية الداكنة
قراءة في رواية »اأغنيات لم تعلمني اإياها اأمي«

للروائي �ضلجوق األتون

يحافظ الروائي �س���لج�ق الت�ن على معايير النم���� الروائي المتاأثر بطف�لة تحمل 
تاأثرات نف�سية، ومخاوف �سدرت من الأم الفاتنة التي ترعى ابنها وفق معايير الأم�مة 
المر�س���ية لذاتها، دون الهتمام بحاجات الطفل النف�سية، لتك�ين �سخ�سية قادرة على 
الخ��ض في المجتمع الإن�ساني الداكن، كما ي�سفه في ق�له عن الم�سارح المحلية واإن�سانيتها، 
وم���ا بين الأمر والطلب طاعات نقدمها ينتقده���ا الروائي بفن ذي نبرة م�جعة تعيدنا 
اإلى الزمن العثماني، اأو بالأحرى اإلى حياة الق�س�ر، اأو كما ي�سفها �سلج�ق الت�ن في 

روايته البي�ت التاريخية.
�سراع نف�سي وعقلي يعي�سه القارئ مع البطل الروائي المفاخر بعثمانيته »ووجهت 
�سربتين عثمانيتين ثقيلتين لكل من رفيقيه ال�سابين« تاركا لعن�سريته ل�نا اإن�سانيا و�سفه 
منذ البداية مع الآخرين، ول� على م�س���ارح المدينة، ورمزية الأزمة الكارثية وارتباطها 
ب�س���اربين، وكاأن���ه محقق يتحرى عن �س���حاياه م���ن خلال ق�ة الملاحظ���ة والحد�ض 
الب�لي�س���ي، ول� بحبكة روائية اإيحائي���ة في الكثير منها كارتكاب الإثم عمدا، والدخل 
الق�مي غير الم�ثق مع الحتفاظ بال�اجبات المقد�سة والمهام ال�طنية التي هي جزء من 
ب�لي�سية الرواية، تعيد للاأم دورها في التاأثير على التربية، لكن عندما ف�سلت اأمي في اأن 
تجعل زوجها العديم الجدوى وزيرا، اأرادت التاأكد من اأنني �ساأ�سبح فيل�س�فا فهل الأم 

والأوطان ت�اأمان ل ينف�سلان عن حقيقة �سلاح الأبناء اأو ف�سادهم؟
تخيلات درامية ل تخل� من ر�س���م �س���ريالي في روؤاه الفنية الملام�س���ة اإلى خلق 
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ال�سخ�س���يات الروائية التي تهاج���م ال�اقع وتنتقده، حتى الروائي نف�س���ه، وكاأنه ينفي 
وج�ده بذاتية لها م��س�عيتها في بناء التخيلات القادرة على �سبك الأحداث التاريخية 
مع الم�اقع الأثرية من الأم وال�طن و�س����ل للتاأثير ال�س���عبي الم�ست�س���لم للاأقدار، ول� 
بفل�س���فة ما ورائية، هي جزء من البنية النف�سية للرواية التي يق�دها كمخرج �سينمائي 
يتبع خي�ط قاتل ي�سكن داخل كل منا يعالجه من ق�ساياه النف�سية، ويجعله يرى اختلال 
الح�س���ارات التي تجهل تراثها الأدبي، كما تجهل تراثها التاريخي، وتتركه كن�س���يج تم 
تخريبه لتك�ن ال�سل�س���لة من الأدلة التاريخية لتي يبحث عنها هي الحقائق المطم��سة، 
والتي تجري عبر الزمن من خلال الحروب، ومن خلال اإهمال النا�ض تراثها وحقها في 
التاريخ، فالمتاحف التي حافظت على نف�سها رغم الهزات والزلزل هبطت �سق�فها، 
لأنها لم ترمم كما ينبغي، فالإيحاءات في الرواية هي ل�حة �س���ريالية تركها تت�ازى مع 
خاله �س���لفادور الذي يه�ى روؤية الل�حات الفنية، ب�لي�سية الرواية والبحث عن قاتل 
اأبيه هي رمزية في البحث الزمني عن قتل وطني يرمز اإليه �س���لج�ق الت�ن باأ�س���ل�ب 
درامي م�سب�غ بدماء باردة، ور�سا�سات كحبات الف�ل ال�س�داني، وازدواجية اإيمانية 
ترتب���ط بالتربية، وبالأم التي تمن���ح اأولدها ه�ية الحقد، والنتقام حتى من اأنف�س���هم، 
وفي المعالجة الروائية روؤية نف�س���ية يخ��سها القاتل بت�سابه في الكثير من الأحداث ح�ل 
العالم، والتح�لت التي جرت كتح�يل الكنائ�ض اإلى ج�امع وبالعك�ض دون النتباه 
اإلى ج�هر الإن�س���ان عبر الزمان والم���كان، واأهمية الحفاظ على الأدباء والم��س���يقيين 
والفنانين كتراث وطني اأي�س���ا، اأو كجزء ل يتجزاأ من ه�ية الح�س���ارات التي ما زالت 
تحي���ا في ذاكرتها ل�حات لبع����ض الفنانين اأو لمقط�عة م��س���يقية اأو لل�حة في متحف 
يختزن ذاكرة الجمال التائه من بلادنا، فهل يحاول �س���لج�ق الت�ن اإحياء الفكرة التي 

ل تم�ت، وتبقى في رواية تحمل �سل�سلة من الأدلة على وج�د يريد له الحياة؟ 
اأق���دم معبد، وتخري���ب الن�س���يج التاريخي، ومق���برة الجلادين، ونهاي���ة تركها 
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كتفاحات ي�زعها ب�سخرية الجاذبية الروائية التي ل نفهمها كاملة، لأنها متعددة الروؤى 
الإيحائية، وبرمزيات لها واقعها وحقائقها و�س���رياليتها التي ي�سعب فهمها، لأن القدر 
اأي�سا ي�سعب فهمه، وتف�سيراته الغام�سة التي تده�سنا، كما يده�ض الروائي اأبطاله تاركا 
للم�ت ترجمة لغة البقاء والعدم، اأو البعث والتكرار، اأو الح�سارات التي تم�ت، وهي 
اأنقا�ض يتلاعب بها الزمن، وتبقى �س���من م��س����عات نبحث عنها عند روؤية يعجز 
عن تف�س���يرها الناقد الفني، اأو بروفي�س����ر برع في ملاحقة الجم���ال والم�ت من اأجل 
النف�ض وه�اها، اأو النف�ض الفاقدة للانتماء، وبذخها في حالت مر�سية متعلقة بالزواج 
غير الناجح والعائلة، وتاأثيراتها على الأطفال مم�س���كا بذلك بخي�ط كثيرة ربما ت�س���به 
التفاحات التي وزعها ب�س���خرية »�ست�سقط من ال�سماء ثلاث تفاحات: واحدة للراوي، 
وواحدة للم�س���تمعين، والأخيرة لمن يفهم«. فهل تفاحاته هي تق�سيم زمني منحه قيمة 
الرواية وق�ة فهمها، لأنه���ا تحتاج اإلى حك�اتي يترجمها تعبيرا وتمثيلا وحركة تجعلها 

تحيا اأكثر؟
رواية هي لغز يحتاج لفك �س���يفرات تختلف تبع���ا للقارئ ومي�له، لكنها تحتاج 
اإلى اأك���ثر من قراءة، ولبحث في قام��ض كل دلي���ل تركه على اأيد خفية تعبث بالفكر 
والتراث والأثر ال�طني، وبالإن�س���ان ومي�ل ال�سريالية، وكاأن الرواية كاب��ض يج�سده 
عبر الأبطال الذين يتلاعب بهم ول �س���يما الن�ساء، �س����اء في الل�حات اأو عبر الحياة، 
وكاأنها هي اأي�سا ما يبحث عنه، ليك�ن في ماأمن من التفكك الأ�سري الذي يعاني منه، 
وجعله قاتلا يمار�ض الأغنيات التي لم تعلمها اإياه اأمه، وهي �س����ت الم�س���د�ض الذي 

يحاكيه كعازف ي�ؤلف �سمف�نية الم�ت والحياة.
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من اأجل غواية ال�شر
قراءة في رواية »منتجع ال�ضاحرات« للروائي اأمير تاج ال�شر

يعك�ض اأمير تاج ال�سر ال�اقع الع�س�ائي في رواية »منتجع ال�ساحرات« الذي ي�سن 
اإلى محاكمة نف�سه عبر  الإن�سان عندما يلجاأ  التي تراود  فيها الحروب على الأفكار 
الزمن، من خلال اليقظة الح�سية في الم�ساهد الأليمة التي يعي�سها الفرد في المجتمعات 
عنها  احتجبت  روؤى  من  به  يحيط  لما  بذلك  ي�سعر  ول  منه،  التي هي جزء  الفقيرة 
ين�سجها  التي  ال�س�رة  داخل  وي�سجننا  ال�اقع،  اإلى  ي�سحبنا  كاأنه  التخيلية،  ال�س�ر 
الممتد من  الأ�سماء  القارئ، وتتركه م�سافرا في عالم  اأفكار  لت�سب في ذهنية  روائيا، 
عبدالبا�سط �سجر اإلى المت�سكعين والمراهق ناه�م عرجا الأثي�بي و�س�ل اإلى م�ت 
بال�سمت،  يلذن  الل�اتي  الم�سنات  ال�ساي  بائعات  مع  المرير  ال�اقع  الأحلام، وولدة 
الق�انين  به�سا�سة  النظر، وكاأنه ي�حي  يلفت  ما عاد  الذي  القي�م  لأنهن فقدن عبد 
جمالي  بانزياح  المت�سلطين،  من  وبع�ض  ال�سعفاء  الأفراد  فيها  يعي�ض  ع�س�ائيات  في 
الماأل�ف عادة،  التاأثير، وبب�ساطة �سعبية ت�ؤدي اإلى تح�لت الأفق الروائي  عف�ي في 
المبهمة  اأفكاره  منا  راأ�ض كل  ليحارب في  الرواية،  بناء  الج�هرية في  وباإبراز ج�انبه 
التي تت�سح تدريجيا كلما ت�غلنا في القراءة، كاأننا نعاي�ض �سخ��سه بتاآلف ت�س�يري 

نتبعه كعين �سحرية تراقب الم�سهد.
مجرم� �س���ن المراهقة، ون�عية الحياة التي تفر�سها ن�عية من »خرج�ا اإلى ال�سبا 
مطرودين اأو م�ساجين، وبالطبع، �سائعين، وعاطلين عن العمل بجدارة« والق�سية التي 
يثيرها اأمير تاج ال�س���ر روائيا لي�ست مطروحة للنقا�ض، لأنها من واقع له مكانه وزمانه 
وظ�اهره المحلية التي اعتاد عليها بطل الرواية ومن معه، لكنه يم�س���ك بعنا�سر ال�اقع، 
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لتكت�س���ب الرواية بم�سارها الفني تراكيب ذات خ�س��س���ية ي�سن حروبها المتعددة من 
الأفكار اإلى حروب الرزق وال�ج�د، و�س���اي الح�سرات و�سرياليات ل يمكن اأن تتخذ 
�س���فة غير غرابة ما ي�س���فه اأو يتكلم عنه اأمير تاج ال�سر في روايته »منتجع ال�ساحرات« 
التي ي�س���تغرب فيها القارئ الخ�ف من انقرا�ض مهنة ال�س���رقة، فما هذا المجتمع الذي 

يروي عنه ما يرويه، ومن ه� عبد القي�م هذا والنزوات المترفة؟
حرك���ة م�س���هدية تعج باإ�س���كاليات ينطقها ع���بر خلفيات رمزية، كاأنها الم�س���هد 
ال�س���ينمائي الم�سغ�ل بترميز وت�سفير، وبما يثير ده�س���ة المتخيل اأو ح�ارات ال�سخ��ض 
التي تلتقي ببع�س���ها وتفترق، وكاأنها ت�س���تند اإلى لغة فكرية تت�سارع فيما بينها، لينفي 
بع�س���ها البع����ض، وكاأن البقاء للاأق�ى في الرواية التي تماثل الحي���اة واأفكار الرواية، اأو 
بالأحرى اأفكار الروائي نف�س���ه المتحكم ببنية ال�سرد وق�ته الإيهامية بالق�ة وال�سعف، 
والتغ���يرات التي تطراأ على الإن�س���ان ال���ذي ل يختار بيئته، ول اأي���ن ي�لد، ول كيف 
يم�ت، فهل من ا�س���تعمار نف�س���ي يمار�ض على الفرد من خلال المحيط الجتماعي اأم 
اإن ال�اقع ال�سيا�س���ي وتاأثيراته ه� انعكا�ض للمجتمعات الم�ب�ءة والفا�سدة، وال�سالحة 
والميالة للخير مخت�س���را بذلك جدلية �س���ن المراهق���ة والمعايير الإن�س���انية لباقي اأفراد 
المجتمع، وكاأن كل فرد ي�لد ليمار�ض دوره في الحياة كما تمار�ض �س���خ��ض اأمير تاج 
ال�سر اأدوارها في هذه الرواية التي تفر�ض على القارئ نمطية معاك�سة للجمال، اأو لقبح 

الحياة التي تتفاعل معها ال�سخ�سيات بم�ساعر متناق�سة.
في  اأر�سا  لتمنح  م�اطنة،  تكن  لم  لفتاة  ومفردات  �سند،  بلا  ع�س�ائية  هجرة 
على  مفت�حا  تركه  الروائي  فالقام��ض  كذلك،  م�ستقرة  قديمة  لجئة  ول  ال�طن، 
الغراب  طائر  فيها  يتح�ل  اأن  �سديدة  ب�سه�لة  يمكن  مدينة  من  ا�ستنكارا  م�سراعيه 
اإلى  اإيحاء يحيله  بتبطين ذي  المجتمع  اإلى دون ج�ان منتقدا  المنب�ذ �سكلا و�سل�كا 
نماذج ت�سبيهية مغم��سة بالإبعاد، وهاربة من �س�ارع ت�ؤدي اإلى �س�ارع تقطنها هاربة 
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بفن �ساعري  اإلى معنى  القارئ من معنى  ينقل  تعبيري  الدم، وبت�س�ير  من عر�ض 
الغم��ض  معالم  فيها  ت�حدت  اجتماعية  لطبقة  والحرمان  الأ�سى،  بلهجات  مثقل 
ل�ج�دها،  المرافقة  ورم�زها  �سخ�سياته  �سيفرة  لفك  بمحاولت  نتبع خي�طها  التي 
وت�ج�ساتها  الروائية  للحبكة  التقنية  الج�انب  اأهمية  عن  التغا�سي  دون  اختفائها  اأو 
وال�ستح�سارات  بالت�ساوؤلت  المره�ن  الزمني  وال�سياق  وال�سيا�سية،  الجتماعية 
التخيلية لأحداث كثيرة تجري في العالم، فهل الرواية هي فكرة اأحدث متعددة من 

منظ�ر تاريخي اجتماعي �سيا�سي؟
فل�س���فة اله�ية وال�طن وم�س���كلات الحروب والن���زوح مع ب�ؤر التعا�س���ة التي 
يحاكيها ب�طنية مجروحة ومع رواد ال�س���ج�ن »و�س���خرية الحي���اة التي تجعلك ممزقا 
في بل���د ل ي�س���تقبلك باأدنى حد من الحفاوة، ول يطردك عن اأر�س���ه ب�س���راحة« فاتحا 
بذلك م�س���رحه الروائي اأمام الأفكار التي ت�س���تند اإلى اأبعاد التاري���خ والحقب المتتالية 
عبر الأجيال، والبحث عن مدل�لت اأ�سا�س���ية لبناء الأوطان القادرة على �سم اأهلها،  
وق�مية تتمرد على ذاتها، لتنتج �س���مات اإن�سانية تت�س���ع وت�سم النبلاء الذين ل وج�د 
لهم في الرواية، ومنعطفاتها ال�ست�سلامية، اأو تلك التي تقاوم فن المتلاك بالق�ة تحت 
م�سميات متعددة عاك�س���ا النزعة الفكرية، وال�ستغلال الجتماعي الذي يمار�ض على 
ال�س���ع�ب الم�ست�سعفة التي تبحث عن ذاتها في ظل م�س���تنقعات يتقهقر فيها الفرد تبعا 
لعمره اأو ق�ته اأو مكانته التي اأوجدها ب��س���ائل غير نظيفة اأو �س���رعية، وبغزل وطني 
�ساخر في بع�ض منه م�سيرا اإلى البلدان التي تبقى دون دعم من اأحد، وتت�سرذم، وت�سل 

اإلى اأق�سى حالت ال�س�ء دون رعاية من اأحد.
رواية ذات روؤية انتقادية �سيا�س���يا واجتماعية، وب�سخرية رمزية كالث�ب الأ�سفر 
المطعم بالذهبي اأو الل�ن المحر�ض، حتى الأ�س���ل�ب الممل�ء بالإ�س���قاطات والت�سابيه، 
والمناورات الفكرية الممزوجة بتاأثيرات عديدة، من حيث ي�س���قط بيع ال�ساي والنزوح 
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الأريت���يري اأو الأثي�بي، وم�س���كلات النف�ض الت�اقة اإلى المج���د، فهل يت�قف الخنجر 
الحتلالي المتل�ن في المنت�سف بين الم�ت والحياة، كما ت�قف خنجر عبد القي�م اأم اإن 

القارئ ه� الأفكار التي يت�سارع معها اأمير تاج ال�سر منذ البداية حتى النهاية؟
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لم�ضات اأبو عف�س المتلائمة مع هواج�ضه ال�ضعرية
قراءة في كتاب الدوائر المتحدة المركز لنادين باخ�س

تح����ل نادي���ن باخ�ض في كتابه���ا »الدوائر المتحدة المركز« ال�س���ادرعن »�س���ركة 
المطب�عات للن�س���ر والت�زيع« تقديم درا�سة نقدية في �س���عر نزيه اأب� عف�ض بعن�نة تميل 
نح���� المح�ر الفكري وال�ج�دي، وبميزة بحث عميق يغ��ض في المخب�ء من م�اقف 
الحياة، والفكرة الج�هرية النعكا�س���ية في تجربة اأب� عف�ض ال�س���عرية في �سبيل الدخ�ل 
اإلى عالمه ال�ج�دي المحف�ف بتجاوزات الفعل، واكتناه الذات الب�س���رية فيق�ل: »ي�م 

قادتني جدتي لن�سهد هب�ط الم�تى«.
»فالتعرف اإلى زوايا المعنى في ق�س���ائد اأب� عف�ض يحتاج اإلى تركيز نادين باخ�ض 
عل���ى ال�س���اهد الأهم في الق�س���ائد للدخ�ل بتقني���ة بحثية اأكثر م���ن اأن تك�ن نقدية، 
وعلى فهم الن�ض وخا�س���ية كل جملة وكل لفظ له دللته و�س�ره الذهنية«، والمنابع 
ال�ج�دية التي ا�س���تقى منها كثيرا من مفردات »كمجم�عة دللت على الم��س�عات 
ال�ج�دية، وت�سنيفها في كتاب الم�ؤلفة نادين باخ�ض، والمحت�ى الجاذب للقارئ كعتبة 
نقدية تتيح للذهن ال�ق�ف �س���من ا�س���تراحات عبر المحاور والمف���ردات والعبارات 
ال�س���يمي�ل�جية التي تتما�سى مع الروؤيا اأو البعد المق�لتي لح�س�ر المفردة ال�ج�دية في 
ن�ض اأب� عف�ض«. لكن الكتاب يفر�ض نف�س���ه �سعريا لروؤية المقا�سد والعتبات ال�سعرية، 
وعلى كل الأ�سعدة و�سمن ب�سمة خامة الق�سيدة و�سياقاتها ال�ظائفية الم�حية لجمال 
فني لفظ���ي اأدق، واأعمق من الن�ض الزدواجي، وما يطرحه من ق�س���ايا يتكئ عليها 

ال�ساعر.
تربط الم�ؤلفة اأهداف بحثها النقدي واأبعاده المكتنزة المعنى بالم��س�عات ال�ج�دية 
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واأثرها في �س���كل ق�سيدة اأب� عف�ض بتن�عها واإيقاعها ال�ساخب، اإذ يهتم بال�سكل اأول، 
لكن هذا لم ي�س���غله عن عمق الم�س���م�ن براأي الم�ؤلفة، اإذ تت�سح المفارقات في ق�سائده 
كلم���ا ت�غلنا في القراءة، وكلما ت��س���لنا اإلى الإن�س���انية المرتبط���ة بال�ج�د العقلاني 
والعاطفي من خلال دع�ة الإح�س���ا�ض »بالكائنات الحية المهملة« فالرم�ز في ق�س���ائده 
لها اأيدي�ل�جيتها التي تفككه���ا نادين باخ�ض باحتراف نقدي يميل اإلى اإبراز المفاهيم 
المن�س�جة في ق�سائد ترمز اإلى الطبقة ال�سعيفة في المجتمع، فهل علاقة الإن�سان بالطبيعة 

ت�سبه علاقة ال�ساعر بالق�سيدة؟
ثنائيات �س���دية تت�سمنها ال�س�ر الم�حية بالرتباط بالطبيعة، والتي تتخذ باأبعادها 
البلاغية رم�زا ن�ست�س���ف منها اله�اج�ض ال�سعرية التي تكثر في �سعر اأب� عف�ض، وعبر 
دللت تعيد الإن�س���ان اإلى وج�ديته وفنائه، فه� م���ن الأر�ض واإليها يع�د، واإن بت�ق 
للع�دة اإلى الفطرة الك�نية البعيدة عن ال�س���رور والماآ�س���ي، والتهديد بالفناء كلما دق 
ناق��ض الخطر، اأو عادت به الذكريات اإلى الما�س���ي ال�سعري المثقل بالتمرد، والم�اقف 
الأيدي�ل�جية المت�س���منة تاأثيرات عديدة تنبثق من معالجات �سعرية �سبغت العديد من 
ال�س���عراء والكتاب، وهي الحرية وال�ج�دية، وبترميز وتنا�ض بحثا عن اإعادة الإن�سان 
اإلى فطرته الأولى، واإلى ال�س���لام الفطري م�س���تعيرا من عالم الحي�ان البنى الروؤي�ية 

لغربة الإن�سان ومعاناته الناتجة عن ع�سر خاو من عنا�سر الطبيعة البكر.
»فالأ�سجار ت�س���عر بالحيرة، واله�اء �ساخ، و�س�ت الطي�ر اختفى بعد اأن لم تبق 
الطبيعة �س���جرة تع�س����ض فيها«. فهل تم�ت روح الإن�س���انية في الإن�سانية كلما ت�س�هت 

عنا�سر الطبيعة بتماثل مهيب مع الإن�سان؟
القاعدة الأ�سا�س���ية في �س���عر اأب� عف�ض ل اإن�سانية الإن�س���ان، لأن في الطبيعة البكر 
تاأملات �س���بيهة بالإن�س���ان، وبازدواجية ذاتية تجعله مكتفيا بذاته يناأى عن �س���رور ل 
يرغ���ب في النخراط فيها، وبتخبط نف�س���ي يميل اإلى تاأزم يعك����ض كل الأزمات التي 
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عا�سها، والفكر الم�ستخل�ض من اأزمات انعك�ست على نتاجه الأدبي والفكر ال�ج�دي 
الذي تميز به »اإذ اإن اأب� عف�ض يعبر في �س���عره عما يكابده الإن�س���ان في ع�س���ر ي�س���يب 
بالغثي���ان بما فيه م���ن زيف ومغايرة للطبيعة الإن�س���انية« فهل من �س���يفرات ثقافية يتم 
ا�ستقراوؤها في ن�ض اأب� عف�ض ال�سعري؟ اأم اإن نادين باخ�ض تحاول اإخراجه من مخب�ء 

فكري متاأثر بكتابات ج. ب. �سارتر اأو كام�؟ 
تناق�س���ات وزيف ع�س���ر ي�س���يب بال�س����داوية، وبنزعة ت�س���اوؤمية قد يتخللها 
الأمل بن�س���ب �س���ئيلة، فالأفكار العامة في ال�ج�دية ح���ادة في تطلعاتها بل تثير القلق 
باأن�اعه، وبا�ست�س���فاف رغم اأن اأب� عف�ض لم يكف عن اإدانة الع�س���ر وعدالته، وقيامة 
�سميره باعتباره مح�سلة بديهية للااإن�س���انية الإن�سان، هذا اإ�سافة اإلى العدمية والعبثية، 
وال�س���تخدام الكث���ير للمف���ردة الدينية، فهل ا�س���تطاعت الناقدة تقديم درا�س���ة نقدية 

ديناميكية دون التقييد الأكاديمي بالنقد، وت�جهاته المنظمة اإن �سح التعبير؟
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الباقي كان بلا اأهمية
قراءة في رواية »اآحاد اأغ�ضط�س« للروائي باتريك مونديانو

يلتق���ط الروائي باتريك م�نديان� في روايته »اآحاد اأغ�س���ط�ض« التي ترجمها لدار 
ال�س���اقي �سالح الأ�س���مر الحدث من فكرة يمدها بم�سهدية يغرق فيها القارئ ط�يلا، اإذ 
ين�سج من ال�اقع تفا�سيل ح�سية ت�سمل حتى العطر ورائحة العف�نة واأدق الح�ا�ض التي 
يتاأثر بها القارئ، بل ت�س���عه في دائرة الم�س���هد الذهني المثير لفكرة، ول�جدانية الرواية 
وقدرتها على خلق ال�س�رة الخا�سة المرافقة للمعنى، وبمجازية حبكها ب�سبط ت�س�يري 
عمي���ق روائيا من حيث البتعاد والقتراب من ال�س���خ��ض، وكاأن عالمه الروائي نابع 
من مخطط هند�س���ي ذي �س���ناري� مرئي يراه ب��س����ح تام، وببناء روائي �سهل ممتنع 
وفق اإخراج ب�لي�سي، واأفكار تلت�سق بها النزعة الرمزية ن�عا ما ل�سليب الجن�ب، وما 
يرمز اإليه من اإ�سكاليات عالقة وظفها بجدية في روؤاه الروائية العابقة بالبحث والر�سد 
والتمثيل الأدبي وفق انعكا�سات الم�اقف التخيلية التي ت�سج بالحقائق المخفية، وب�عي 
روائ���ي ذي اإيحاء يتخطى م���ن خلاله البعُد الرمزي بالغم�����ض والمعطيات الفكرية، 
لتك�ين �س�رة للحياة الدرامية من ح�لنا، مع الهتمام بتفا�سيل الأحداث التي ت�ستقر 
في ذاك���رة كل منا، فهل من نغم روائ���ي حافظ عليه باتريك م�نديان� في هذه الرواية، 

واأبعادها الأدبية والفنية؟
حار�ض الذاكرة ولقطات من الأج�اء الف�ت�غرافية لت�س�ير اهتم بدقة �سديدة به، 
وكاأنه ينظر من ثقب عين �س���حرية في تفا�سيل فيلم ي�سترجعه من خلال ذاكرة الرواية 
التي ق�س���ها، واأعاد ترتيبها تبعا للم�س���اهد وحبكتها دون الهتمام بال�س���كل الروائي، 
وكاأنه يثق تماما بحنكته الروائية التي يم�س���ك بها القارئ، لتك�ن بمثابة روؤية فنية نا�سطة 
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ح�سيا ب�سخ��س���ها وب�ساطتهم، ول� بلغز يحاول القارئ فك �سيفراته. لكنه ي�سل اإلى 
النهاية، ليدرك اأن �س���ليب الجن�ب ما ه� اإل رمزية غارقة باأعلام الدول التي تحت�ي 
على هذه الك�كبة من النج�م، والتي ت�س���مى �سليب الجن�ب، لأنها كالألما�سات تلمع 
في ال�س���ماء، وهي كذلك على �سدر �سيلفيا التي اأرادت امتلاك �سليب الجن�ب الذي 
اأدى اإلى اختفائه���ا وربم���ا حتفها اأو رحيلها، وما بين الخيان���ة وال�فاء وحب المتلاك 
اأحا�س���ي�ض غارقة بالقلق والخ�ف »اعتبارا من هذه اللحظ���ة في حياتنا بداأنا نعاني من 
القلق، ومن اإح�س���ا�ض متف�ض بالذنب والإيمان باأن علينا اأن نهرب من �س���يء دون اأن 
نعرف ما ه�«. فهل اأطماع الدول بالمتلاك وبالحروب ي�سبه امتلاك �سليب الجن�ب، 

وال�س�ؤم الذي يرافقه؟
اأبدع باتريك م�نديان� في حبكة روايته واإ�س���قاطاته ال�س���يميائية التي تحمل فكرة 
مجازية اكت�ست بالحدث الذي �سغل به الم�ساهد بل ترك القارئ في متابعة دقيقة مخافة 
انفلات المعنى اأو ترك الفكرة، فتتقطع الأحداث وت�س���اب الم�ساهد بخلخلة، اإذ اعتمد 
م�نديان� على بناء الم�س���اهد بق�ة ت�س����يرية ذات مفاهيم فنية لها ن�س���يجها الإبداعي 
القادر على خلق جمالية ل تخل� من ب�لي�سية ت�ستفز القارئ لملاحقة الم�سهد تل� الم�سهد 
ول �سيما الم�سهد الأخير قبل اختفاء �سيليفيا، اإذ ات�سع اأفق التخيلات بعد اختفاء �سيلفيا 
لمعرفة الحقيقة التي تدع� اإلى ال�ستغراب ول �سيما عند بداية الرواية قبل نهايتها، لأن 
العقدة بلغت ذروتها في النهاية، وكاأن الحدث يتكرر كما ال�س����رة الف�ت�غرافية التي 
تن�س���حب من الذاكرة، وتع�د اإليها عبر �سخ��ض اآخرين ووج�ه تت�سابه كما الأ�سماء 
والأ�س���ياء الأخرى في الحياة، وما على القارئ بعد ذلك اإل الع�دة اإلى البداية بالتفافة 

حيث: »اأ�سبح للاأ�سياء، مع تقادم الزمن معنى اآخر عنده وعندي«.
رواية من�س����جة ذهنيا على ذاكرة مخ�س���بة لدول قام بترميزها، وترك ل�س���ليب 
الجن�ب األما�س���ته التي تحتاج الى اإعادة نظر في ترتيب امتلاكه اأو انتظاره، ليك�ن �سمن 
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�سهر اأغ�سط�ض حيث يرفرف كما الأعلام التي تحت�ي على هذه الك�كبة اأو ال�سليب، 
واإن بذرة ال�س���ر في النف�ض م�قعها �س���بيه بم�قع النج�م اأو اأعلام الدول ذات الأطماع 
ال�ستراتيجية اأو التي تتالى الحروب فيها والحتلالت، اأو التي ت�ساب باأطماع تجعلها 
كما فيلك�ر، ونحن في الحياة ل نحتاج اإل اإلى عمر �س���بيه ب�س���هر اأغ�سط�ض حيث »كنا 
مثل �س���ائر النا�ض، ل �س���يء يميزنا عن الآخري���ن« فهل يحاول الإيح���اء بالع�دة اإلى 
فطرة الإن�س���ان التي يحتاجها لحيا ب�ئام و�س���لام ودون خ�ف من �س���يء ي�ستحق؟ اأم 
اإنه حاول منح الرواية �س���فة اأدبية بحتة، وهي تعالج ذاكرة الما�س���ي الذي اأرخى بثقله 
على الم�ستقبل، وطريقة ر�سم الحياة ك�سريط �سينمائي نحتاج دائما اإلى اإعادة روؤيته من 

النهاية اإلى البداية؟
ت�س���تحق الرواية الغ��ض في اأعماقها، وا�س���تخراج كنه المل�سق الرو�سي، والكثير 
من المفردات اإلى غم�سها بحبره ال�سري، لتك�ن بمثابة الما�سات اأو نقاط �سليب الجن�ب 
الم�ستتر الذي تركه كنقاط يتم اكت�سافها تبعا للقارئ وق�ة ملاحظته، وبحثه عن �سليب 
الجن�ب في عمق الرواية. لهذا ترك للعن�ان و�س����حه وق�ت���ه، اأو بالأحرى الأطماع 
الناتجة عنه، والعقدة المخفية في رواية اأرادت منا اكت�ساف اأخطاء الما�سي بب�ساطة تنم عن 
روؤية لحدث ما من بعيد، فما نراه عظيما بلحظة ما قد نراه �س���خيفا بلحظة اأخرى »اإن 
مرور ب�سع �سن�ات يكفي للق�س���اء على الكثير من الدعاءات« حيث يك�سف الزمن 
عن الحقائق عبر التاريخ، فتتغير نظرتنا نح� الأ�سياء، فهل رواية »اآحاد اأغ�سط�ض« هي 

م�ساألة محيط وم�سهد؟
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للرب والبلاد
قراءة في كتاب »الأعداء« للكاتب تيم واينر

بدا ه�فر في كتاب »الأعداء« للم�ؤلف ال�سحفي تيم واينر ه� النقطة المتحركة التي 
يرافقها القارئ عبر الأحداث التي يرويها الم�ؤلف بحنكة �سحفية جعلتني اأت�ساءل عن 
فن التحريف ال�سيا�س���ي، ماهيته وكين�نته، اأو بالأحرى ج�هر بحث كتاب »الأعداء« 
اإن �سح التعبير، فه� اأ�سبه برحلة ه�فر عبر تاريخ ال� »اأف. بي. اي« حيث تعلم ه�فر 
اآلية العتقالت والت�قيفات الجماعية في �س���نته الأولى في وزارة العدل م�س���يرا بذلك 
اإلى اآليات مختلفة يتعلمها الفرد ال�س���تخباراتي ال�سالع باأم�ر الحك�مة، اأو البلاد التي 
ي�س���عها بالمقام الثاني بعد الرب، والجرائم طالت اأكثر من 1055 �سخ�ض كان اأكثرها 
جرائم اأق�ال ل اأفعال، فهل ن�سهد على �سراعات يعيدها التاريخ، اإنما بلغة تم تحديثها، 

لتك�ن �سمن تاريخ الأعداء الجديد؟
من اأجل الرب والبلاد اإيمان رفعه ه�فر الذي ارتقى ب�س���رعة قمة الق�سم الم�سمى 
»مكتب العدو الأجنبي« لنغ��ض بعدها في مراحل حياته التي ت�سدد في ق�سم منها على 
�س���ل�اته بطاعة ي�س���فها الم�ؤلف تيم وينر اإنها ناتجة عن المعارف التي نهل منها في قاعة 
الق���راءة المركزية في مكتبة الك�نغر�ض قبل اأن يلتحق ب����زارة العدل، لخ��ض الحرب 
في ال�طن، وكاأن تيم واينر ي�س���ع الأ�س�ض في تمكين القارئ للدخ�ل بما ي�سمى الهدف 
المن�س����د في تحقيق المعرفة لدى القارئ بكيفية بناء ال�سخ�س���ية المخابراتية القائمة على 
ح���ب الرب والبلاد، ومن ث���م المعرفة قبل اأن ينطلق اإلى حماي���ة الدولة من الإرهاب 
مع اأوبراي���ان راأ�ض الهرم الذي كان يراقب ه�فر وزملاءه، وهم يعمل�ن في درء كل 
هج����م على الأهداف الأميركية. فهل الإرهاب ه� �س���ناعة عرفها العالم منذ قرون 
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ط�يلة اأو حتى الع�س�ر البدائية؟
»المقاتل�ن الف��س�ي�ن« وتفجيرات متعددة هزت »بالمر« كما هزت الراأي العام، 
وكاأن تيم واينر يكتب رواية مخابراتية، اأبطالها من حقيقة د�س���ها في اأوراقه ال�س���حفية 
التي اأخرجها للن�ر، ربما ليعطي التاريخ درو�سا بالما�سي، لأن الحا�سر الأمريكي مبني 
على اإعادة تاريخها الأ�س����د في البلدان العربية، اأو ربما لإلقاء ال�س����ء على الأحداث 
التي جعلت من اأمريكا ق�ة ل ي�س���تهان بها من حيث جهازها ال�ستخباراتي، و�س�ل 
اإلى من يد�ض ال�سم في الد�سم لدولة بات �سناعها من اأق�ى ال�سناع في العالم، كما يبدو 
من كتاب »الأعداء« الذي و�س���عه ه�فر كنقطة مركزية للنظام البدائي للا�ستخبارات 

المركزية.
�س���رد ا�ستخباراتي ل�سل�سلة اأحداث تاريخية ي�سلط تيم واينر ال�س�ء عليها وا�سعا 
الق�ة المركزية في الكتاب على عدة �سخ�س���يات اأبرزها ه�فر وبالمر، مع اإظهار اأهمية 
الفن ال�ستخباراتي في الحفاظ على الأوطان، برغم ق�ساوة الفكرة وتنفيذها حتى قب�ل 
معادلة الربح والخ�سارة اأمام بقاء ال�طن ومحبة الله التي ي�سدد عليها ه�فر منذ البداية، 
وكاأن اللت���زام ببقاء ال�طن �س���ليما معافى كبقائه الذاتي في �س���لم الأول�يات لخدمة 
بل���ده دون التفكير بالت���درج ال�ظيفي، اأو العبث بالفكر الإن�س���اني الذي يق�د جهاز 
ا�س���تخبارات دولة كاأمريكا التي يراها كبيت والدته التي بقي وفيا لها حتى بعد مماتها، 
وه���ذا ل يعن���ي اأن فكرة الخ�ف من فقدان ال�ظيفة لم يجد اأهمية عند ه�فر ب�س���بب 

الأعداء الكثر في المنا�سب المرم�قة.
اأبق���ى تي���م واينر على الح�ار الذي ع�س���ف في ذهن القارئ م���ن كل الن�احي، 
وكاأن الف���ن ال�س���تخباراتي في الكت���اب ه� �س���من تكتيك ه�فر نف�س���ه وبعيدا عن 
علم ال�س���تخبارات، بمعنى تط���رق اإلى فنية الأداء لرجل ال�س���تخبارات، وقدراته في 
الك�س���ف عن الم�ؤامرات التج�س�س���ية، بتحليل وروؤية ا�س���تراتيجية قادرة على التدخل 
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ال�س���ريع في اأي لحظة يتم فيه���ا التهديد الق�مي للبلد، لكنها مجرد �سيا�س���ات داخلية 
تهدف اإلى اآلية الك�س���ف عن اأي م�ؤامرات اأو د�س���ائ�ض قد ت�سر ب�سيا�سة الدولة نف�سها 
دون الهتمام بمعار�س���ة داخلية ق�ية قد تن�س���اأ وتثير بلبلة، و�سجة ه� بغنى عنها، اأو 
دون الهتمام باإظهار الحقائق كاملة تاركا للحقيقة الكاملة مثاليتها الط�باوية �س���من 
العلم ال�ستخباراتي الذي يطرحه في الكتاب، لتك�ن اآلية الك�سف هي ملاحظات يتم 
جمعها بدقة كبيرة، وبخبرة فنية ا�ستخبارية لها منظ�متها المعقدة اأهمها »نظير الأطفال 
ال�س���ائعين في الغاب���ة«، لأن نظرية العلم ال�س���تخباراتي هي الحرب �س���لاحها المعرفة 
والقدرة ال�ست�س���رافية لقراءة عقل العدو، وكاأن القراءة التحليلية مبنية على ا�س���تنتاج 
الأدوار ال�سيا�س���ية الفجائية التي يجب على ال�س���تخباراتي التح�سن منها، ليك�ن لين 
الأداء، وقادرا على خلق تكنيك بديل يتما�س���ى مع الفترة الفجائية التي تفر�ض نف�سها 

قبل تنظيم العالم، والدخ�ل في الجزء الثالث من الكتاب، وهي الحرب الباردة.
كتاب ير�س���م هيبة ال�ليات المتحدة الأميركية ووقارها المبني على اأهمية الجهاز 
ال�س���تخباراتي، ول� بخرق الق�انين نف�سها، وكاأن الغاية تبرر ال��سيلة حتى في الحفاظ 
على الحق�ق ال�س���رعية للبلاد. قان�ن ي�س���رده تيم واينر عبر �س���يرة ذاتية ا�ستخباراتية 
تهدف اإلى ر�س���م روؤية �سحفية بحتة، اأو رواية ا�س���تخباراتية ذات هيبة ووقار منحها 
له�ف���ر الرجل ال�س���تخباراتي الأق�ى في هذا الكتاب الذي يك�س���ف عن العديد من 
الق�س���ايا ال�سيا�س���ية، اأو الأنظمة التي يتقيد بها جهاز ال� »اف. بي. اي« وب�ثائقية جمع 
فيها العديد من الت�اريخ، وكاأنها مذكرات ه�فر ال�سخ�س���ية التي تب�ح بتفا�س���يل ل 
يمك���ن لرجل مخابراتي مثل ه�ف���ر اأن يب�ح بها حتى عبر مذكرات���ه، اإذ تبدو الحبكة 
ال�ثائقي���ة في الكتاب اأو ال�س���ردية هي تحليلات �س���حفية ومعل�مات تاريخية مهمة تم 
تحليلها بالمنطق ال�س���تخباراتي مع دقة في الخبر ال�سحفي واأهميته، وهذا تم التلميح له 
في ف�س���ل المكا�س���فة، اإذ يق�ل: »وهي تاليا مذكرات ه�فر، تتاألف من �سرده التاريخي 
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ال�س���ري للحرب الباردة«. لكن الكتاب يمنح الق�ة ال�س���تخباراتية ق�ة وج�دية مبنية 
على �سخ�سية الرجل ال�ستخباراتي، واإخلا�سه للرب والبلاد.
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وازن الأرواح
اأندريه موروا

و�س�ح روؤية في �سرد تعبيري يربط ال��سف مع فن�ن الت�س�ير المرئي من خلال 
لغة ق�ية ترجمه���ا عبدالحليم محمد، وكتبها الروائي الفرن�س���ي اأندريه م�روا متنقلا 
من ال�س���رد الت�س�يري اإلى ال�سرد الت�س���كيلي، وه� في حركة روائية ت�سبه حركة القلم 
الراق����ض على المفردات الغنية التي انطلقت من فكرة »البحث عن الروح في �س����رة 
مادية« وارتبطت مع النف�ض الإن�س���انية، ليتلقاه���ا القارئ مع حركة روائية بطيئة، ذات 
اأنفا�ض ق�س���يرة لم ين�ض فيها م�روا تع�س���به للنزعة الفرن�سية، بل ي�سدد عليها في اأكثر 
من مرة فيق�ل: »حقا اإن الفرن�س���ي وحده ه� الذي يمكنه اأن يكت�سف« كما لم يكتف 
بالكت�س���اف بل تنقل اإلى الح�ا�ض »اإنك تتذوق الأفكار يا �س���ديقي باأ�سل�ب فرن�سي 
حاد«. وكاأن ما نقروؤه ق�ة حي�ية للغة منط�قة ن�سمعها، واأل�ان نراها ت�سج بالحي�ية من 
»خ�سرة الع�سب، اإلى زرقة ث�ب تخطر فيه مر�سعة، اإلى حمرة ثياب ثلاثة اأ�سخا�ض في 

دور النقاهة يخط�ن اأولى الخط�ات«.
 جم���ع م�روا بين الرمزية والطبيعية دامجا اأدب الخي���ال مع عل�م الحياة، ليقدم 
لنا تجربة علمية ي�ستك�س���ف من خلالها اأ�س���رار الروح التي لم يتم اكت�س���اف ماهيتها، 
ويجعل من النف�ض م�س���تقرا لفكرة الرتباط المادي نافياً العلمانية مقتربا من اللاوعي 
في معطيات مبا�س���رة لم�س���ها في »انق�سام ال�سخ�س���ية عند المجانين« ليلعب جيم�ض دور 
الطبيب الأكثر اهتماما لأمر الروح، معترفا بالدور الإلهي في ن�ساأة الإن�سان »واإذا �سئت 
ف���اإن هذا العالم ل يخل� من ظل عناية اإلهية« م�س���تعملًا العق���ل في التحليل والتفكير 
وال�ستنتاج، تاركاً للقارئ الذكي ا�ستنتاج التجربة وملاحظاته الت�ساوؤلية التي تع�سف 
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بالذهن، فنترك القراءة اأحيانا، ونتاأمل ال�س����ر الذهنية التي تتك�ن في جمالية اأ�سل�بية 
ا�ستطاعت منحنا م�سرحا رحبا لروؤية الم�س���اهد اإيحائيا، بلغة �سينمائية ت�س�يرية بارعة 
معتمدا تقديم �س����اهد للابتعاد عن ال�سك »اإن الم�ساهدات ل تبرهن اأبداً على اأن الحياة 
العقلية اأو العاطفية تت�سمنها الحياة المادية، بل بالعك�ض اإنها تبرهن على اأن الحياة الخلقية 

اأو العاطفية ت�سيف اإلى الحياة المادية عالما مجه�ل باأكمله«.
اأدب روائي اإبداعي ق�ي الملاحظة، �س���ديد الحبكة، تركنا بين المح�س�����ض واللا 
مح�س�����ض، لتجربة رغم ق�ة م�س���اهد الم�ت وا�س���تخراج الروح والتقاطها، ح�لني 
اأيدي�ل�جيا اإلى اختبار اأفكاره معه »ه� اأنني لم األحظ للاآن اأية علامة مح�س��سة تدل 
على خل�د ال���روح بعد الم�ت، ولكن من الته�ر اأن ي�ؤكد الإن�س���ان اأن الروح تنتهي 
بانتهاء الج�س���م«. فه� هنا لم ي�ؤكد ولم ينفِ، كاأن���ه يربطها بالعقل الج�هري والمادي 

للمنطق المبني على التفكر والختبار.
ل ت�س���عر بال�س���جر، واأنت تقراأ »وازن الأرواح« لأن التاأم���لات العقلية لتجاربه 
تعيدنا اإلى نقطة ال�س���فر، فنح���اول البحث في تجارب الدكت�ر جيم�ض »منذ خم�س���ة 
وثلاثين عاما كان ج�سمك الحالي وروحك الم�ج�دة م�س�رتين في الخلية التي ن�ساأت 

منها«.
تكنيك روائي في اكتمال الفكرة، ون�س���جها تدريجيا تاركا اللاوعي متجها نح� 
المعرفة، متلاعبا باأ�س���ل�ب خا�ض، يهيئ فيه الق���ارئ للدخ�ل معه اإلى مرحلة اأخرى 
مت�جها به نح� المعرفة »عاودني الهدوء و�س���عرت باتجاه ق�ي نح� المعرفة« ومت�جها 
به نح� القلب الأ�س���د عاطفة ومحبة وت�افقا بل واأك���ثر »فالقلب يحيا اأكثر من المخ« 
هذه النتيجة هي مقدمة لندخل معه اإلى العاطفة والأحا�س���ي�ض الإن�سانية والم�ساعر التي 
ت�لدها الروح، فتتنافر الأرواح اأو تن�س���جم تبعاً لهذا »اإن خلايا الج�سم بالن�سبة للم�ت 

ك�سكان مدينة حلت بها مجاعة، فالأ�سعف يفارق الحياة قبل الأق�ى«.
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اأ�س���ل�ب اإيحائي في ت�سابيه وا�ستعارات، وو�سف كل هذا ليلغي الحدود بين المادة 
والروح من خلال روؤية هاملت وكلامه عن فن التمثيل، فهل الرواية هي انفعال مفتعل 
كممثل »يمكث هادئاً مع ما به من عاطفة جيا�سة« اأم اأن الروائي يبعث الأحا�سي�ض كما 
»اأنه���ا تبعث ال�س���ع�ر الذي كثيرا ما ينعته ذوات الجن�ن الحقيقي« فم�س���رحية هاملت 
الهزلية التي ت�ؤديها اأديث، ماأ�س���اويتها تن�س���جم و�سخ�سية اأديث »ال�اقع اأنني لم اأر في 
حياتي م�سرحاً تتجلى فيه الناحية الإن�سانية، وين�سجم مع الطبيعة الب�سرية اأكثر من هذا 
الم�س���رح« األي�ست الم�سارح هي نقل ال�اقع الحياتي �س���من م�ساهد حي�ية نتفاعل معها 

بعاطفة ذات تاأثر وتاأثير؟
مزيج من فن�ن اأدبية، وا�ستعارات بلاغية، وتجارب اإن�سانية ت�سبه فقاقيع ال�ساب�ن 
في النتفاخ والتلا�س���ي، ت�س���به الكرات الزجاجية التي احتفظ فيه���ا باأرواح الأخ�ين، 
وه���� هنا ابتعد عن اللغ���ة العلمية التي يتبعها عادة �س���احب التجربة العلمية، كي ل 
يفقد �سحنات التفكير المنطقي الروائي، اأو ن�سعر بجفاف الفكرة لنب�سر حقيقة الأنف�ض 
لكل �سخ�سية اأراد درا�ستها بعد تح�يلها اإلى رقم رف�سه ب�اقعية في بداية الرواية وا�سفا 
الم�ظفين في الفندق »ل يميزون الم�س���افر برقم حجرته، واإنما الم�سافر بالن�سبة اإليهم اإن�سان 
له �سخ�سيته، وله مميزاته، فكيف بعد كل هذا ت�سبح الروح رقما على كرة زجاجية؟

يبدو اأن م�روا اأراد ال�س���خرية من علم ل اأدب فيه، واأدب ل علم فيه، لنكت�سف 
ملامح روائي �س���كب من ذاته في رواية ملامحها م��س����عية، و�س�رها الذهنية التي 
اعتمده���ا تحت�ي على المعاني الكاملة للحياة »�س���عرت باأن ال�ح���دة، واإن كانت لمدة 
ق�س���يرة، بين الفينة والفينة �سرورية لل�سحة، فاإنها ت�س���بح اإذا - طالت مدتها - ثقيلة 
على النف�ض ل يطاق احتمالها«، وبهذا علينا نحن اأن ن�س���تنتج ما يعاني منه، وا�ستطاع 
دمجه في حقائق علمية اأرادها م��س����عية عقلانية راف�سا اأي نزعة ل تحترم الإن�سان، 
وحق�ق���ه بعد الم�ت بل تحقيق رغباته خ�فا من ال�س���دامات الجتماعية، كالأبحاث 
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التي لم يعلن جيم�ض عنها للعلماء بل تركها �سرا بينه وبين �سديقه المتكلم اأنا، ليكتفي 
الآخر بالحتفاظ بالكرة الزجاجية بعد اأن و�سعها »في مهد �سغير تغطيه �ستارة زرقاء، 

وتحيط به �سبكة من الأ�سلاك الحديدية، وه� م��س�ع على يمين مكتبي«.
اأم���ا العقدة الروائية فهي ا�س���تثنائية تت�س���من نتائج مذهلة لم���زج اأرواح متنافرة، 
واأرواح متناغمة، وكاأنه ي�ستنتج اأحا�سي�سنا ومزجها مع العن�سر المادي لرواية لم ت�ستقر 
على نتيجة واحدة اإيجابية، بل نتائج �س���لبية واإيجابية اأ�سابت جيم�ض بالفتنة، وتركته 
يق���رر الم�ت مع زوجته، ليحيا التناغم الروحي معها في زجاجة، وه� ي�س���ك اإن كان 
اأرواحهما �س���تتناغم اأو ل بعد روؤية اأرواح و�س���عها في الكرة »ف���كاد تطفئ اإحداهما 
الأخرى، ومع ذلك فاإن جذوة اأمله لم تخب، ذلك اأنه بدون �سك فكر في اأن الإخفاق 

اأتى من اأن الكائنين اللذين قرب بينهما لم يخلقا ليمتزجا«.
رواية رغ���م خيالها الأدبي والبحث العلمي عن ماهي���ة الروح ما هي اإل بحث 
عاطف���ي روحي للت�افق والن�س���جام بين الأرواح المحبة والمتناف���رة، وقد قام م�روا 
بمح� الغ�ام�ض الناتجة عن هذا با�ستبدال المادة الج�سدية بمادة زجاجية �سمحت لنا روؤية 
الن�س���جام الروحي وجماله الخلاق »وفي ثنايا هذا التاألق يتحرك تياران اأ�س���د اإ�س���اءة 

واأكثر لمعانا، ويتحرك بتحركهما مجم�عة من النج�م الما�سية المت�هجة؟«.
محاكاة ب�س���يطة اعتمد فيها م�روا لغة ال�س���رد ال��سفي مع رمزية طبيعية لحقائق 
اأبحاث ذات �س���لة روائية منحتنا خلا�س���ة حديث نب�ي »الأرواح جن�د مجندة فما 
تعارف ائتلف، وما تنافر منها اختلف«. في �سرح متين قدمه المترجم الدكت�ر عبدالحليم 

محم�د في بداية الرواية.
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القوة الفاعلة في العالم المعا�شر
قراءة في كتاب دور موؤ�ض�ضات الرعاية الجتماعية

في التنمية للدكتور ر�ضوان علي العجل

يك�سف الدكت�ر ر�س�ان على العجل في بحثه النظري والميداني في مجتمع محلي 
يحدده بمحافظة عكار تحت عن�ان »دور م�ؤ�س�سات الرعاية الجتماعية في التنمية« عن 
الق�ة الفاعلة في العالم المعا�س���ر، معتبرا اأنها ال�س���ريك الإنمائ���ي والحق�قي في البلدان 
المتقدمة، فالبحث في عناوينه يعنى بمفاهيم مختلفة ومتن�عة بدءا بالمجتمع المدني ودوره 
في التنمية و�س�ل اإلى العلاقات الجتماعية واآراء الم�ستفيدين من خدمات المجمع دون 
اأن ين�س���ى بث لمحة عامة عن محافظ���ة عكار، ودور م�ؤ�س�س���ات الرعاية الجتماعية 
واأهميته���ا في منطق���ة تحفها الن�اق�ض من كل الج�انب. يحاول دكت�ر ر�س����ان علي 
العجل الحتكام اإلى المعرفة في تن�س���يط المفاهيم المتعلقة بخ�سائ�ض المجتمع العكاري 
خ�س��سا، والخلفية الأ�سرية بم�ست�ياتها التعليمية والقت�سادية والجتماعية، مع اأهمية 
الخدمات والن�س���اطات التنم�ية والثقافية وا�سعا الم�ؤ�س�سات في »منزلة تلي الحك�مات 
والأحزاب ال�سيا�س���ية في العالم ال�س���ناعي المتقدم« فهل عكار التي ت�سك� من الحرمان 

والإهمال قادرة بم�ؤ�س�ساتها منح الأيتام الخير والعطاء؟
يدرك الدكت�ر ر�س����ان علي العج���ل اأن منطقة عكار تحتاج اإلى تنمية ب�س���رية 
تعزز باإمكاناتها الم�س���اركة بدورها الفاعل في بن���اء اجتماعي ينه�ض بالمنطقة نح� بناء 
الإن�سان، وهنا تبرز اأهمية هذه الم�ؤ�س�سات في خدماتها الملتزمة بالخير والرعاية »والتنمية 
الم�س���اركة في ت�س���عة ميادين، هي: الأيتام، ذوو الحالت ال�سعبة، المع�ق�ن، المتخلف�ن، 
كبار ال�س���ن، رعاية الأ�سرة، المت�س���ربين من المدار�ض، تمكين المراأة، التنمية وثقافة العمل 
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الخيري«، م�سددا على اأهمية التلاحم مع الجمعيات المجاورة والم�ساركة معها في تبادل 
الخبرات والثقاف���ات، لتط�ير المهارات عند الفئات الأك���ثر حرمانا، فهل عكار وهي 
اأكثر المحافظات التي تعاني من تدني م�ؤ�س���رات التنمي���ة، واأكثرها تميزا لجهة الطاقات 
الب�س���رية التي بداأت تنه�ض من كب�تها التنم�ية، لت�س���هد ن�ساأة اأجيال خرجت لممار�سة 

مهامها في الحياة ب�سكل �سليم ومعافى.
بنية تحتية للحياة ال�سيا�س���ية مرتبطة ب�س���دة بالمجتمع المدني، من ناحية �سلاحه اأو 
ف�س���اده، فه� من خلال ت��سيف الدكت�ر ر�س����ان ال�ساحة الحرة والمنظمة بين الأ�سرة 
والدول���ة »وه� مجتمع مفت�ح حر، ومنظم ب�س���كل ذاتي« لأنه يتفاعل مع الأع�س���اء 
بالق�انين الم��س����عة باأ�س���ل�بها الديمقراطي، فالمجتمع المدني تط�عي، وهدفه الأول 
الإن�س���ان، وتهيئته للتفاعل في اأدوار الحياة، ليتمكن من العي�ض �س���من روؤية منظمات 
المجتم���ع المدني، وقدرته على تقديم الم�س���اعدات الإن�س���انية، والحف���اظ على حق�قه 
و�س����ل اإلى حماية البيئ���ة، لأن المجتمع المدني بكيانه الجماع���ي ينظم كل الجمعيات 
»ذلك اأن المجتمع المدني مجتمع نا�س���ط ومتعدد التجاهات فه� يمثل الجزء الأمثل من 
الحياة العامة بمختلف مرافقها« ا�ستنادا اإلى اعتبارات اأخلاقية اأو نقابية اأو �سيا�سية...اإلخ.
تعتمد قيمة البحث النظري والميداني الذي يقدمه الدكت�ر ر�س����ان عن محافظة 
عكار عل���ى قيمة المحت�ى، وميزت���ه الغنية بالمفاهيم الجتماعي���ة، مركزا على اأهمية 
الم�ؤ�س�سات والمنظمات في ال�سراكة الإنمائية والحق�قية من حيث تبادل الخبرات واللتزام 
بالأطر التن�سيقية »منها ال�سبكة الأهلية التي بداأت تن�سط على م�ست�ى ت�سبيك العلاقات 
بين جمعيات العالم العربي« حيث يلجاأ اإلى الجهات التي ت�س���تفيد من دور م�ؤ�س�سات 
الرعاية الجتماعية في التنمية باإ�س���هاب يندرج تحت معنى التنمية وم�س���طلحاتها من 
منظ�ر اقت�سادي بحت »ذلك اإن الفكر القت�سادي الغربي ه� الذي و�سع م�ؤ�سرات 
التنمي���ة في الع�س���ر الحديث« وهذا قد ت�س���بب بجعل بلدان الع���الم العربي تعاني من 
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خ�سران مبين ب�سبب الت�جه الغربي الدخيل اإلى العالم العربي الإ�سلامي، وهذا تطلب 
اإعادة النظ���ر في عملية التنمية وتحقيق النجاحات من خلال الهتمام بالإن�س���ان اأول، 
ك�نه المح�ر الأ�سا�سي في اأهداف التنمية الب�سرية الم�ستدامة. لكن مفه�م التنمية ب�سكل 
عام اأ�س���بح مثقلا بالكثير من المعاني، فما تقي�ض به ح�سارات الأمم الحاجات الأ�سا�سية 
للتنمية القت�س���ادية القائمة على تحديد م�س���ت�ى الفرد، ومدى ا�س���تهلاكه ال�س���ن�ي 
يتناق�ض مع خ�سائ�ض ومزايا الإن�سان واإ�سهاماته من خلال »الدور المن�ط به في الحياة، 
وتحقيق الأهداف التي خلق من اأجلها« فالخطة البحثية في الكتاب تظُهر قيمة العنا�س���ر 
الفردية التي ت�س���هم في �سرح النقاط المح�رية، اأو النقاط النقا�سية التي يفردها الدكت�ر 
ر�س����ان في كتابه، لي�سل مع القارئ اإلى اأهمية الإن�سان اأول، ور�ساه عن عمله الذي 
يق�م به، واطمئنانه اإلى مهنته، لي�س���تطيع اإطلاق قدراته، وم�اهبه، لي�س���اهم من خلال 

تكامل �سخ�سيته في عملية التنمية.
كتاب يت�سمن خطة بحث منهجية تعتمد على تفا�سيل ت�ستند اإلى مراجع اأ�سهمت 
في اإغناء الفكرة، وتركها تعك�ض قيمة الإن�سان، وم�سامين روؤاه من خلال مفه�م التنمية 
الذي ما زال يحتاج اإلى اإي�س���احات خطط لها الدكت�ر ر�س����ان على العجل بحنكة 
بحثية ذات ا�س���تراتيجية فكرية خا�س���ة، على الرغم اأن م�ا�سيع التنمية قد قراأنا عنها 
الكثير، لكنه ترك للعن�ان خا�سية محافظة عكار، وخا�سية راعى فيها دور م�ؤ�س�سات 
الرعاية الجتماعية في التنمية ول �سيما في مجتمع محلي �سمن محافظة عكار منتقلا 
من العام اإلى الخا�ض مع مقدمة األقى من خلالها ال�س����ء على الق�ة الفاعلة في العالم 
المعا�س���ر »بحيث لم يعد دورها مقت�س���را على خدمات رعائية تقليدية« لن�س���ل اإلى 
نتيجة تبرز اأهمية البحث �سمن المتغيرات المت�سارعة في العالم، وحاجة لبنان اإلى العمل 

الجتماعي لل��س�ل اإلى م�ست�ى الدول المتقدمة ب�سكل عام.
عكار في بحث الدكت�ر ر�س����ان هي الأ�س���د تخ�سي�سا وحاجة للكلام عنها في 
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كتاب���ه في لمحة عامة عن محافظة ع���كار يق�ل: »عندما تذُكر كلمة ع���كار اأمام اأبناء 
ال�ط���ن غير العكاري���ين، يتخيل الكثيرون منه���م اأنها تلك ال�س���يعة اأو القرية النائية، 
ويتب���ادر اإلى الذهن ف�را الإهمال والحرمان والفقر كمرادفات لمعنى عكار« وفي هذه 
المعاني اخت�س���ارات زمنية، واأهداف يظه���ر من خلالها قيمة البح���ث بمعناه ال�اقعي 
والجتماعي، حتى الإح�س���ائي الخا�ض على �سعيد عدد القرى فيها، ومت��سط دخل 
الفرد، وعدد الجمعيات والن�ادي، وما اإلى ذلك، مما ي�ساعد في ت��سيح البيئة العكارية 
للانتقال »بالخدمات من مرحلة الإح�س���ان اإلى مرحلة تنظيم المجتمع وتمكينه« فما ه� 

دور الم�ؤ�س�سات الجتماعية في لبنان؟
قد يفاجاأ القارئ في نهاية البحث عند مرحلة الكلام عن دار الأيتام الإ�س���لامية، 
وما ي���تراءى للنا�ض عنها، فهي تعمل بمناأى عن ال�سيا�س���ة وخلافاتها، لأنها ذات نهج 
اإن�س���اني بعيد كل البعد عن المذاهب والتع�س���ب، وهي تعم���ل في مختلف مجالت 
الرعاية والتنمية معتمدة منهج الإ�س���عاد واإ�س���اعة التفاوؤل »عبر تنظيمها للاحتفالت 
والمنا�س���بات الح�س���ارية التي تعبر عن الأ�س���الة والحداثة« وفي هذا الف�سل الأخير من 
الكتاب - وه� الأهم - ي�س���عر القارئ بالم�س���كلات التي تتبل�ر �سمن محافظة عكار 
اأول، وم���ن ثم المتطلبات المرج�ة في عكار، واأهميتها من حيث وج�د مئات الأطفال 
في هذه الم�ؤ�س�س���ة وفروعها التي اكت�سبت ثقة حظي بها مجمع عكار الذي ه� هدف 
الدرا�س���ة وث�ابتها البحثية، فهل ا�ستطاع الدكت�ر ر�س����ان في كتابة اإلقاء ال�س�ء على 

احتياجات م�ؤ�س�سات الرعاية الجتماعية في عكار تحديدا؟
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هل ن�ضتطيع و�ضف »اوتيل تركي« بالعمل الروائي 
القادر على مواجهة القارئ

رواية »اوتيل تركي« للروائي الجزائري رفيق جلال

مج�ن ق�س����ض الحب لفت رواية »اوتيل تركي« للروائي الجزائري رفيق جلال، 
وبتناق�ض مهيب بين الخ�ف والح�سمة، والهتمام بالمظاهر الجتماعية الم�سب�غة بمي�ل 
المراهق المتم�س���ك بمانط� اأبيه، اأو جلباب الأب�ة والإرث الفكري الراف�ض للا�ستهتار، 
والميال اإلى الفل�سفة والعلم، ول� بت�س�ير مبالغ للمراأة اللبنانية تحديدا، وبروؤية خارجية 
لمراأة بات التحرر عن�انها دون الهتمام بتفا�س���يل اأخ���رى تجعل القارئ يمنح هذه 
المراأة تحديدا �س�رة اإن�سانية اعتيادية تجمعها مع الن�ساء كافة، اأو على الأقل بتناق�ض مع 
ن�ساء اأخريات، وبم�ازاة فكرة �سائدة في فكر الراوي الباحث عن الختلاف والمتناق�ض 
مع مجتمعه »الرجل في مجتمعنا العربي وح�ض ومغت�س���ب«. فهل تحتاج حبكة رواية 
»اأوتيل تركي« لفكر عميق ي�سد من اأزرها، لتك�ن بمثابة نقد اجتماعي مت�ازن الروؤية؟ 
رم����ز اجتماعية كتدخين الم���راأة العاهرة فقط، وال�س���تماع اإلى رجل الدين في 
التاك�س���ي، والعديد من المفاهيم الممزوجة ب�س����ر معاك�سة لج�هر الأ�سياء التي يبحث 
عنها الراوي، رغم اأنه من الأطفال الذين ت�سردوا وعان�ا ال�سغط الجتماعي، وانفلت 
ع���ن المعايير، مما يجعل التك�ين الروائي ه� ت�س����ير لع�س����ائيات بعيدة عن المجتمع 
الحقيقي الجزائري، وهذا ربما ي�لد غ�س���با عند القارئ الجزائري ب�سكل خا�ض، لكنه 
ل يحمل �س����رة جمالية للقارئ الع���ام، اإذ كان ل بد من ت�س����ير اجتماعي متن�ع 
قادر على خلق ت�ازنات منطقية تحاكي العام والخا�ض، والمجتمعات التي تريد معرفة 
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تفا�س���يل الأحياء الجزائرية الر�س���تقراطية منها و�س����ل للفقيرة المعدمة، لكنه اأم�سك 
بمعان���اة فردية، وعممها على مجتمع باأكمله، وه���ذه نقطة اجتماعية كان يجب مدها 
بتفا�س���يل اأخرى تتناق�ض مع ما يطرحه، لتثير الع�سف الذهني المطل�ب عند القارئ 

وتحثه على المتابعة. 
عمل الأطفال في �س���ن مبكرة، والم�ساوئ التي تنتج عن ذلك، من حيث الت�س�يه 
النف�س���ي والمفاهيم الحياتية التي يتلقاها الطفل من ال�س���ارع ك�نه ي�سعى للتقاط رزقه 
دون وعي بالإيجابيات وال�س���لبيات، وهذا يظهر مدى النحراف الذي ي�ؤدي باأطفال 
ال�س�ارع اإلى الإجرام، وال�سل�كيات الم�سينة الم�ؤدية اإلى ف�ساد المجتمعات التي من �ساأنها 
تدمير البنية النف�س���ية للفرد، ولكن بت�س����ير ذاتي بعيدا عن الم�س���هد الذهني الروائي 
التك�يني في عنا�س���ره التي تحتاجها الرواية، لتك�ن ذات محاكاة �س���ديدة الفكر حتى 
وه���ي تعالج الإباحية والكبت، اإذ لم يتطرق رفيق جلال اإلى المنحى النف�س���ي وبمنطق 
الأبعاد الت�س����يرية وال�اقعي���ة للمخيلة الروائية، فينف�س���ل القارئ ع���دة مرات عن 
الم�س���هد المت�اتر، وغالبا �س���من تكرارات كان من الممكن اأن ي�ستبدل بها حبكة نف�سية 
�س��س���ي�ل�جية، يتطلع من خلالها اإلى معالجة الم�سكلة التي يطرحها في روايته »اوتيل 

تركي«.
»الرغبة في التحكم بج�س���دك هي الت���ي تجعلك تفكر عك�ض التيار« ما بين الرغبة 
وال�س���ه�ات فروقات لم ن�س���تطع جمعها في الرواية، لكن للمراهق���ة الروائية روؤيتها 
المت�س���رعة من خلال المجتمع الجزائري تحديدا، و�س���من الأحياء اأو الع�س�ائيات التي 
ت�س���قط عنها الروؤية الجتماعية، لأن حاجات الفرد فيه���ا تختلف عن المجتمع الذي 
يج���ب اأن ينخرط فيه، اأو يك�ن �س���من الروؤية الفردية، فالنقطة الرئي�س���ية تاهت اأكثر 
م���ن مرة في الرواية، لكن الروائي رفيق جلال ا�س���تطاع منح الفكرة لبا�س���ا اجتماعيا 
اكت�س���ى �سفة الإهمال والفقر وعمالة الأطفال، ول� بمعالجات كان يمكن لها اأن تك�ن 
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اله���دف الرئي�ض في الرواي���ة التي ت�حي بالحي الجزائري الفق���ير والمكتئب، والمجتمع 
الفقير المطالب بالتحرر، وما بين التحرر والكبت والفقر والغنى ه�ة ات�سعت وظهرت 
ف�سفا�س���ة منطقيا، اإذ احتاج الق���ارئ اإلى لملمة الخي�ط الروائي���ة، وجمعها بعيدا عن 
الأف���كار المتناثرة هن���ا وهناك، فهل »اوتي���ل تركي« هي حكاية حبكه���ا روائيا بنزعة 

اجتماعية ت�ساوؤمية؟ اأم هي ميل اإلى التحرر الروائي فقط ليف�ز بالقارئ؟
ح���اول الروائي رفيق جلال التحرر م���ن الكبت ال�س���رقي في روايته التي تفتقر 
اإلى ال�س����رة العميقة الج�هر، لمفه�م الجن�ض والحريات مع مراعاة معايير المجتمعات 
العربية التي ت�س���م في جنباتها الح�س���ن والأ�س�اأ، والخير وال�س���ر، وال�سلبي والإيجابي، 
وفي حال���ة من اللاوعي ترك رمزية التحرر لبطلته التي منحها اله�ية اللبنانية مع مرتبة 
�سرف مرافقتها، وكاأنه يحاول ترميز �سل�كيات جن�سية غير حقيقية لم يقم بها البطل، 
بل تخيلها لبعدها عن ال�س�رة الم�س���هدية الكاملة، لتك�ن الرواية جاذبة للقارئ، ول� 
ترك للنكهة الجزائرية الح�ض الحياتي دون اإ�س���راك اللبنانية به�اج�سه ال�طنية ل�ستطاع 
تحقيق نقلة روائية اجتماعية تحاكي الم�اطن العربي ب�س���كل عام، والجزائري ب�س���كل 

خا�ض.
رواي���ة لم تكتمل فيها الم�س���اهد الروائية الحركية، فقد ترك لمي�له الروائية �س���فة 
الحكاية لمراهق يحاول تغيير نمط الحياة التي عا�س���ها بين التحرر والكبت، ولكن دون 
معالجة ق�ية للروؤية التي ن�س���جها من المحيط، ول� ببعد تخيلي كان يحتاج اإلى تفاعل 
الكاتب اأكثر من البطل الذي لم يبتعد عنه روائيا، اأي�س���ا في بناء ال�سخ�سيات وق�تها، 
ومتانته���ا، وح�اره���ا، ومحاكاتها من حي���ث التعاطي في الإ�س���كالية المطروحة، فهل 
ن�س���تطيع و�سف »اوتيل تركي« بالعمل الروائي القادر على م�اجهة القارئ بالحقائق، 

وبال�سخ�سيات �سمن منطق الرواية المتحررة؟
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القند�س والراوي وما بينهما
من اأحداث م�ضتركة

قراءة في رواية »القند�س« للروائي محمد ح�ضن علوان

�سريالية �سنعها الروائي محمد ح�سن عل�ان من القند�ض في رواية حمل عن�انها 
�س���فة كائن ماهر في بناء الم�سكن، لكنه دميم ال�سكل، وربما �سريالي في �سكله وحر�سه 
ومخاوفه، وما بين قاع النهر ل� جف، ومذاق القه�ة دون قرنفل ربط تخيلي افترا�سي، 
وع�سف ذهني روائي يتقدمه كائن القند�ض بم�ازاة تثير عند القارئ علامات تعجب 
تجذبه نح� المزيد من ال�سغف الروائي، ليكت�سف كل من القند�ض والراوي وما بينهما 
من اأحداث م�س���تركة، فهل ا�ستطاع الكاتب بناء الرواية باختزال يعتمد على الت�س�ير 

الح�سي المتن�ع �سرياليا واقعيا تخيليا وما اإلى ذلك؟ 
»القناد�ض تت�سرف باألفة اأحيانا، لكنها تظل �سر�سة في الغالب« جملة ذات م�سم�ن 
مح�س�ر بال�سرا�سة التي يمتلكها هذا الحي�ان رغم الألفة التي يت�سف بها، والإ�سقاطات 
المكثفة في الرواية اتخذت م�س���اراتها عبر تح�لت �س���ل�كية ي�ؤكد من خلالها على ما 
يحمله الإن�س���ان من جينات وراثية تنبئ عن ا�س���تحالة و�سع مخططات عائلية قادرة 
على احت�اء العق�ل والع�اطف معا بل الختلافات الجتماعية التي اأظهرها في روايته 
بفن روائي انتقادي �س��س���يل�جي ونف�سي اخترق من خلاله الخط الأحمر في مجتمع 
�س���ع�دي متم�س���ك بعاداته وتقاليده، لكن الراوي لم يتخل ع���ن عقلية العربي التي 
تتك����ن منها خلايا وج����ده، ولم يتخل عن نظرته للمراأة رغ���م الحب الكبير الذي 
عا�سه مع امراأة تحيا بانف�سام ن�س�ي مع زوج وحبيب، وال�سبب خلافات اأ�سرية منعت 
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غالب من الزواج بها، ليحتفظ بنكهة كل لقاء في ذاكرة تك�نت عبر محطات متفرقة، 
وكاأن الحب �س���ياحة حياتية عبارة عن رحلة نق�م بها بمغامرات �س���تى، اأعظمها تلك 
التي ن�ستيقظ منها على وهم كبير، فهل بناء الرواية يعتمد على الت�سابه والمقارنة والنقد 
الجتماعي اأم اأنه اأرخى عف�يته الروائية لتختزل الأحداث عبر ق�سة حب تخفي معها 

حياة المجتمعات العربية؟ وهل هذا ما تق�له القبيلة التي في دمه؟
يطرح الروائي الخلل الأ�س���ري الذي يبداأ من الأب والأم، وال�سراع الذي ينتقل 
اإلى الأبن���اء الذين يقبع�ن تحت �س���قف مثق�ب ل يمكن ترميم���ه ما لم يكن البناء من 
البداية �س���ليما »من ال�س���عب جدا اأن نعي�ض تحت �س���قف مثق�ب« فه� ي�سع مجهره 
الروائي على م�س���اكل العائلات العربية والمراأة المت�سلطة، والمتخفية تحت عباءة الطاعة، 
لكنه���ا في قرارة تك�ينها كائن متمرد، يحاول الخروج عن الأعراف والتقاليد ب�س���تى 
الطرق، فهل ا�س���تطاع منح المراأة �س���هادة البراءة و�س���ك ال�فاء اأم تركها مع غادة بين 

علامات تعجب ل تنتهي؟
ما يحمله الطفل من جراح منذ الطف�لة تعاوده بعد عمر الأربعين، هذا ما ي�ؤكده 
الكات���ب في روايت���ه تاركا لغالب دوره الفعال في تك�ين الحدث الما�س���ي والحا�س���ر، 
لن�س���تنتج الم�س���تقبل من خلال عن�س���رين زمنيين يمر بهما الطفل، وتنق�ض ذاكرته كل 
التفا�سيل »ي�سحك�ن واأ�سحك، ثم ين�س�ن واأبكي« والجروح النا�سئة عن ق�ساوة الأم، 
والكره الذي تبثه نح� الأب، وكاأن الأم�مة تتعلق بالحب وبطيب العلاقة مع الرجل، 
لتثم���ر في قل����ب الأولد، ولتبقى �س���يخة نم�ذجا لزوجة الأب الت���ي تعك�ض طيبة ل 
تت�سف بها اأم غالب نف�سها، فه� يحاول بناء الرواية تناق�سيا، لتك�ن جزءا من مجتمع 
اعتاد على ال�س���لطة، وعلى اإبراز �س���فات الع�سيرة القبلية التي تتك�ن في عقل الراوي 
قبل غيره، فما اأظهره من علاقات ن�سائية ما هي اإل ال�هم الذي بحث من خلاله عن 
اأم بعيدة عنه، ت�س���كنه با�ستياق وحنان، وهذا ما جعل حبكة الرواية العاطفية من�س�جة 
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اجتماعيا بمنطق المجتمع ال�سع�دي، اأو بالأحرى مجتمعي الريا�ض وجدة، ولكن لكل 
قاعدة ا�ستثناء، ولكل مجتمع مميزاته ال�سلبية والإيجابية، وهذا ما لم نلم�سه في الرواية، 

لتك�ن اجتماعيا قطعة من مجتمع اأراد ت�س�يره روائيا كما يجب.
ع���الم من الحي�انات بناه من قند�ض يتماهى مع���ه، وعائلة قناد�ض جل همها بناء 
م�س���كنها باح���تراف ونظام، وه� الذي يت�س���ابق اإلى الملاهي الليلي���ة باحثا عن الأمن 
وال�ستقرار، وكلما حاول فهم حياته لجاأ اإلى الذاكرة لينب�سها، ولكن النقد الجتماعي 
لم يكتف به عربيا بل انتقد المجتمعات الغربية التي عا�ض فيها تلميذا وعا�س���قا، يبدو 
الملهى اأحيانا مثل �س���باق الخيل، الرابح�ن يم�س����ن �س���ريعا، ويتجه�ن اإلى من�سات 
التت�يج، والبائ�س����ن يلملم بع�سهم بع�س���ا اآخر الليل، ويم�س�ن معا اإلى الإ�سطبلات 
الخلفية. اإن القند�ض بغرابته ت�اءم مع الرواية وروؤيتها واتجاهاتها وقدرتها على ت�س�ير 
معاناة الأ�س���رة وتفككها، والمحاباة في الخروج م���ن نهاية، ما هي اإل ال�هم الذي كان 

يخافه في الحب والأب�ة والأخ�ة والأم�مة.
ل يمك���ن للرغبات اأن تتخذ مكان الأهداف، لأن الحياة نتيجة وج�دنا فيها تعادل 
اأهدافنا فيها، فاإما الف�س���ل اأو النجاح، وهذا م���ا اأراده الم�ؤلف من كلمة نجاح التي اأراد 
المدرب التنم�ي طرحها، لكن لغالب قناد�س���ه التي يتاأملها كلما لجاأ اإلى التاأمل، ليعيد 
روؤية الحياة في اأ�سرة م�ل�د فيها، ول ينتمي اإليها، وهذه �سع�بة النتماء الأ�سري الذي 
يع���اني منها الأولد في العائ���لات التي ت�ؤدي دورها ميكانيكي���ا ت�ارثيا دون تجدد في 
مفاهيم الزمن الذي يم�س���ي ويترك اأثره على العق�ل المتحجرة غير القادرة على فهم 
�سل�كيات من ح�لها، فهل يحاول الروائي انتقاد الأ�سرة العربية في مفاهيمها وعاداتها 
وتقاليدها اأم يحاول التحرر من قي�د المفاهيم العربية مع عدم اللتزام بالفكر الغربي؟
تفكك اأ�سري بين اأفراد عائلة جمعهم رحم، وفرقت بينهم اأحداث الحياة التي ل 
ينج� منها الأطفال عند حدوث �سرخ عائلي اأو طلاق، وما ي�سدر عنه من مفارقات 
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تنطبع في اأذهان الأولد، ويخافها بع�سهم اأو يخاف تكرارها »اأخي ح�سان قبل جبيني 
لأول مرة في حياته بدافع ال�س���فقة، ثم ترك المكان بعد دقائق، كاأنه يع�د �سخ�سا غريبا 
ولي�ض اأخاه الأكبر« فالم��س����عية الروائية ت�ازنت مع منطق الحكمة الأدبية التي نثرها 
بين الأ�س���طر للتفكر بها بعيدا عن الأحداث النف�س���ية الم�جع���ة، مع الحتفاظ بالحيلة 
الروائي���ة التي جذبت القارئ منذ البداية حتى النهاية، وكاأنه ه� الجزء المهم من رواية 

تركت للقارئ اكت�ساف الحقائق المرتبطة ب�سخ�سية �سبيهة بالقند�ض.
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ت�ضفي الفقير من جوع المعدم
قراءة في المجموعة الق�ض�ضية »العطر والفقر وما بينهما«

للقا�س اإ�ضماعيل الأمين

تحمل المجم�عة الق�س�س���ية »العطر والفقر وما بينهما« للقا�ض اإ�س���ماعيل الأمين 
�س���كلا تراثيا تختلط فيه المفردات القديمة بالمعا�س���رة، وكاأنها الجزء المهم في مجم�عته 
الم�س���ب�غة بالحياة العامة والخا�س���ة لأفراد من كل حدب و�س����ب من القرية والمدينة 
اإلى الغ���رب، والرج�ع بعك�ض عقارب ال�س���اعة اإلى ق�ة الحياة، وال�س���م�د فيها عبر 
تكنيك ق�س�سي نجح الم�ؤلف في تك�ينه، ليمزج بين القديم والجديد في الفن الق�س�سي، 
وبب�س���اطة اأدبية تميل اإلى �س���ياغة تتلاءم مع الم�س���م�ن، و�س���من المحكي ب�سكل عام 
في القرى اللبنانية، وبين ما ا�س���تلهمه من ال�سخ�س���يات الحقيقية الم�س���تخرجة من البيئة 
التي عاي�س���ها، واحت�س���نتها مجم�عته الق�س�سية ب�سخ��س���ها الحقيقية والمركبة، حتى 
التراثية منها، وتلك الم�اكبة لح�س���ارة الغرب، وبروؤية تنبئ عن تح�لت الزمن في كل 
مرحلة، وتنق�سها الذاكرة الإن�سانية ب�ستى الطرق، وبت�ظيف عام وخا�ض لنهج ال�اقع 
الذي ي�ؤلفه في ق�س�س���ه المزدانة بلهجة ابن لبنان، وبخا�س���ية المناط���ق القريبة والبعيدة 
من العا�س���مة »اأن���ا والله ما كان بدي اأترك اأهلي وربع���ي وخيرات بلدي واأجي على 
هالمخروبي«. مع الحتفاظ بال�س����ؤال الأكثر اأهمية في بع�ض ق�س�سه: من هم الفقراء، 

ومن هم المي�س�رون؟
ثمنية �س���ميد، م��سم ال�سليق، ال�س���حاطة، با م�سّحر، ه�ي ب�س���تان بيكن كاين، 
المبع�جة، الأقرع دين القرد، نقاط الدلف، مفردات باللغة العامية اللبنانية ال�سرف كان 
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ينبغي تف�سير لغ�ي لها عبر اله�ام�ض، اأو عند نهاية كل ق�سة، لتك�ن مفه�مة للقارئ 
العادي اأو لغير اللبناني، القارئ العربي عامة، فجمال ق�س�س���ه التي تحمل من التراث 
�س����را قديمة، ومفردات كحلها ببلاغة التراكيب الأدبية الم�سك�بة بب�ساطة في ل�حات 
ق�س�س���ية فنية مل�نة بنكهة القرية اللبنانية �سكلا وم�سم�نا دون اأن يتعار�ض ذلك مع 
البنية الق�س�س���ية ب�س���كلها العام والخا�ض، واإنما بروح المجتمع اللبناني القديم في بع�ض 
منه���ا، اإن لم نقل في اأغلبها، وهذه الروؤية الق�س�س���ية ت�قظ الح�ض اللبناني من �س���بات 
عميق، ربما ن�س���يته بع�ض الأجيال المعا�س���رة، وتراه في ر�س����مات الل�حات القديمة، 
واأحاديث الأجداد وكبار ال�سن، وعبر مجم�عة اإ�سماعيل الأمين الق�س�سية التي تحمل 
ثيمة �س���عبية بم��س�عية ال�سعب اللبناني المكافح، م��سحا اأن الفلاح لي�ض بالفقير، لأنه 
يبيع الحليب والبي�ض، وغير ذل���ك، ولكن الفقير من يمتلك البي�ت الفخمة والفارغة 
من الألفة والمحبة والتكاتف و�س���خب الحياة و�س���جيجها، فهل ا�ستطاع النتقال اإلى 

الحياة المعا�سرة في الغرب من خلال ما تبقى بق�س�سه؟
مغامرات حب �س���غ�فة في الف�س���ل الثاني »من ن�ض دين لندن« وانتقال ب�ل�ني 
النزعة وفرن�سي العاطفة، والإن�سان ه� الإن�سان في كل زمان ومكان، مع الحفاظ على 
متغيرات اأظهرها بين �سل�ك الإن�سان العربي في بلاد الغرب و�سط انعكا�سات اأ�سل�بية 
مزجها بفن ق�س�س���ي معا�س���ر ن�عا ما، ت�ازى مع الف�سل الثالث »من بيروت« حيث 
ت�سابه �سل�كيا مع بلاد الغرب التي زرناها مع القا�ض اأو في ق�س�سه الم�سح�نة بالمقد�ض 
والمدن����ض، ول� من روؤية اتخذت من القرى اللبنانية طهارة اجتماعية ميزها في ف�س���ل 
اأول تركه كتراث بلد يع�س���قه، ويحمل في ما�س���يه ال�س�ر الجتماعية المزدهرة بالفقر 
الجميل المحب�ك من روؤية اللتفاف الإن�س���اني المحمل بعبق الإن�س���ان الأ�سيل المحب 
للحياة رغم متاعبها واأوجاعها، مما يترك للف�س����ل وثلاثيتها رابطا، وه� الإن�س���ان في 
كل حالت���ه، وفي انتقالت���ه من بيئة لبيئة، ربما هي واحدة في الأ�س���ا�ض، لكنها تختلف 
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اجتماعيا وفل�سفيا تبعا للحدث والفكرة المبنية على العطر والفقر وما بينهما، وان�سحاق 
المبادئ التي ي�ؤمن بها الإن�س���ان قبل اأن تبداأ الحياة بنق�ض معالمها عليه ب�س���كل �سلبي اأو 
اإيجابي، وربما �س���من مراحل انتقالية ت�س���به مراحل ولدة الإن�سان و�س�ل اإلى عطر 
وج�دي بعد الرحيل، فهل ا�س���تطاع القا�ض اإظهار حبكة ق�س�سية محايدة اإن�سانيا، اأو 

روؤية اإن�سانية عامة؟ اأم هي ب�سمة لبنانية بحتة �سمن وحدة المعنى والم�سم�ن؟
تعددت العناوين وال�سخ�سية واحدة، اأو على الأقل اإح�سا�ض القارئ بال�سخ�سية 
الزوايا الحياتية بخط�ط  اإلى ق�سة برحابة قا�ض يرى  تنتقل من ق�سة  الأ�سا�سية، وهي 
جمعها بين القرية والمدن الغربية، ومن ثم الع�دة اإلى بيروت التي تنتهج الأ�سل�ب الغربي 
في اجتماعياتها الم�سح�نة بت�ساوؤلت تركها بين عروبيته اأو �سرقيته الملم��سة والملت�سقة 
بالأ�س�ض الريفية، رغم نهجها ال�سل�ك المح�س��ض في م�سيرة الإن�سان الغربي الذي يعي�ض 
مع المراأة لحظات الحياة الم�سبعة بالحرية، والمنفلتة من القي�د بكل اأن�اعها معتمدا على الق�سة 
وذاتيتها بعيدا عن م��س�عية الفكرة التي يعالجها بتقنيات لم تمل اإلى التجديد في ال�سكل 
والبناء، اأو التمرد على كلا�سيكية الق�سة، برغم التاأثر بال�سرد المعا�سر في بع�ض الق�س�ض 
ول �سيما تلك التي تبحر في خلجان الن�ساء، اأو المراأة واأحا�سي�سها وكيانها، فهل الختلاف 
بين الف�سل الأول والف�سل الثالث كالختلاف بين الما�سي والحا�سر؟ اأم اأن الزمن ي�سخر 

من الزمن بعد اأن نلم�ض �سل�كيات الإن�سان وغرائبيتها بفل�سفة وج�دية؟
ثال�ث لف�س����ل انف�س���لت في بعده���ا الجتماعي عن بع�س���ها، وت�حدت مع 
الإن�س���ان، واآثار البيئة الجتماعية المحيطة به، عبر اأيدي�ل�جية ق�س�س���ية مفت�حة بنائيا 
على اأ�س���ل�ب لفه باأن�اع اأدبي���ة، منها النقدي الجتماعي، والتراثي ال�س���ردي، وغير 
ذل���ك، مما تميزت ب���ه المجم�عة، اإذ بدا البناء الدرامي للق�س����ض يميل اإلى الفقر وعطر 
التحرر، بنزعة تك�س���ف عن تجليات ال�اقع وتجاوزات المجتمعات عبر الزمن ال�احد، 

فهل نجح الم�ؤلف في ذلك؟
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�ضخ�ضيتان هاربتان من مل�ضق اإعلاني
قراءة في رواية »الطلياني« للروائي �ضكري المبخوتي

ي�س���عى �س���كري المبخ�تي في روايته »الطلياني« اإلى التفرد الزمني المرتبط بزمنين 
�سيا�سيين، لكل منهما ميزته اأو جيله، لأن كل جيل يمح� الجيل الآخر، ويترك اأثره عبر 
ما�ض يتمرد فيه من يتمرد، وكاأن ل�ج�د المراأتين �س���فة وطنية هي طبيعة الأ�سخا�ض 
الذين يرتبط م�س���يرهم بم�س���ير وطن يتخبط �س���عبه بين الأيدي�ل�جي���ات الخارجية، 
والمفاهي���م ال�طنية الثابتة في مجتمعات ل تقبل اأي تغيير في عاداتها و�س���ل�كياتها التي 
تت�سل�سل مع ال�سنين من خلال اأ�سخا�ض نرتبط معهم بالدم وال�حدة والفكر ال�احد. 
يح���اول »الطلياني« ترك البطل يتخبط م���ع الأزمنة دون فر�ض راأيه محاول ترك 
القارئ يكت�سف ا�ستنتاجاته المخفية بين ثنايا ف�س�ل روايته التي لم تخل من اإيروتيكية 
وا�سحة تهدف اإلى ك�سف الخلل النف�سي الذي ل ن�سعر به كاأفراد مجتمع ن�سير خلف 
معتقدات ل ندرك �س���ببها، لأننا ل نعرف ماهية ال�س���خ��ض التي تدع� اإلى اأفكار قد 
نتقبلها، اأو نرف�سها، لي�سبح ال�طن كعائلة الطلياني، فيه من مختلف الأفكار ومختلف 
الطبائع المغم��سة بالهم�م اأو بالفرح اأو بالغباء اأو بالذكاء، وفي كل الأح�ال هم اأفراد 
رواي���ة جمعتهم الأحداث ال�احدة التي تمتد م���ن ب�رقيبة اإلى زين العابدين بن علي، 
ومدى الت�سابه ال�سيا�س���ي الذي تجمعه �سفة واحدة هي الأفراد الذين يحاول�ن تحقيق 

الذات بم��س�عية قد ت�سبح كالمر�ض الع�سال الذي ل �سفاء منه.
اأداة جزم غام�س���ة في بداية تت�س���اءل عن وق���ار الحاج محم�د، والحبة ال�س����داء 
الفا�سدة في البيدر، واأ�سل�ب روائي يجرف القارئ نح� اأطراف الم�سطلحات الروائية 
التي ي�س���تخدمها لحبك الم�س���هد بلغة اجتماعية، وعم���ق الغم��ض الذي يلف الحدث 
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حتى ال��س����ل اإلى نهايته، لي�س���تجلي الحقيقة من الأحداث المتتالية ب�سرد تتفاعل معه 
الأفكار المخب�ءة في النف�ض، وكاأنه ينب�ض من التاريخ نف�س���ه مقارنات بين الجيل الأول 
في ت�ن����ض والجيل الثاني والثالث، لي�س���ع الطلياني في الميزان مع ن�س���اء كن كال�طن 
عبر الأجيال المتعاقبة، وكالمجتمعات التي تبحث عن انتفا�س���ات ي�س���عب القيام بها، 
وتحا�س���يها بحر�ض درامي ذي م�ساهد مبنية على وقائع �سيدها بب�ساطة تتميز بالإدراك 
الم�س���م�ني، وت�س���فير الن�ض، ليك�ن بمثابة تاريخ يعيد من خلاله المبخ�تي ت��س���يح 
الروؤي���ة، وبداية اأزمنة رافقها وانتقدها، بل اأ�س���بح كما�ض ميت ل ي�س���تطيع محاكمة 
النا�ض من خلاله، اأو اإعادته لت�س���حيح الأخطاء التي كان ي�سعب فهمها، لأنها كطفل 
�س���غير نما بين جماعة تاأثر بها وباأفعالها، ولم يدرك قيمة اأ�سغر الأحداث في حياته اإل 
بعد ف�ات الأوان بل كاأنه اأ�سيب بالزهايمر نتيجة تراكم الذكريات، وحرمانه من اأدق 
التفا�س���يل التي تك�نت بفعل الفكار الجتماعية وال�سيا�س���ية التي تفر�ض نف�س���ها في 

حياة الفرد ول �سيما الإن�سان العربي.
ي�س���عى المبخ�تي من خلال روايته هذه اإلى و�س���ع الحقائق الم�سفرة في �سل�كيات 
�سخ��س���ه التي ترمز اإلى التك�ين ال�سيا�سي في ال�طن الذي ي�سعى الجميع اإلى تط�يره 
وو�س���عه بعيدا عن الأجندات ال�سيا�س���ية والأفكار المت�ارثة اأو التبعي���ة العقائدية التي 
يخلطه���ا مع تركيبة الأحداث ال�سيا�س���ية ال�اقعية التي جرت في الما�س���ي والحا�س���ر، 
لتك�ين �س����رة معا�سرة لم�س���تقبل اأمة ربما في النهاية هي الطلياني الذي كلما ا�ستعاد 
الذاكرة ت��س���ل اإلى مخزون مخب�ء اأدركه بعد ف�ات الأوان، وربما ليحيا �سمن حياة 
اعتزل فيها كل التفا�سيل اإلى دفنها في البعد الزمني، اأو في بيت ل ي�سكنه �س�اه، ليك�ن 

بمثابة جدران تحفظ عه�د الإن�سان الذي ي�سهد على فترات مهمة في التاريخ.
الطلياني لي�ست رواية تقليدية ول معا�سرة، هي روؤية مب�سطة ل�اقع دفع المبخ�تي 
ف�اتيره من المنطق الروائي اأو الجدلي اإن �س���ح الحق، لأن الكاأ�ض المه�س���مة التي �سعى 
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اإلى لملمتها متحدثا عن بداية الث�رة �س���د نظ���ام ب�رقيبة، فهل يحاول المبخ�تي انتقاد 
الث�رات العربية التي اأطاحت اأي�س���ا بزين العابدين بن عل���ي وتقاليد ربطها بالعائلة، 
وتاأثيراتها على �سل�ك الفرد، وربما اأراد الإيحاء لتفا�سيل المجتمع ال�سيا�سي والتنظيمات 
ال�سرية في بدايات �سمت اإليها عبدالنا�سر، والتلميذة المتمردة التي بدت كاأنها من اأفراد 
النتفا�س���ات التي لم نر مثلها في الحا�س���ر، ولكنها في نهاية الأمر اختارت لها وج�دا 
ل يفر�س���ه عليها اأحد، اإنما با�ستبعاد نف�سها عن المجتمع العربي، لتنخرط في زواج غير 
متكافئ من رجل يكبرها في العمر مع الحفاظ على المبادئ في ال�سيطرة لإبراز الذات. 
�س���رد ذاتي بم��س�عية، و�سعها في ن�س���يج ال�سياق الروائي بنم� ت�ساعدي تر�سخ 
في منطقية الحل�ل المبنية على تفاعل ال�سخ��ض مع بع�سها منتقدا باأ�سل�ب غير مبا�سر 
مناهج التعليم والفكر ال�سيا�س���ي وال�س���حافة، ولكن ببعد ا�ستبطاني يهدف اإلى بل�رة 
القناعات التي يتمتع بها المبخ�تي �س���من �سخ�سية الطلياني في ت�اأمة �سعر بها المتلقي 
تحت الك�الي�ض، وهذا ن�ع من التعريف بفترة زمنية بحث عنها المبخ�تي، وعاي�س���ها، 
لتك����ن الفكرة الروائية والبذرة اأو الن�اة للانطلاق م���ع امراأتين في مغامرة ت�ؤدي اإلى 
ازدواجية، وم�ت وجداني يت�سابه مع قناعة ال�سعب العربي المتاأثر بالفكر الغربي، فه� 
المعجب به، والراف�ض له في اآن، فهل ا�س���تطاع المبخ�تي اإتمام روايته دون ر�سم م�ساحة 

احتفظ بها ليك�ن الطلياني ه� الرمز للفكرة الأولى؟
تثقيف اأيدي�ل�جي، ومناو�س���ات فكرية وحركة طلابية تق�دها اأحيانا فيل�س����فة 
خط���يرة، وان�س���باط في اختيار الم�س���طلحات الروائية الم�ؤدية اإلى زرع خ�س��س���يات 
تت�اج���د في جيلين من القراء، وربما ثلاثة، لكنها تتن�ع وتختلف تبعا للاأيدي�ل�جيات 
بمجمل معانيها، لي�ؤثر على اتجاهات ال�س���رد من البداية حتى ما قبل النهاية، لتنف�س���ل 
الحبكة، ونكت�س���ف اأن الع�دة اإلى ذكريات الطف�لة ه���ي التي تدفع بالكثير من القادة 
والن�س���طاء ال�سيا�س���يين نح� النفعالت اأو العقلانية اأو الأبجديات المر�س����مة لهم في 
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الحدث الحياتي ب�سكل عام، ولكن يبقى ال�س�ؤال: هل للاأوطان طف�لة، وذاكرة ن�ستطيع 
من خلالها روؤية الخلل النف�س���ي الذي من خلاله ن�ستطيع اإعادة تك�ينها، اأو بنائها من 

جديد؟
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اأدبيات الم�ضهد المو�ضيقي واأهميته في حياة ال�ضعوب
كتاب »مقدمات لتذوق المو�ضيقا الكلا�ضيكية« للدكتور �ضعيد الولي

تتجاوز اللغة الم��سيقية ببلاغتها الهرطقات التي تقت�سر على الإيقاع غير المت�ازن، 
لتبلغ ح���دود الهرميني�طيقا، وتلتحم بقيمة ال�ج�د الإن�س���اني المتعلق بروؤيا الك�ن، 
وكين�نة م��س���يقاه التي تنبعث من كل حركة فيه، ففي كتاب الدكت�ر �س���عيد ال�لي 
»مقدمات لتذوق الم��س���يقا الكلا�س���يكية« ال�س���ادر عن »دار جرو�ض بر�ض طرابل�ض« 
تحليلات و�س���روحات يقدمها بفن كلمة م��س���يقية ي�س���تدرجنا م���ن خلالها اإلى لب 
الم�ساهد الم��سيقية التي يحلل خط�اتها الإيقاعية بالمعاني الت�س�يرية ذات القيمة الأدبية 
الممه�رة بفن التناغم الجمالي المن�س���هر مع الم�ا�سيع المطروحة، وال�سمف�نيات العالمية 
�سمن اأدبيات الم�س���هد الم��سيقي واأهميته في حياة ال�سع�ب، اإذ ي�سع الخط�ات النظرية 
حيز التنفيذ مع الأقرا�ض الإلكترونية المدمجة المرافقة للكتاب، لي�س���مع القارئ، ويقراأ 
بفهم ا�س���تقرائي، ثم تتجلى اأمامه المفاهيم الم��س���يقية عبر حقائق الخط�ات الم��سيقية 
المدرو�سة بمتانة فنية تم تاأليفها من قبل عباقرة الم��سيقا في العالم، فهل ثمة فروقات بين 

الفن�ن عامة؟
وعي تتط�ر من خلاله المخيلة ال�س���معية بعد كل �سرح وتحليل لمقط�عة ن�سمعها، 
لت�س���بح قراءة القطعة الم��س���يقية متعة ل تقل عن متعة قراءة كتاب اأو ل�حة اأو م�سهد 
م�س���رحي اأو حتى افتتاحية »رومي� وج�لييت لبيترايليت�ض ت�سايك�ف�سكي« التي بداأت 
في كتاب الدكت�ر �س���عيد ال�لي بملخ�ض الم�س���رحية اأو ج�هر الحكاية، ومن ثم �سرح 
وتحلي���ل لأ�س���ل�ب الترميز النغمي »فلكل بط���ل جملته اأو نغمات���ه المميزة، كما لكل 
ح���دث كذلك« فه� يحاول التلميح اإلى اأبعد من ذلك اإلى مدة ل تتجاوز الع�س���رين 
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دقيقة، وهي ما اأ�س���ماه الفتتاحية، ي�س���ع فيها الم��سيقي المقا�سد الفانتازية، لي�ؤثر على 
الم�س���تمع وفق اإمكانياته الم��سيقية القادرة على جذبه لعمق النغمة مع تف�سيل لكل اآلة 
تم ا�س���تخدامها في ال�س���مف�نية كمجم�عة الكلارينيت المنخف�سة مع البا�ست�ن، �سمن 
ج�قة تهدف اإلى خلق لحن حزين قلق، ه� لحن حب رومي� وج�لييت »بعدها يع�د 
لحن القدر مع ال�تريات ب�س���كل مت�تر و�س���ريع مع خلفية الطب����ل ح�الي الدقيقة، 
وهنا ندرك قيمة معايير ال�قت في تحديد الم�س���هد المتخيل �سمعيا، فه� ي�سدد من خلال 
تحليلات���ه على الآلت وال�قت والتنظيم لكل اآلة من حيث �س����تها ومعناها ونغمتها 
ال�س���معية المرتبطة بالإدراك الذهني لكل اآلة«، وتنتهي الفتتاحية باأن�س����دة حب رائعة 
ت�ؤديها مجم�عة الفي�ل�ن بنبرة عالية مع مرافقة جليلة من اآلة الهارب، ثم ياأتي الختام 
م���ع قرع طب�ل ومرافقة ال�تريات) ح�الي 20 ثانية( فهل لأمزجة قادة الأورك�س���ترا 
�س���رها؟ اأم اأن المقط�عة الم��سيقية تبقى كما هي بن�تاتها، و�سرها النغمي مع كل قائد 

اأورك�سترا كما هي؟
ي�س���كل المدخل في كل حركة ومدتها اأهمية براأيالدكت�ر �سعيد ال�لي، اإذ يعتبرها 
الن�اة الحقيقية لكل �سمف�نيته وفكرتها الأولى من حيث المدة وعدد الآلت الم��سيقية 
ون�عيتها، و�س�ل لل�سمت قبل انبثاق النغمة الفا�سلة الخا�سعة للت�ازن النغمي، حيث 
تلعب ال�تريات دورها الهادئ وال�س���اخب الم�ساحب بمجمله للنحا�سيات »لخلق ج� 
اأكثر فرحا من قرع الطب�ل الهازجة« وللح�ار الم��سيقي مكانته الخا�سة في ال�سمف�نيات، 
اإذ ي�سكل العن�سر الأ�س���ا�ض في خلق عن�سري الده�سة والجذب، فالحركات الأربع في 
ال�سمف�نية الرابعة لت�سايك�ف�سكي ت�سكل المخزن الفكري للقارئ، ليكمل ال�سمف�نيات 
الأخرى وفق منهج تحليلي يعيد ر�س���م الخارطة ال�سمعية لكل �سمف�نية ن�سمعها على 
الأقرا�ض المدمجة، بعد ال�ستقراء الح�سي والنظري بعملية عقلانية تحليلية، تجعلنا نفهم 
قيمة كل اآلة في اللغة الم��س���يقية التي تحاكي الح�ا�ض ب�سمت العازف والم�ؤلف، وقائد 
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الأورك�س���ترا الذي يق�د الفرقة وفق ح�ا�س���ه والن�تة معا، لت�س���تجيب له الآلت مع 
حركات تعيد للنغمة مجدها في وجدان الجمه�ر.

مفاتيح م��س���يقية ي�س���عها الدكت�ر �س���عيد ال�لي بين اأيدي القراء، لتك�ن بمثابة 
اأب�اب تفتح نح� فهم اأو�س���ع لل�س���مف�نيات العالمية اأول، ومن خلالها اإلى الم��س���يقا 
ب�سكل عام ول �س���يما الم��سيقا الت�س����يرية التي ترافق الأعمال الدرامية والك�ميدية 
على ال�س����اء، وفي الرق�ض ال�س���عبي والفلكل�ري وما اإلى ذلك، مع فهم حيثيات كل 
اآلة ذات خ�س��س���ية تعبيرية ت�حي بلحظة زمنية ما، اأو ت�س���تطيع فتح ح�ارات ذهنية 
مع الجمه�ر، اأو تك�ن ح�ارية في لحنها مثل مختارات باليه بحيرة البجع بم��س���يقاها 
وم�سهديتها، لتك�ن انطلاقة روؤية م��سيقية تتفتح في ذهن القارئ وتفاعلاته الم��سيقية 
كما يريدها الدكت�ر �س���عيد لتغذي المخيلة ال�سمعية واأولياتها الفنية، فما هي التاأثيرات 
ال�سمعية على الح�ا�ض عند �سماع كل �سمف�نية تجذبك نح� كل نغمة فيها دون اإدراك 

المغزى المعن�ي من كل ذلك؟
يعيد الدكت�ر �س���عيد ال�لي للمفه�م الم��س���يقي جماليته ال�سمعية المرافقة لجمالية 
ال�س���مف�نيات العالمية التي ي�س���عب فهمها اأحيانا، اإن لم ندرك قيمة الآلت الم��سيقية 
ودورها في كل م�س���هدية م��سيقية ناتجة عن ح�سا�سية الم�ؤلف، ودوره في خلق محاكاة 
مكثفة، متعددة الأطراف، فه� يعاي�ض الحدث من خلال الن�تة وروؤيته الخا�سة لها، كاأنها 
كلمة يترجمها بعزف ل ينفرد �سمن الأورك�سترا اإل بحالت خا�سة، اأو �سمن �سمت 
ي�س���ع له انطلاقاته وت�قفاته تبعا للحالة ال�س���ع�رية وثنائيتها، اأي بينه وبين الجمه�ر، 
اأو بين���ه وبين الع���ازف، اأو بين العازف والآلة، وفي كل الأح����ال يق�د الم�ؤلف النغمة 
بان�س���يابية تتناغم فيها العنا�سر المتكاملة، لت�لد ال�س���مف�نية كما ت�لد الأعمال الأدبية 
والفنية، ول� بخا�سية تلازم ال�سمع والمخيلة والذاكرة في ثلاثية يحتاجها الإن�سان �سمن 
الطبيعة والحياة، اأو �س���من الحالت الفنية، ففي مقط�عة »�سهرزاد« للم�ؤلف نيق�لي 
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ريم�س���كي نلم�ض ق�ة الم��س���يقا في التاأثير المرهف على الم�س���تمع، فما ه� �سر اأبجدية 
الم��سيقا في الطبيعة اأول، وما ه� �سر ال�تر في اآلة ت�حي بالفرح اأو بالحزن تبعا لليد ول 
�س���ع�رية النغمة ذات الن�تة اأو الحرف الم��س���يقي المتاآخي مع الحروف الأخرى �سمن 

مجم�عة ت�سبه الأورك�سترا وحكايتها مع الألحان؟
م��س���يقا من �س���نع الإن�س���ان يحاكي بها الم�ؤلف ال�س���مف�ني، اأو العازف المنفرد 
ال�سع�ب بلغة تمثل �ستى اأن�اع الأ�س�ات، �سمن عالم نغمي محك�م بترميز ل يفهمه 
اإل من تعمق بالنغمة، وحمل مفاتيحها، وهذا ما ي�ؤكده كتاب الدكت�ر �س���عيد ال�لي، 
وه� كدليل مف�سل ي�ساعد على الفهم وال�ستماع معتبرا المقط�عة الم��سيقية كق�سيدة 
�سعرية لها اإيقاعاتها ومعانيها، اأو ل�حة فنية لها م�ساراتها الفنية وم�سامينها المتخيلة، اأو 
اأي قطعة اأدبية ذات مدل�لت جمالية تحاكي الإن�سان بما تت�سمنه من معان مختلفة، اأو 
ح�ارات ت�س���من الن�سجام مع المتلقي اأو الجمه�ر، فهل لمفاتيح الكتاب الم��سيقي من 

بقية عند الدكت�ر �سعيد؟
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�ضكونية الع�ضق في ديوان »منتهى اليام«
للدكتور »يا�ضين اليوبي«

�ضحى عبدالروؤوف المل

ي�لج الدكت�ر يا�سين الي�بي داخل الحا�سي�ض العاطفية في دي�انه »منتهى اليام« 
مت�خيا �س���ك�نية الع�س���ق الم�ؤدي الى ما ي�س���به البتراد للمحرور، بتاأ�س���يل لغة ذات 
خ�س��س���ية ملحمية، تعزز بم�ؤثرات مفرداتها ق�ة الطبيعة الح�سية في ا�ستعارات تتفاعل 
مع ف�س���اءات �س���عرية محب�كة في الهداء الذي ت�جه به »اليها في ذكراها الع�س���رين« 
حيث ترد معاناة الع�س���ق، المت�س���من المكابدات النف�سية والج�سدية، لت�ستجيب للا�س�اء 
»الى ما ل ت�س���ع العين ادراكه ول تق�ى المجاذيف على بل�غه«. اذ ير�سد ال�س�ء وفق 
بنية النظر المرتبط بالعين وات�س���اعها، فال�س�ء يحتاج لب�سيرة مفت�حة معالجا باللاوعي 
قدراتها المحدودة في فهم حبه لها، والمد الزمني الق�سير الذي ت�قف فجاأة م�ستخدما 
كل �س���ىء للدللة على ه�ل القيامة عندما »�س���قطت ال�س���هب، وا�ستع�ست الر�ض 
وال�س���م�ض عن الدوران، ورفع الميزان« فالت�س�رات البلاغية هي رهن المك�نات التي 
تغامر ال�س���ع�ر، بما ه� اق�س���ى من الم�ت واق�سى من القدرة على متابعة الحياة بعد ان 

ت�قف كل �سىء. فهل لمنتهى اليام ب�سمة وداع في غفلة اليام؟
ي�سلك الحب في ق�سائد دكت�ر الي�بي م�سلك ال�س�ء او درب القيامة التي ت�ؤدي 
الى الحقائق، ليخرج عن التقليدي ب��س���فه م���ن معجزات الحب الذي انطفاأ، وخرج 
من م�س���ارات مظلمة الى �س����ء يتمناه يت�س���م بجدلية ثلاثية ه���ي النكفاء والت�جع 
والن�س���حاق، وكما يق�ل »كل له عالمه« تاركا للابدية ت�س���اوؤلت ل اج�بة عليها. انما 
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هي ف�ض لعترافات غارقة بالتاأكي���د على المنتهى او اللانهاية في ذاكرة تجل� لحظاتها، 
لتت�س���ح تفا�سيل الع�سق ونيرانه ال�سط�رية التي ت�سكلت من ماأ�ساة الق�سيدة، المترنحة 
بين �س���عير الحمى، ووهم البرء. فالق�س���ائد في كتاب »منتهى اليام« ما هي ال ر�س���م 
لمعالم ال�سياء المن�سية. اراد ان يزرع فيها الحياة. لخل�د لم ي�ستمر بينه وبين الحبيبة ال في 
ذاكرة تط�ف خلجاتها ح�ل ا�سم منتهى التي عا�ض معها بع�سا من اليام. ليبدع على 
مقام الفن الخيالي مداعبا بذلك �س���خرية المفردة بت�س���ابه الحب والحرب مع اختلافات 
ال�سبه وال�سبيه، وبتاألق بالروؤى والحا�سي�ض وطي�ف ال�ستغراق في ماهية افاويق المدام، 
والم�ست�ى اليقاعي في الن�سيد الول الذي يكت�سي لغة ال�سفاء من اعتلال الغرام الذي 
ا�س���حى كالداء بتر�سيم ال�ستجمام في مرج الهيام الذي ي�حي بالية القرانية »ارك�ض 

برجلك هذا مغت�سل بارد و�سراب« فهل من �سفاء في منتهى اليام؟
�ساغ الدكت�ريا�س���ين الي�بي الن�سيد الثاني من دي�ان »منتهى اليام« خارجا من 
ب�ؤرة الدران، لي�س���ي بال�عي الذي جعله يدرك النتهاء من �سراعات داخلية بجزالة 
التعبير، وقدرة المعنى الذي لي�س���اهيه ال��س���ف بالتحام اقت�س���ى النتقال من دوحة 
الحياة الى دوحة الق�س���يدة التي تنقله الى دوحة حلم نب�ي. ليب�س���ط �س���لطان النهاية 
امام ف�ؤاد لم يتحطم، بل! انتقل من حب �س���اقت به اركان الج�س���د الى حب ات�سعت 
معه الحا�س���ي�ض ال�س�فية، وعرجت به الى ف�ساءات ل نهائية، ول يعرج اليها ال نبي 
ادركت���ه معاناة القدر والختيار الذي ت�س����غه عراقيل التحجر العقلي الذي و�س���فه 
بالجليد، ليحدد انه من لحم ودم، وما انتهت اليه ق�س���ة الحب ل يمكن لب�سر ان يحتمل 
حربها التي ت�سن في داخل الروح، وكاأن ما ران ح�له تخيلات اأ�سبه ب�سريان الروح في 
ج�سد الق�س���يدة التي تك�نت بعد مدة من الزمن، وهي مح�ض �سك�ن و�سلام، لنها 
�سقلت الروؤية والحا�سي�ض باأنغام الحزن الذي تهتز له اوتار الن�سيد الثاني الذي انتهى 

ب�سك�ن و�سلام، وعلامة �س�ؤال تثير ا�ستغراب القارىء عن فح�ى »منتهى اليام«.
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ا�س���تطاع الدكت�ر يا�سين الي�بي في الن�سيد الثالث ت�ظيف البتهالت للح�س�ل 
على ال�س���ك�ن وال�سلام باحثا عن م�طن اللف من العباد وال�سكارى، منجذبا نح� 
ال�س����ء الذي ي�س���عه في م�س���ارات الحقائق الهارب منها، وه� في �سح�ة بعد معركة 
�س���نتها الحمى الع�س���قية عليه م�س���تمراً بالبحث ع���ن ثغرة تعيدها الي���ه، وان بالقن�ط 
وال�ست�س���لام واللج�ء الى البتهال وال�سج�د، م�س���تخدما مفردات الق�ة في ت�سكيل 
مداميك الهج�د او بالحرى مداميك ال�س���عف الن�س���اني الذي انتابته بعد ان ارتاع 
اليقين، وتجلى ملك الع�سق في محراب الناظر والمنظ�ر، وال�عي المت�سظي حيث يق�ل 
اعتليت القبلتين قبلة الحبين حب الله وحب الحبيبة الحا�سرة في محراب �س�في ك�سف 
عن روؤيا �س���عرية ير�س� فيها الحلم، وفق ت�س�رات النف�ض الم�ج�عة والمتاألمة من ع�سق 
ه� ركيزة منتهى اليام، ون�س����ة المفردات المغم�سة بخمر الحا�سي�ض التي يدكها، كما 
يدك المحارب البارود في بندقية تنتظر ال�سغط على الزناد، وكاأنه ينتظر الحرب الكبرى 
لحب ل ي�س���اهيه ابتداء او ختام، وانما ه� في ال�س���ل�ع م�ستقر كخمر العباد او ال��سل 
والت�سال دون انف�س���ال عن الرواح التي تط�ف مع ال�س�ء حيث يرى الحبيبة وه� 

م�سجى في الن�سبد الرابع بعد ان تجلى ملك الع�سق في لحظة الن.
�س���مف�نية ع�سقية مدرو�س���ة الن�تات بدقة �س���ديدة النغم، ومتزنة اليقاع من�سابة 
التك�ين بتر�س���باتها ال�س���ك�نية الهادئة المعنى، العا�سفة بالمقايي�ض ال�سعرية التي تتخطى 
المقايي�ض الكلا�سيكية، وتتخذ منحى �سمف�نيا مح�سا ينبثق من عمق اللم والن�سحاق، 
بل! من حقيقة الحب الرا�س���خ في منتهى اليام التي تر�س���د باأنا�س���يدها الحالة الع�سقية 
ال�اعية اللغة و�س���ديدة النعطافات ال�س����فية، ليحر�ض الوزان النغمية على التجلي 
والقدرة على ا�ست�س���راف النفعالت الحارة وه�اج�سها التي تتب�اأ حالة �سعرية ن�ساأت 
عن ع�سق ان�سحق، لكنه متاأ�سل في جذور النف�ض التي تت�سارع وتنازع العتبات المقد�سة، 
ل�ج�ده المت�جع من م�س���هد يعيد �س���ياغته في دي�ان معق�د على اطرافه المجد. فهل 
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يقدم دكت�ر يا�سين في دي�انه »منتهى اليام« �سمف�نية �سعرية لغ�ية تبارز ال�سمف�نيات 
ال�سمعية والل�حات الب�سرية ح�سيا وبق�ة ع�سق ه� منتهى اليام؟

ل امار�ض التاأويل هنا ول احاول النقد. انما احاول اكت�ساف مجه�ل البناء ال�سعري 
القائم على متانة اللغة في ت�سل�سل النا�سيد ال�سمف�نية العازفة على الحان اللم والمعاناة. 
لخلق تناغمات يق�دها دكت�ر يا�سين الي�بي كقائد لورك�سترا »منتهى اليام« ال�سبيهة 
بم�س���رحية �سك�س���بيرية او بيته�فنية،  مركبة بتلاحم الحا�سي�ض التي اكت�سفت بروؤياها 
ابعاد الحب الذي ل يزول حتى بعد الم�ت او بالحرى الع�س���ق المخل�ق قدريا حيث 
ل هروب منه، ول ال�سفاء منه لنه ا�سبه بحرب نزلت على مخل�ق ب�سري ل يملك ال 
الروح التي انتف�ست من حمى ل هل��سة فيها. انما ات�ساح الروؤية وق�ة الدراك وعمق 
الخط���ى التي غارت في رمال العدم حي���ث بات يبحث عن الماكن دون الزمن الذي 
انزوى في ي�م واحد �سارخا في وجه اليام »جيئي مرة واحدة« فهل من وجهين لمنتهى 
الحب ومنتهى اليام ام ان ال�س�اد من البيا�ض ه� مبتدى ليام �ستك�ن في عمق ال�سدر 

المتاأوه من خاتمة بداأت بالذكريات حيث التلاقي الخالد في منتهى اليام.
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نيرون في ق�ضيدة �ضعرية
مفطورة بعفويتها على الجمال

كلمات اإيقاعية بين �ضفاه م�ضطفى ع�ضير ال�ضمان

ع�س���ير لم ي�س���تطع التخلي عن الغزل، والح���ب الغارق في ج�ارح���ه ينبت مع 
الكلمات التي تتهادى بين �س���فاهه، وقد بلغ من العمر عتيا، في بحة �س�ته األف اإيقاع 
يختبئ، وفي كلماته روح ال�س���عر ينثر درره بين ال�س���ط�ر، وع���بر ورقة وقلم يكتب 
م�س���طفى ع�سير ق�س���ائده بين رف�ف امتلاأت بالحم�ض والف�ل، والعد�ض وال�سكاكر 
المعب���اأة في علب رتبها باأناقة حينا، وع�س����ائية اأحيانا اأخرى، ومما ه� م�ج�د في دكانه 
البا�س���ط جماله في الزاهرية طرابل�ض ما ي�ؤكل وما ي�س���رب، وم���ا تاأخذه معك كهدية 
ذكرى من دكان الق�سائد والج�اهر، حين تزوره وتراه تق�ل: عج�ز ما زال في كهفه 
منذ مئات ال�سنين، وحين تجال�سه ل تنظر اإلى ال�ساعة اأو اإلى �س�ء النهار وظلمة الليل، 
لأنه يجمع الأ�س���داد في كلمة يزاوجها وي�ازنه���ا بنف�ض تاألف محيطها، ول تنظر اإلى 
ال�قت في �س���اعة يد، اأو في خلي�ي تحمله، لأنه يمح� الث�اني، وتت�قف عقارب الزمن 
عن الدوران، لأن الح�ا�ض ترحل مع م��س���يقاه ال�س���عرية نح� الم�س���م�ن الم�ؤلف من 
ب�س���اطة المعنى، وج�دة الكلمة وروعة الأحا�س���ي�ض. حقيقة ل اأعلم كيف دخلت اإلى 
دكانه ال�سغير، ربما دفعني القدر ي�مها لزيارة ابني المغرم باأ�سعاره وكلماته وفل�سفته في 
الحياة، �سافحني بحرارة و�سحكة عميقة كاأنه بحار على �سفينة بين اأم�اج بحر هائج، 
واثق بنف�س���ه، فله تاأثيراته الخا�س���ة، فلتاأثيره كاريزما خا�سة ي�ستطيع من خلالها جذب 

الأنثى اإليه ول� بعمر المئة عام.
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ا�س���تقبلني بق�س���يدة ارتفع دخانها، ولهيب العاطفة التي اأ�سعلها من عي�ن حادة 
الب�س���ر والب�سيرة قال: »تناديني �سعني خذني بين يديك/ قبلني فقد ا�ستقت اإليك/ ل 
يهمني من اأك�ن عندك / المهم اأني دوما بين �سفتيك/ تروي قبل اأن تحرقني/ وبنيران 
حبك بقبلاتك تغرقني/ دع �س���فتيك تمت�س���ني مجة مجة/ دعها تمت�سني لذة بلذة/ ل 
تدع ج�س���دي يحترق دون اأن تم�س�س���ه/ داعبني لعبني واهم�ض في اأذني بهم�سة / ثم 
ا�س���رب قه�تك فاأنا اأعرف من اأك�ن حين تناديني« نظرت اإلى غاويته التي تناديه، فاإذا 
بها تبغ بلا ا�ستعال ن�سي في زحمة الق�سائد اإ�سعالها، لأنه ركنها على مكتب ي�سع عليه 
الأوزان والأكيا�ض والأوراق التي يكتب عليها الق�س���ائد المترنحة بفطرتها وعف�يتها 

وبلاغتها، فهي كالمراأة التي اأبحر فيها على �سفينة من اأحلامه المغامرة.
ل ي���برح دكان���ه العابق برائحة التب���غ المحترق مع ما يحت�يه م���ن اأغرا�ض كثيرة 
مرتبه بترتيب ) �سمّان الحي( الزاهرية في طرابل�ض، ومنظم بتنظيم الإيقاع الذي يطلقه 
ب�س�ت �ساعر يعل� ب�تيرة النبرة وينخف�ض بها، كاأنها اأحا�سي�سه التي ل عمر لها، فه� 
»نيرون« تارة، وتارة اأخرى العا�س���ق ال�لهان الجال�ض على �س���فاف قلبه يغزل لها من 
الق�س���ائد ما يعيدها اإليه. يق�ل م�سطفى ع�س���ير بعد اأن �ساألته عن الحب والق�سائد في 
حياته: ق�س���ائدي ا�سمي �سكلي عن�اني م�سم�ني فاختاري، حين ت�سمعها تراني واإذا 
راأيتني كنت هي، بق�س���ائدي �س�اطئ كثيرة / ميناء �س���فر/ محطة انتظار/ وخلجان 
/ ق�س���ائدي بجع اأبي�ض في جزيرة طي�ر جنة/ اأرانب �س���غيرة تتكاثر، ظلال، نخيل 
حر�ض �س���ن�بر، �س�اقي../ ق�سائدي عا�سقة ومع�س�قة، حروفها حب، كلماتها حنين 
األم فيه���ا فرح.. وجع..ن�ر..حكايات ذكريات فيها ليالي رعد.. برق فيها اأنين..ثائرة 
حينا وحالمة اأحيانا اأخرى / ق�س���ائدي تغف� في داخلي/  ت�سح� في عيني / جبال من 
يا�س���مين.. جدائل رياحين / عرائ�ض دوالي.. حين اأكتبها اأنفعل اأث�ر، اأقلق، اأحلم،اأمد 
يدي للنجم اأقطفه، اأهرب من �سباب من �سراب / اأ�ستجدي ال�سحاب / قطرات مطر، 
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والليل روعة ال�سحر/ تتقافز كلماتها في �سراييني متعبة مبللة / فاأ�ستريح على �سفاف 
قلبي الجريح.

م�ؤث���رات البيئ���ة من ح�له تدفعه للبق���اء مع ورقه الممل�ء بق�س���ائد الحب، وربما 
بق�س���ائد تحمل ب�سمات قائد اأح�س�س���ت اأنه من زمن ) �سفر برلك( ل اأعرف تاريخه، 
لكنه ل يمل اللغة العربية الف�سحى التي يتكلم بها مع من ي�سعر اأنهم وجدانيا يمتلك�ن 
الأحا�س���ي�ض ال�سعرية، يق�ل لي وي�س���حك: ) اأنا بحترم كلماتي ما بق�لها ادام مين ما 
كان، لزم لي�س���معها يك�ن ج�هرجي( اأفلتت منه هذه الكلمات بالعامية، ف�سحكت، 
وانتبه، فاأم�س���ك ب�رقته، وقال لي: اأنا نيرون، فمن اأنت؟ باغتني ب�س�ؤال واإذ به عن�ان 
ق�س���يدة بداأ اإيقاعها لت�ه يتراق�ض مع �س�ت بحر اأده�سني: »نيرون اأنت تحرقني، اأجل 
لقد اأحرقت كل �س���يء ح�سي، فكري، جمالي، اأطلالي عن�اني.. رماد تركتني لرياح 
ب���لا حياة، نيرون اأحرق روم���ا لم تحرقني؟«. اأعذروني، لن اأكملها لأنها م�س���هد من 
م�س���رحية »نيرون« ولكنها من رجل يبيع ال�س���كاكر للعذراوات، ويهديهن الق�سائد، 
ويتركه���ن في غف�ة حلم���ه، ليحرقهن مع نيرون كم���ا اأحرق روما، فهذه الق�س���يدة 
اأح�س�س���ت وه� يقروؤها لي ب�س�ته اأنه على م�سرح ل�سك�س���بير، وقد اأتقن في انفعالته 

التعبيرية، لأرى م�سرحية »نيرون« في ق�سيدة �سعرية مفط�رة بعف�يتها على الجمال.
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الكتابة خارج المعايير الأ�ضا�ضية
قراءة في رواية »جبل الروح« للروائي غاو لينغ�ضيان

يتعمق جاو لينغ�سيان في الذات الإن�سانية، وفي ت�سابه الأمكنة والأزمنة التي تروي 
الروايات المت�س���ابهة للحا�سر والم�ستقبل، لحياة من �س���اأنها اأن تتكرر وتتط�ر، وفي كل 
مرة نعيد البحث عن الذات في تفا�س���يل كلا�سيكية، واقعية، خيالية، اأو حتى �سريالية، 
فه� ي�ؤ�س����ض الرواية من الأفكار الت���ي تنبعث من قراءات متعددة، ي�س���قلها التاريخ 
والأ�س���ط�رة وال�اأحداث، وهي مبنية على تكرار الحدث الزمني، والت�سابه غير المرئي 
بين الف�س�ل، مما يترك للقارئ قدرة على لم�ض التح�لت بين الف�س�ل ال�سبيهة بالم�ساهد 
الم�س���رحية، اأو الل�حات المختلفة، والمتن�عة بتن�ع المدار�ض في الفن الت�س���كيلي، لكنه 
�سب المزيج الروائي في �سرديات م��س�عية ذات تناق�سات حكائية، لكنها محب�كة في 
ع�الم ذاتية من�س�جة بحكمة �سينية تعك�ض ملامح ال�اقع، والزخم الم�سهدي المر�س�م 
بري�س���ة بلاغية تطرح روؤاها بت�ازن انطباعي معا�سر ي�سيء جمالية ال�س�رة الروائية، 

وانعكا�ساتها على المخيلة »هناك حيث تت�سابك القمم في كنف ال�سباب والغي�م«.
واحد وثمان�ن ف�س���لا، اأو اإحدى وثمان�ن �س���يفرة يفكها الق���ارئ تبعا لثقافته، 
وللتغيرات الفكرية المتفاعلة مع المفارقات التي فر�س���ها م�سم�نا، وتج�سدت باأ�سل�ب 
تخيل���ي لم يخل من معالجات اجتماعية مثقلة بهم����م الذات، وبالمخاوف النابعة من 
مفارقات تعتبر »حقيقة ال�س���ل�ك الب�سري« هي الأبرز ك�س���ل�كيات الرجل والمراأة في 
كل المراحل الروائية التي تدرجنا بها من الحدث و�س����ل للذروة، والندفاع الحي�ي 
للت�س���اد، كالأمل والياأ�ض، والم�ت، والحياة الإن�سانية ب�سكل عام، وما تحمله من ت�ساد 
في المفاهيم عامة »اأما الإن�س���ان فه� قادر، اإذا حبى بنعمة الذكاء طبعا، على اختراع كل 
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�س���يء، بدءا من النميمة و�س�ل اإلى طفل الأنب�ب، لكنه في ال�قت نف�سه يبيد كل ي�م 
ن�عين اأو ثلاثة من الأن�اع الحية في هذا العالم، تلك هي الخدعة الب�س���رية«، فهل يلقي 

ال�س�ء غاو لينغ�سيان على علاقات الإن�سان مع ذاته والآخرين؟
ه�اج�ض، ومخ���اوف، واأفكار تبتعد وتقترب من البداي���ة والنهاية، بحيث كلما 
اأنهي���ت قراءة ف�س���ل بداأت من نهاي���ة اأخرى، فالم�ازي���ن الروائية مرتبطة بالف�س����ل 
وحكائيتها، وق�س�س���ها ومفاهيمها الدللية المت�سارعة مع ذاتها، والمعلقة بخيط روائي 
غير مرئي متحرك ب�سلا�سة حداثية ت�ستهدف خلق محاكاة نف�سية بين »ه�، وه�، واأنا« 
وكاأن اله� والأنا معادلة للعبة �س���مائر ما هي اإل لعبة ج�هرية لحقيقة الحياة »فالحقيقة 
ل ت�جد اإل في التجربة، ولي�ض التجربة بالمطلق بل في تجربة كل منا، حتى ل� وجدت 

في تجربة كل منا فاإنها ت�ستحيل حكاية«.
ي�س���طدم القارئ بال�اقع، كما ي�سطدم بال�س���ريالية في م�ساهد تبهر القارئ، كما 
اأبهرت الروائي نف�س���ه »وبهر اإذ راأى الراهب���ة ذات الراأ�ض الحليق غارقة في الدم، لكن 
يديها لم تت�قفا عن الحراك لإخراج اأح�سائها وو�سعها في الط�ست« وبعد هذه ال�س�رة 
ال�س���ريالية يتركنا في ده�سة نعيد بعدها ترتيب الأحداث، وال�س�رة النابعة من ت�سل�سل 
التاريخ الطاغي، وما يحمله اأي�سا من اإثارات »يع�د تاريخها اإلى اأكثر من اأربعة اآلف 
�س���نة« فيمار�ض بذلك غاو لينغ�س���يان لعبة واقعية تطغى على التخيي���ل، والتاأويلات 
الأدبية المقرونة بلذة روائية ي�س���تهدف من خلالها جعل القارئ ه� الم�س���افر الأمثل في 
رواية تحمل من الم�س���اهد الحياتية ما يجعلها �سديدة ال��سف، وال�سرد ب�سكل فانتازي 

وميث�ل�جي اأحيانا.
تقاطعات اأدبية في المفاهيم والم�س���م�ن والأ�سل�ب، ولدت من ال�س�ر المر�س�مة 
والمتداخلة مع المعنى، كما اإن حديث الذات ه� ات�سال وانف�سال يجمع بينهما ح�ارات 
ح�س���ية، تحت�سد فيها تك�ينات لغ�ية تحمل �س���فة هلامية، ل�سخ�سيات تبدو ماأل�فة في 
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�س���فرها الداخل���ي والخارجي، وفي ت�س���اوؤلتها التي تعتمد على مفردات ت�س���كك في 
حقيقة الهدف الذي دفعه للبحث عن جبل الروح حيث »اإن المفاهيم الب�س���رية الأولى 
ولدت من ال�س�ر، ثم امتزجت بالأ�س�ات، لتظهر اأخيرا اللغة والمعنى« وفي هذا خلق 
جذب ذهني لي�سعنا فكريا اأمام �س���فاء تام، لن�ستنتج المغزى الم��س�عي لجبل الذات، 
اأو جبل الروح اأو جبل الحياة »اإن ال�سيء الذي ي�سدك اإلى الق�سة هي الق�سة بحد ذاتها 

في �سفائها التام«.
وعي اأدبي يف�س���ح عنه ببلاغ���ة دقيقة، واإيجاز جزئي اكتف���ى من خلاله بمناجاة 
و�سفر روحي، واإلى تح�يل تجربته »تخت�سر م�سرات الحياة ون�ائبها« وك�اأنه الغارق في 
تخيلات يمنحها �س���فة واقعية، وفاعلية جعلت »العمل والطم�ح ت�اأمين ل ينف�سلان، 
لأن الفن مقارنة مع الطبيعة باهت وناق�ض« والحقيقة الفطرية النابعة من �سميم الذات 
هي الرواية التي تتمتع بالعنا�س���ر الأق�ى، والم�س���اعر العميقة »فالرواية لي�ست الر�سم، 
اإنها فن الكلام« وهذه بحد ذاتها دعائم بني�ية قدمها غاو لبنغ�س���يان لي�س���عنا �س���من 
عالم���ه الروائي الخا�ض، والتجري���ب الخيالي لروائي مبدع بال�س���ليقة الفطرية في رواية 
الأخبار، فه� هنا يمنح القارئ المعايير الأ�سا�س���ية لكتاب���ة الرواية، بما اأنه ينفيها فعليا في 
ق�له: »الكتابة خارج المعايير الأ�سا�س���ية« وهذا ما جعله ي�س���ع نف�سه اأمام تاأليف ذاتي، 
لف�س����ل بلغت مبلغها من و�س���ف، و�س���رد، وحركة مرئية تخيلية، وحدث محب�ك 
ب�سل�سلة امتدت من الف�سل الأول حتى النهاية حيث البداية، وهي كتابة رواية يبداأ بها 
القارئ حين ي�س���ترجع مع غاو ذكريات الطف�لة من خلال ال�ستح�سار »ت�سعى دوما 
اإلى ا�ستح�س���ار طف�لتك، ت�سعر دائما بالرغبة في ا�ستعادة البيت والباحة وال�سارع، كل 
الأمكنة التي ع�س���ت فيها، واأودعت فيها ذكرياتك«. ربما هنا �س���عى في اإيجاد تف�س���ير 
مقنع، ل�ستر�س���اله في رحلة البحث عن »جبل الروح« المرتبط بميث�ل�جيات واأ�ساطير 
�سينية مع التنبه ل�سع�بة بل�غ الحلم الذي تن�سده الفتيات في عمر مبكر، كحلم فار�ض 
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الأحلام« ك�ني على يقين اأنه في الحياة ل وج�د لفار�ض الأحلام، واإل ف�س����ف تك�ن 
حياتك �سل�س���لة م���ن الخيبات المتتالية، وهنا تيقظ فكري ح���اد يحاول من خلاله تنبيه 
المراأة، ل�س���دة تاأثير الحكايا والأ�س���اطير التي تجعل من فار�ض الأحلام غاية تحاول كل 
فتاة ال��س�ل اإليها، وحين ت�سل ت�سطدم ب�اقعية الحياة، فالمراأة في رواية »جبل الروح« 
هي ال���روح المقيدة التي تنقاد حتى لرغبة مغت�س���بيها، وكاأنه يجعله���ا الذات ال�طنية 
التي مرت بمراحل متعددة من الغت�س���ابات والنتهاكات، وحت���ى التل�ثات الثقافية 
مع المحافظة على ترك �سخ��س���ه غام�سة ن�عا ما كالراهبة »فا�ستعمال مقاربات عدة 
لل��سف ل يعفي من ر�سم ب�رتريه لل�سخ�سيات اأنف�سهم، حتى ل� كنت تعتبر اأن هذه 

ال�سمائر �سخ�سيات، فاإن كتابك ل يحت�ي اأية �سخ�سية وا�سحة«.
ترتب���ك المفاهيم الذاتي���ة داخل الروح الروائية في محاول���ة لإعادة ال�عي المتيقظ 
داخ���ل الأنا، لي�لد اله� مع حياة وا�س���حة ل ت�س���تجيب لأية غاية مع فارق ح�س���ي، 
وه� الت�س���ابه بين الرواية والحياة، والنطلاق في �س���فر روحي لأنك »تنطلق في �سفرك 
الروحي بالذات، تت�س���كع في اأرجاء العالم كله معه، مقتفي���ا اأفكارك، وكلما ابتعدت 

اقتربت، لدرجة ي�سبح معها ف�سلنا كالأمر المحت�م م�ستحيلا«.
 علي���ك اإذا بالتراج���ع خط�ة، وهذه الم�س���افة تخلق، وه� طي���ف عندما تتركني 
وتناأى. »فهل غاو لينغ�س���يان يبحث عن ج�هر الروح؟ اأم اأن ج�هر الحياة ا�س���تحال 

رواية فعلية ت�ستند اإلى وقائع و�سخ�سيات حقيقية مع ما يتطلب الأمر من خيال«.
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لحظة �ضعرية تعتمد على ح�ضور الح�س الفني
قراءة في ديوان »فرا�ضات لبت�ضامة بوذا« لل�ضاعر �ضوقي بزيع

يت�ج ال�س���اعر �س����قي بزيع في دي�انه »فرا�سات لبت�س���امة ب�ذا« ال�سادر عن دار 
الآدب عمق العاطفة بعقلانية اأنجبتها فل�س���فة ب�ذا القادرة على منح ال�س����رة الحياتية 
اتزانها، ول �س���يما في بلاغة �س���اعر متيقظ يتاأمل غم��ض التعابير التي تن�س���كب من 
لحظة �س���عرية تعتمد على ح�س����ر الح�ض الفني، وتجليات المجاز الم�س���اف اإلى معنى 
ملم��ض مادي في ج�س���د الق�س���يدة مثل »مرايا المجاز الم�ساف اإلى الج�سد الأنث�ي« اإذ 
يحيلنا ال�س���اعر في هذه الق�سيدة اإلى ح�ار ذاتي يتميز بانعكا�سات للحظة ع�سق اأبدية 
�سبيهة بع�س���ق الق�س���يدة المكت�بة التي تحيا على الأوراق في برزخ الحياة بانتظار قيامة 
بلاغية ت�سق عنها اأكفان اللغة، وبلاغة المعنى، لنكت�سف في كل قراءة لدي�ان »فرا�سات 
لبت�سامة ب�ذا« معنى متجددا مع الأبعاد التي و�سعها �سمن الم�سهد البان�رامي الذي ل 
ينق�س���ه اإل اكتمال الق�سيدة بكامل بهائها ال�سعري »لم يكن ينق�ض الم�سهد البان�رامي 

ذاك �س�ى طيف تلك الفتاة«.
اأ�سبغ �س�قي بزيع على دي�انه �سفة الحرف المتيقظ اأو ب�ذية المعنى الفل�سفي داخل 
الحرف المن�س����ج في كلمة كالفرا�س���ة المل�نة، تتل�ن تبعا لعمرها الزمني، لأن فرا�سات 
ب�ذا هي مح�س���لة مقاربات �سردية حكائية لملامح لغة �سفيفة ذات األ�ان اأدبية تختلف 
فيها ال�س����ر المتخيلة بمختلف الج�انب الفنية التي تعتمد على ان�سكاب المطر ال�سعري 
في لحظ���ات فجائية تنهمر فيها الروؤى »هناك حيث الثرى ين�س���ق« فالتجاوز والتحاور 
الذاتي في اأكثر الق�س���ائد يمنح جمالية خا�س���ة تت�سرب اإلى عمق المتلقي، فيحاور نف�سه 
اأو يتقم�ض المعنى بلا وعي، متخذا من ال�س���ك ممح���اة، لتنحني اللغة بط�اعية ومرونة 
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ي�ؤلفه���ا بتدرج متنام من البداية اإلى البداية وفق ا�س���تدارة تعيد القارئ من النهاية اإلى 
البداية، وهذه الحركة النامية في الدي�ان هي بمثابة ق�له: »كنت من نف�سي اأوؤلفها« واأي�سا 
»ف�ق عقم ال�س�ؤال؟«، لأنه يحاول اأن يجعل من دي�انه معجزة �سعرية ت�سيب القارئ 
بعقم ج�اب ل �س����ؤال له، لأنه اعتمد على الع�س���ف الذهني ذي الدللت اليقينية، 

لتت�لد ال�س�ر التخيلية تبعا للقارئ.
ت�س���تاأثر النهايات بعنا�س���ر المراوغة الفنية المحفزة لإعادة قراءة الق�سيدة بدءا من 
النهاي���ة التي من �س���اأنها بث اإيحاءات غير مت�قعة، تثير ده�س���ة الح�ا�ض، ليحقق البناء 
ال�س���ياغي المتما�س���ك م��س����عيا، وحدة الإيقاع وتن�عات النغم���ة، وكاأنه يتلاعب 
بم��س���يقا المعنى و�س���ربة الحرف ال�اثق من نف�سه، كالتاء وال�س���ين في ق�سيدة ت�زعت 
فيها النقاط على الحروف، لتتبادل الأدوار مع اأ�س���دادها، ثم يق�ل بماأ�س���اوية بعدها: 
»مح�تها لأ�س���لل المعنى، و�س���ميت البراعم اأخ�تي« لتاأتي النهاية بداية ف�س���لية ل�ستاء 
لم ياأت بعد، وتتح�س���ر له الق�سيدة خ�فا من �ستاء �سينعك�ض ببرودته وحرارة ثل�جه 

عليها »ولربما مرَّ ال�ستاء ولم يجدني«.
اإن التتابع ال�س���ردي المختزل مع ال�س���عري المجزوء اإلى نغمات اإيقاعية ينتج عنها 
ترادف وتماثل في لحن كلمة »تلك«. »تلك المياه الم�ستردة من ع�الم ل تفارقنا مغائرها/ 
تلك المياه الم�ستقاة من الذوؤابات الندية للت�سهي /تلك المياه الم�ستعادة من �سماوات مزينة 
باآلف النج�م/ تلك المياه الأم �س�ف ت�اكب الأحلام في جريانها عبر الع�س�ر« وكاأن 
»ترنيمة الماء« هي مزيج من تجان�ض وت�س���اد، وتلاحم ينبعث منه نغمات م��سيقية ذات 
اإيقاع بديعي تت�سدر الطبيعة عذوبته، كما يت�سدر عمق المعنى ال�س�ر الفنية التي يربطها 
�س���كلا وم�سم�نا بالدللت اللفظية، وبعيدا عن التكلف، مما ي�لد تفاعلات وجدانية 
م���ع القارئ الذي �س���يحلم دون ج���دوى بالرج�ع اإلى ال�راء، ليعي���د قراءة الدي�ان 
محتفظا بال�س���دى ال�س���عري والأحا�س���ي�ض العميقة المتفاوتة في تاأثرها من »ا�ستعارات 



رحلة يراع...

197

ملائمة« نتجت عن تاآزر فني متما�س���ك، وتك�ين بنائي ترتقي فيه المعاني اإلى الأعلى، 
كن�س���ر يحاول تجنب ال�س���ق�ط، لي�ؤلف دي�انه من خلال كلمة »م�سبها الأبدي« على 
ورق في دي�ان تتج�سد فيه الفرا�سات كفكر م�ستنير حا�سر ذهنيا في كل �س�رة خيالية 
وذهنية و�سع�رية، يحكمها الجمال الفني المرتبط نف�سيا بحالة ال�ساعر، والروح العالقة 

في ج�سد كل معنى اأراد له الخل�د.
يق�ل ال�س���اعر: »اإن الق�س���يدة قائمة على تعذر قيام الق�سيدة« اإن لحظة البدء التي 
اغتالت ال�س���اعر، وتركته يتبادل الأدوار مع الأ�س���داد قبل اأن ي�لد الدي�ان مبت�س���ما، 
اأو م�س���تنيرا بمح� ال�س���ك م�س���تعينا بالحركة المتمثلة بالماء التي ترتجل م�سبها الأبدي، 
وبالقطارين في »نظرات يائ�س���ة« حيث الإيحاء الت�س����يري للم�س���هد الدرامي ي�س���د 
المخيلة، لمتابعة كل حركة تت�س���رب اإلى ال�جدان بروحانية ال�س���عر المخ�سب، المن�سهر 
ببلاغة ينبج�ض عنها معادلت مبنية على الأنا والق�سيدة والطبيعة، ودائما هذه الثلاثية 
هي ميزة ال�س���اعر الم�لع بت�س���بيه يحذف منه الأداة تاركا »تن��س���ان« ت�ؤدي دورها في 
الندماج مع الح�ا�ض كلها و�س�ل للروح، لبث الإيحاء المتكامل مع التاأثير غير المبا�سر 
على القارئ، وحالته النفعالية التي تت�س���كل مع الكلمات الزاخرة بت�سبيهات تعبيرية 
»كمعزوفة حاكها بخي�ط ال�س���بابة /ن�ل العروق الخفي/ وظلت تكرر اأنغامها الغفل 
/خلف حق�ل الزمان«. اإن ال�س�ر التخيلية في كل ق�سيدة اأ�ساء فيها ا�ستنارته ال�سعرية 
هي ل�حة ت�س�يرية درامية ذات تعبيرات اأتقن حبكها باإيجاز حكائي ذي اأبعاد مختلفة 
�سعريا، اأحاطت بالدي�ان ومعانيه، ومنحته بلاغة عميقة الدللت ك�سفت عن مكن�ن 

م�سح�ن بالجمال.
يتماهى �س�قي بزيع مع الأ�س���داد بتمازج المعاني، تاركا التعبير الفتتاحي معلقا 
اأو مقيدا بحرف جر في اأكثر الق�سائد التي يتاألف منها الدي�ان الم�سبع ب�سم�لية ال�ج�ه 
الفني���ة المتعددة من ملامح �س���رد حكائي اإلى مجاز م�س���اف، ومحذوف، وت�س����ير 
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م�سهدي يتميز بدرامية الفعل الم�ؤثر على مناخات التراكيب التي ي�سعب فك األغازها، 
ليترك دي�انه مفت�حا على تاأويلات نقدية متعدة، ولندرك ب�ؤرة التفاعل الثلاثي الن�سط 
بين القارئ وال�س���اعر والكلمة، فيخفي ن�س���يج الن�ض ال�سعري بافترا�سات غام�سة ل 
تف�س���ح ع���ن مدل�لتها اإل بالترميز ال�س���كلي الذي ياأتي ك�م�س���ة فجائية تت�اءم مع 
القارئ وال�س���اعر على حد �س����اء، فن�س���عر اأن الق�س���يدة ت�لد ول تم�ت في كل مرة 
تتم قراءتها »وحده الإن�س���ان ظ���ل واقفا، واتخذت مقاب�ض الأب�اب �س���كلا«، لي�ؤكد 
بذلك اأهمية البنية الجمالية للق�سيدة الفجائية التي ل تف�سح عن ذاتها اأو اأبعادها، لأنها 
تت�س���كل كالفرا�سات من �سرنقة ملف�فة بغم��سها التك�يني اإلى فرا�سة تحاول فك لغز 
ال�ج�د مع تيقظ ال�عي، وا�ستعال العاطفة ونفحة ال�جدان العابق بان�سهارات ت�ستثير 
الح�ا�ض الفني الم�س���ق�ل »بهدوء التماثيل يجل�ض، فيما الزمان ينام على ركبتيه كطفل 

�سغير، وتله� الفرا�سات ن�س�انة، عند مرمى ابت�سامته الخالدة«.
نبرة فل�س���فية يتحدى بها م�ت الطفل فيه، م�ستخدما اأداة الجزم المرتبطة ب�سك�ن 
رمزي يعيده اإلى العدم المثير، لن�س�ة ال�ج�د التي يفتقدها، فبع�ض الم�ؤ�سرات البلاغية 
هي نف�س���ها م�ؤ�سرات تتط�ر حتى ت�سل اإلى الذروة »ف�ق الأكف؟ كاأننا ظلان للكدر 
ال���ذي يعرو جبين���ك، اأين اأنت الآن؟ هل تفكر بي واأنت مط�ق و�س���ط الزحام بغابة 
الأي���دي الظليلة« فالحامل والمحم�ل يتناق�ض مع الأنا ال�ج�دي، والنفي لم�ت اأبدي، 
فهل ي�لد الطفل عند م�ت الأب؟ اأم اأن اللغة هي ال�س���ريان الناب�ض لق�س���يدة ل تن�ء 
بمن يقروؤها؟ ربما ن�س���عر بقيمة الحياة، واحت�س���اب ال�قت الحركي لعقارب �س���اعات 
الزم���ن حين نعجز عن النه��ض، ون�س���عر بثقل المعنى الم�ؤثر عل���ى انفعالت القارئ 
في هذه الق�س���يدة ذات الدللت والت�سكيلات الأ�سل�بية المتن�عة والمختلفة من حيث 
التك�ينات الجازمة، الظاهرة ال�س���يميائية الم�ؤثرة نف�س���يا، والنابعة من خ�س��س���ية ذاتية 
لها م��س����عيتها اللغ�ية والبلاغية الم�سح�نة ب�جدانيات تترجم ال�ثبات المتعالية عن 
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الجراح، وعن القب�ل والرف�ض الجميل م�س���تخدما ل في »مرثيتان لأبي« فاإذا انتهى اإلى 
قب�سة الإع�سار ل ينتهي العطر »وبين ينتهي ول ينتهي نقلة للعلا ب�سفة ن�سر ينهد »كلتا 
جناحيه ول� �سقط الن�س���ر« ليبداأ الدي�ان من حركة �سق�ط اإلى »تحت الحياة تماما، ثمة 
اأودية مجه�لة« وفي ال�س���تدارة نقطة �سعرية �س�ئية ل تنتهي في المعنى المر�س�م �سمن 
ابت�سامة لرجل متيقظ كب�ذا يبحث عن ا�ستنارة اأخرى لق�سيدة »األفت الق�سيدة نف�سها 

»اأو اأن« تتبادل الأدوار مع الأ�سداد«.
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اإنني منارة بي�ضاء في و�ضط بحر الإن�ضانية
قراءة في رواية »الجوع« للروائي كنوت هام�ضون

نتخ����ف من الج����ع، ونهاب النق����ض في الأم�ال والأنف����ض، ول نفكر بالج�ع 
الفكري الذي نعاني منه اأدبيا في كل المجالت الفكرية التي فتح اأب�ابها الروائي كن�ت 
هام�س����ن في روايته »الج�ع« ال�سادرة عن »دار المدى«، و ترجمها اإلى العربية محم�د 
ح�س���ني العرابي، تحمل من المفاهيم الحياتية ما يعني »لي�ض بالخبز وحده يحيا الإن�سان« 
بداأ الرواية بتحديد المكان وه� تلك »المدينة التي ل يغادرها اأحد قبل اأن ت�سمه ب�سماتها 
وتترك عليه اآثارها«. لي�س���ع الزمن �سمن بيئة عا�ض فيها، ومن ثم اأبحر اإلى ج�ع من 

ن�ع اآخر.
ينح�سر اأ�سل�ب الرواية في نقطتين: الأولى متحركة، والأخرى ثابتة، فنقطة ال�س�ء 
الأولى اأ�س���قطها على �س���حفي يكتب بالقطعة حيث تبداأ رحلة الج����ع للكتابة عند 
رف�ض كل مقال، ليبداأ الآخر، وخلال ذلك ن�س���تمع لرواية تحمل في طياتها مجم�عة 
ق�س�ض متخيلة، لكل منها مغزى من ق�سة الب�ق، ك�ب�ءا، كيرول�ف، يلايالي، حريق 
في المكتبة، وم�س���رحية لم تكتمل علامة ال�س���ليب، وفي كل منه���ا رحلة كاتب ينجح 
ويف�س���ل »من كتابة قطعة مط�لة بدون عناء، واأتممتها على اأح�سن ما يك�ن«. مما اأ�سهم 
في خلق لغة ا�س���تفزازية اأث���ارت القارئ، وتركته يتابع طانجن م���ن البداية اإلى النهاية، 
بمختلف م�ؤثراته البيئية وال�س���حفية، لن�ستنتج اأن الق�س����ض التي يرويها بذاتية تت�س�ر 
ج�ع���ا من كل الن�احي، ما هي اإل ت�س����رات اجتماعية لمجتمعات يعاني فيها الفكر 
المعاناة القا�سية، ليت�سكل ال�عي بلاوعي ي�حي للكاتب باأحداث تمنحه البنية الفكرية، 
ليب���داأ في كل مرة كتابة مقال، وبتحدبات ترتكز اأ�سا�س���ياتها على الحدث الذي ينطلق 



رحلة يراع...

201

من مرتكزات اأدبية، تتم��س���ع في داخل مخيلة قد ت�س���اب بت�س����ي�ض، ما ي�ؤدي اإلى 
ف�سل كتابي حيث يت�قف الإلهام، ليع�د للبحث من جديد »واأ�سبت بف��سى جديدة 
في اأفكاري من جراء هذه الجه�د العقيمة، ف�س���عرت بمخي وقد فارقني،واأقفر راأ�س���ي 

وخف ف�ق كتفي، وبقيت بلا اإدراك«.
كلمة واحدة يحيط بها الكثير من المعاني التي تلتف ح�لها هي »الج�ع« فالإحاطة 
الفكري���ة لهذه الكلمة تاأخذنا نح� الحاجة للطعام اأو الغذاء المفيد، والم�س���اعد في تهدئة 
الأع�س���اب، ليتم التفكير ال�سليم، وبالتالي الكتابة ب�س���كل جيد، وفي هذا معنى ي�سي 
بالحاجة اإلى مجتمع ي�س���اعد في تك�ين كل هذا، لكن الم�ازاة في الأ�س���ل�ب المحب�ك 
بفهم �سحفي وروائي، و�سيميائية ت�سير اإلى �سخرية الحياة التي تجعل من طانجن يقف 
اأمام الرغيف كما يقف اأمام رئي�ض التحرير، ليتاأمل »�س���لة مهملات هائلة تكاد تت�سع 
لبتلاع اإن�سان باأكمله، فانقب�ست نف�سي عند روؤية هذه البال�عة ال�سحيقة، فم الأفع�ان 
هذا الفاغر على الدوام، والم�س���تعد اأبدا لبتلاع الكتابات الجديدة المرف��س���ة، والآمال 

الجديدة المحطمة«.
 في و�س���ط بحر الإن�س���انية م�س���اهد مليئة بمجاع���ات مختلفة، من غرف���ة المنامة 
للمت�س���ردين في ال�س���جن اإلى يلايالي التي تمنعت عن منحه ليل���ة حب بعد اأن عرفت 
اأو�س���اعه الجتماعية، اإلى الجرائد التي ترف�ض المقالت اأو تقبلها تبعا لمي�لها وقدراتها 
المالي���ة، اإلى حيث الظلم الجتماعي الذي ل يت�ارى ع���ن ترك اأطفال يعبث�ن برجل 
عج�ز ل ي�س���تطيع الحراك، نرى م�س���اهد متعددة منها ما ه� ماأ�س���اوي، ومنها ما ه� 
حدي���ث نف�ض ل ي�ؤت���ي ثماره »وال�اقع اأن الإن�س���ان ل يمكنه اأن يك�ن م�س����ؤول عن 
خ�اطر مبهمة عابرة، ول �س���يما اإذا كان م�سابا بدوار فظيع، وه� على و�سك الهلاك 
يجر ملحفة تخ�ض غيره«. ثم لي�س���عر طانجن بعد ذلك بالعجز قبل اأن يتاأهب للفعل 
المنا�س���ب مع هذا الرجل، ول� كلفه هذا البقاء خارج الدار، والن�م في العراء، ومن ثم 
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تتكرر الم�اقف الفجائية التي تثير ده�سة القارئ، لأنها تاأتي غير مت�قعة، وكاأن الأقدار 
تق���ف مع طانجن لت�ؤثر عل���ى ج�عه، وحين يقع في المحظ�ر اأو الخطاأ غير المق�س����د 
كان يحاول ت�س���حيح ذلك، فيقع في خطاأ اأكبر، كالمال الذي اأخطاأ �س���احب الدكان 
فيه، فاأعطاه لطانجن، وبدوره اأم�س���كه، ولم ي�سدق ذلك لكنه »مع كل خط�ة ابتعدها 
كان يت�س���اعف �سروري، لنت�س���اري على هذه الفتنة ال�سديدة، فاأفعم نف�سي ب�سع�ر 
جليل اأنني على خلق« فهل يحاول منح حامل القلم، وكاتب الكلمة �س���فة ال�س���رف 
والنزاهة التي تجعله يفتخر ب�س���فته الأدبية اأو المهنية، وه� في اأ�س�اأ الأو�ساع المادية؟ اأم 
اأن للاإن�سان وقفة عز تجعله ل يقبل المهانة، وه� الذي ي�سع الحجر في فمه لين�سى الج�ع 
»وجدت حجرا �س���غيرا فنظفته ود�س�س���ته في فمي، لكي اأح�ض �سيئا ف�ق ل�ساني«. اإن 
المحاكاة الداخلية والح�ارات المفت�حة على قناعات ت�الدت من الم�اقف ال�سلبية التي 
يتعر�ض لها هذا الطانجن ال�سيئ الحظ الذي يحمل في نف�سه ق�ة و�سبرا، واأناة تطيح به 
فجاأة، مما يجعله كمه�و�ض اأ�سابه الج�ع الجتماعي بكل تفا�سيله، وا�ستاء من كل ما 
ح�له، حتى الحب لم ي�ف���ق فيه، لكنه يحاول ال�ق�ف بثبات عندما يتعر�ض لم�اقف 
ربما ي�س���عر اأنه تنتق�ض من كرامته »فتقدمت خط����ة اإلى الأمام، وقلت في ثبات وثقة: 

�سحفي«.
اأ�سكال اأ�سل�بية متعددة م��س�مة به�اج�ض كاتب يبتدئ جمع الخي�ط الروائية في 
فكرة معنى واحد، ي�سدها ويرخيها تبعا للحدث المتجدد في كل لحظة فجائية. نلم�سها 
في الأ�س���كال الأدبية التي جمعها في لحظات اإدراكية عا�س���ها، وتح�س�سها بح�ض روائي 
يبحث عن مقالة و�س���فية في اأمكنة ل تثير المخيلة، بل تت�سبب ب�جع ال�سمير والتاأنيب 
الم�س���تمر في قرارة نف�س���ه »ففي الع�س����ر ال��س���طى لم يكن اأحد يتكلم عن ال�سمير، 
واأول من اكت�س���ف ال�سمير ه� �سك�س���بير معلم الرق�ض«. وكاأنه يتمنى في هذه الجملة 
نفي ال�س���مير اإلى خارج ال�ج�د، ليرتاح في قرارة نف�سه، ويتحرر من الم�ساءلة النف�سية 



رحلة يراع...

203

لكل فعل ي�ؤنب �سميره، اإذ اإن �سفافية ال�سرد الحكائي وفنية المجازات البلاغية مرتبطة 
بالتناق�سات، والإحالت ال�س���يميائية التي تلعب دورا مهما في ت�سكيل م�ست�ى الروؤية 
عند كل م�س���هد تخييلي، يحمل انفعالت ذات اأ�سداد غارفة بالتعبيرات والت�اترات 
الخلاقة »ف�سحكت وبكيت، ورجعت اأقفز في الطريق، ثم اأقف واأ�سرب على ركبتي«.

 عالم روائي يفر�سه كن�ت هام�س�ن بقدرات كاتب مبدع و�سع الحقائق وب�سطها 
اأمام القارئ، ليروي �س���يرة اآلف الكتاب واأ�س���حاب القلم، وما يعان�ن من متاعب 
ت����ؤدي بهم في اأغل���ب الأحيان اإلى الياأ�ض والقن�ط، ومتابع���ة اأعمال اأخرى، وهذا ما 
ح�س���ل في النهاية حيث كان الإبحار المجازي ه� كنايات متتابعة ت�ؤدي لل��س�ل اإلى 
ذروة النهاية غ���ير المت�قعة، وهي الخروج من المكان الذي بداأ منه الرواية، اأي البتعاد 
عن النقطة الأ�سا�س���ية في الرواي���ة، وهي طانجن في تلك المدين���ة، ليخرج من اغتراب 
داخلي اإلى اغتراب خارجي ه� �س���من �س���ياق العب�ر من ق�سة اإلى ق�سة، ومن مقالة 

اإلى مقالة، ومن رواية اإلى رواية اأخرى.
اإن الجه���د الروائي يتمثل بال�س���حفي البائ�ض الذي يع���اني من ج�ع مختلف في 
معانيه، لأن الت�ليفات الن�س���ية جاءت متمكنة من حي���ث البناء، والحبكة، والأحداث 
المتتالي���ة التي لم تت�قف منذ البداية حتى النهاية، وكاأنه يم�س���ك القارئ بخي�ط درامية 
متينة في الأداء النف�س���ي، والماأ�س���اوي الذي اأتقنه طانجن، ك�سخ�س���ية مح�رية ماأزومة 
اجتماعيا، تعاني من �س���راع مع النف�ض الل�امة التي تثيرنا اأ�سجانها، وح�اراتها المبكية 
والم�سحكة، مما يجعل من اأحداث الرواية تتجدد عند كل تزامن يف�سي اإلى ت�سظيات، 
منحت الم�س���اهد بان�رامية ترزح تحت تناق�سات ال�سخ�سية، وتذبذبها العجائبي »واإذا 
اأن���ا فكرت في الأمر حد التفكير فاإن ه���ذه النق�د قد كلفتني في ال�اقع هما عظيما« اإن 
العام�د الفقري لرواية الج�ع ه� طانجن، لأن الفكرة انطلقت مع هذا ال�سحفي الذي 
يروي كل تفا�س���يل ت�اجده في هذه المدينة التي لن ين�س���اها، اأو هذا الف�س���اء الروائي 
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الذي ا�ستمتعنا فيه تقنيا وفنيا، مع �سخ��سه ال�اقعيين والمتخلين »وكيرول�ف هذا تاجر 
الأ�س����اف الذي طالما كان يتراءى في خيالي، ه���ذا المخل�ق الذي خلت اأنه م�ج�د، 

واأنه ل بد لي اأن اأراه، تقل�ض عن مخيلتي، ومحته الت�س�رات الكثيرة الأخرى«.
تنا�س���ب �سل�ض بين العنا�سر الروائية، وبين طانجن والمحاكاة الروائية القائمة على 
الت����ازي الروائي بين الذاتية وال�اقعية، وم��س����عية طانج���ن الخيالية التي يطرح من 
خلالها الهم�م ال�س���حفية، والجتماعية باختلاف عناوينها،وبالت�ازي مع �سخ��سه 
التي �س���عى اإلى محاكاتها دراميا بديناميكية اأيدي�ل�جية، و�سي��س���ي�ل�جية تت�س���من 
هم�م ال�سحفي في المجتمعات الغافلة عن الفكر المهمل من اأي تقديمات ت�ساعده على 

التفرغ الكتابي.
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ثقب في ج�ضم الإن�ضانية
قراءة في رواية الرو�ضي الكبير نيقولي غوغول »النفو�س الميتة«

ترج���م الدكت�ر عبدالرحي���م بدر رواية »النف��ض الميت���ة« وراجعها غائب طعمة 
فرمان، يبدو الغم��ض المنبثق من بين الن�س���جام الخفيف ال�سريع في مفردات يجمعها 
لغ�ي���ا بمرونة ت�س����يرية تزدحم حركتها في ذهن القارئ »وعند و�س����ل العربة باب 
النزل وجد راكبها خادم الفندق واقفا ل�س���تقباله، وكان هذا خفيف الحركة، �سريعها 
لدرجة يتع���ذر على المرء فيها اأن يتبين طابع ملامحه«. فالرقي الكلا�س���يكي في رواية 
نيق�لي غ�غ�ل نلم�سه من البداية لتمكنه من بناء الم�سهد برمته، بكل اأركانه الت�س�يرية 
والتعبيرية، والتمثيلية والروائية، ليجمع بفنيته المعه�دة خي�طه الروائية التي يحبكها في 
كل مرحلة �س���من عقدة تحيط بج�انب كل حدث، وبم��س�عية منطقية ين�ساب معها 
القارئ »خلع م�سافرنا قبعته، ونزع عن عنقه لفاعا �س�فيا مل�نا، من ذلك الن�ع الذي 
تحيكه الزوجة لزوجها بيديها، وحينما تعطيه اإياه ت��سيه و�سايا معتبرة عن كيفية طيه، 
وال�اقع اأن العزاب اأي�سا يلب�س�ن لفاعات مماثلة، لكنهم في حالتهم هذه ل يعلم اإل الله 

من حاكها لهم«.
نم� روائي وارتقاء في ال�س����رة التخيلية ل�اقع �س���اغه نيق����لي غ�غ�ل بفنية 
عالي���ة وفكر درام���ي معقد يمتد مع ال�سخ�س���يات الثان�ية بمختل���ف اللقطات الزمنية 
والمكانية، ليم�س���ك بالإن�سان اأول واأخيرا، والبيئة التي ي�سعه فيها بدائرة حياتية ل نفاذ 
منها مع غ�غ�ل مع الهتم���ام بتلميحات نقدية اجتماعية لذعة في باطنها من حيث 
ال�س���خرية ب���اأدب ل يمكن النف�ر منه عند م���ن يقراأ معانيه الحقيق���ة »ومن الغريب اأن 
هن���اك كثيرا جدا من النا�ض من الطبقة الم�س���تنيرة ل ي�س���تطيع�ن اأن يتناول�ا طعاما في 
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فن���دق دون اأن يثرثروا م���ع الخادم في الحديث بل يمزح�ا مع���ه اأحيانا. مهما يكن من 
اأمر فلم تكن جميع اأ�س���ئلته بلا هدف«. فالع�الم الداخلية في الرواية متينة في ات�ساعها 
وبيئتها، واأمكنتها التي ين�سجها من ال�اقع وج�انبه المختلفة ذات الأ�سكال الأدبية التي 
تبرز منها حياة �سخ��س���ه الروائية بمختلف قاماتها التج�س���يدية المتفاعلة مع الظروف، 
والم�س���امين المن�س�جة �س���من تط�رات وتغيرات في الأنماط الروائية المرتبطة بال�اقعية 
وبت�س�ير ال�سخ�سية دراماتيكيا »وبغم��ض يثير القارئ المتابعة لمعرفة هذا الذي ي�ساأل 
عن الأمرا�ض في المدينة« وت�س���اءل اإن كانت هناك اأمرا�ض كحميات متف�سية، اأو برداء 

مميتة اأو جدري اأو ما اإلى ذلك، فمن ه� بافيل ايفان� فيت�ض ت�سيتن�سيك�ف؟
 يق�ل الناقد الرو�س���ي بلين�س���كي: »اإن �س���كل وظروف الرواية اأن�س���ب للتقديم 
ال�س���اعري للاإن�س���ان الذي ينظر اإليه في علاقته بالظروف الجتماعية، وهنا كما يبدو 
لي ال�س���ر في نجاحها غير العادي، وفي �س���يطرتها المطلقة« و�سف وت�س�ير وتعبير عن 
م�س���اعر اجتماعية ناقدة، اأو �ساخرة ب��س����ح لفت من خلال التعابير المرتبطة ب�سفة 
هذا الرجل الم�س���مى بافيل ايفان� فيت�ض ت�سيت�سيك�ف، ولكنه اأي�سا يحاكي القارئ قبل 
اأن يت�ساءل عن ديناميكية الف�سل الأول الذي لم يك�سف فيه عن م�ساره الروائي الذي 
يزداد تعقيدا كلما قراأنا »و�س���يحيط القارئ علما بهذا الغر�ض اإذا كان لديه من ال�سبر 
ما يقراأ به هذا ال�س���تهلال الق�س�سي الذي مهما بدا ط�يلا فاإنه قد يت�سع ويزداد ط�ل 
كلم���ا قاربنا العقدة التي قدر له���ا اأن تت�ج بهذا الكتاب«. فهل ترك نيق�لي غ�غ�ل 
خيطا نقديا يبداأ منه الناقد التحليل الروائي لأ�س���ل�ب ق�ض من خلاله غ�غ�ل رواية 

»النف��ض الميتة؟«.
 يت�سم اأ�س���ل�ب غ�غ�ل بالب�س���اطة والحي�ية مع الحفاظ على العقد التي يتركها 
ت���زداد كلما حاول القارئ الإ�س���راع بالقراءة كيف يرى النهاي���ة دون غم��ض، لكنه 
يخاط���ب القارئ بتنبهات ناق���د وكاتب وم�ؤلف درامي ينهي روايته ب�سلا�س���ة يدرك 
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م���ن خلالها القارئ ب�س���اطة الفكرة وتعقيداته���ا في اآن معا »ولكن���ي اأود اأن اأذكر هنا 
اأنني ل اأحب اأن اأ�س���غل بال القارئ ب�س�ؤون اأ�س���خا�ض هم من طبقة اأحط من طبقته، 
فق���د علمتني التجارب اأن ل رغبة لهم في التعرف على الطبقات الدنيا، واأن من طبع 
الرو�س���ي العادي اأن يتعرف على اأ�س���خا�ض في درجات ال�س���لم الجتماعي العليا.. 
ولهذا ال�س���بب فاإن م�ؤلف الق�سة ي�سعر بالخ�ف على بطلته ول �سيما اأنه قد جعل هذا 
البطل من مت��سطي الأعيان فقط« فهل يبني طبائع ال�سخ��ض من خلال اإقناع القارئ 
ب�اقع فانتازي م�ؤلف من مح�ض خيال روائي التقط ثغرة اجتماعية، وغلفها بم�ا�سيع 

خطيرة ت�سيب المجتمع باآفة كبرى؟
تظه���ر الج�انب الذاتية للروائي نيق�لي غ�غ�ل في اأكثر من جانب ح�اري، اأو 
من خلال م�ن�ل�ج يك�س���ف من خلاله عن ردود اأفعال الفكر المتناق�ض دياليكتيكيا، 
مما يت�سبب في تعاطف القارئ مع ال�سخ��ض وتط�راتها الدراماتيكية عبر �سياق العقدة 
التي ي�س���د متانتها بمقدرة ي�س���ارك بها القارئ الذي يعيده فجاأة اإلى م�سهد كان قد بناه 
وت�ق���ف عند نقط���ة معينة، ليتحقق من مق���درة القارئ في متابعة ما يق���راأ، اأو لمعرفة 
اأي ن����ع من القراء يقراأ رواية »النف��ض الميتة« بكل اأبعادها النف�س���ية ال�اقعية والزمنية 
والمتخيلة اأي�س���ا، اإذ ل يمكن بيع النف��ض بهذه ال�سفقة الغريبة التي قال عنها مانيل�ف: 
»هل اأ�س���تطيع اأن اأتقا�س���ى ثمنا على نف��ض هي في العدم؟ على الأقل من وجهة نظر 
معين���ة، ونظرا ل�ج�د هذه النزوة الغريبة، اإذا �س���محت لي باأن اأ�س���تعمل هذا التعبير. 
الم�ستحكمة فيك اإلى هذه الدرجة فاإنني من ناحيتي على ا�ستعداد لتقديم هذه النف��ض 

اإليك دون قيد اأو �سرط«.
هجاء ار�س���تقراطي مبطن يرتكز على �سخرية من الق�انين اأحيانا، واأحيانا اأخرى 
على الفكر والعقل، وعلى ا�س���تهجان ت�سرفات �سخ��سه بمختلف طبائعهم من خير 
اأو �س���ر اأو ب�ساطة اأو عف�ية �س���اذجة اأو ق�ة واإدراك، وتملك ومعرفة تق�د القارئ اإلى 
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فهم طبيعة الرواية بكل ف�س����لها التراجيدية كا�سفا عن عي�ب المجتمعات، والإن�سان 
كي ي�س���اعد في خلق ت�س����رات تنجح في اإ�سقاط ال�س�ء على الم�ا�س���يع القت�سادية 
والجتماعية وال�سيا�س���ية والنف�سية، حتى انتقاد �سيا�س���ات كانت �سائدة في زمانه »هل 
مات في ال�سنين ال�سابقة عدد كبير من فلاحيك؟«، فتنهدت العج�ز وقالت: »اأجل، ل 
اأقل من ثمانية ع�س���ر، وكلهم من الأق�ياء العاملين، لقد نما غيرهم في ال�اقع، ولكنني 
ل اأرج���� خيرا من الأحداث، اإنهم طائ�س����ن، وعندما جاءني المختار في المرة الأخيرة 
رحت اأبكي اأمامه، كان علي اأن اأدفع �سريبة عن رجالي الأم�ات كما ل� كان�ا اأحياء«.
متاجرة بالأم�ات اأقل ب�س���اطة من المتاجرة بالأحياء حيث تبدو �سلطة الإقطاعي 
هي في نف�س���ه اأول قبل تملكه المالي، لأن القر�ض اأو الرهن ال�س���رائي ه� رمز لج�س���ع 
يكمن في حب المال وال�س���لطة دون الهتمام بالإن�سان الرازح تحت �سغ�طات ت�ستته، 
وت�س���عفه بل تتركه يباع وي�سترى ميتا اأو حيا »وعلى ذلك اأفهمها اأن بيع النف��ض الميتة 
هذه، اأو نقلها �س����ف يتم على ال�رق فقط، واأنها �ست�س���جل كما ل� كانت حية« وهنا 
يقدم ت�سيت�س���يك�ف نماذجه الجتماعية المتمثلة باأنماط تمتلك النف��ض الحية الم�س���تعبدة 
بعق�د يتم دفع �س���رائب عنها تبعا لعقد الملكية الذي ل تنتهي �س���لاحيته بنهاية حياة 
العبد الم�س���ترى من قبل الإقطاعي، لكن ما يبدو في الرواية من غم��ض عن �س���خ�ض 
ت�سيت�سيك�ف الإن�ساني في م�سعاه ل�سراء النف��ض الميتة ما ه� اإل تعبير عن الطمع الأكبر 
لرجل يهدف اإلى بناء �س���لطة مالية كبرى، وهذا نم�ذج حياتي نراه عبر اأزمنة متعددة 
كث���يرة، فميل الإن�س���ان لحب المال ل يمح����ه الزمن »وقد تفكر اأيه���ا القارئ في لحظة 
كاللحظة التي نحن فيها فتق�ل: هل �س���حيح اأن مدام ك�رب�ت�س���كا تقف في �س���لم 
الكمال الإن�س���اني على درجة منحطة جدا«، وفي هذا عمق ح�اري بينه وبين القارئ 
و�سخ�س���يته »الله وحده يعلم الأفكار العديدة التي تبرق في ذهن الإن�س���ان في اللحظة 

ال�احدة«.
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اأ�سل�ب روائي محب�ك بفن قا�ض حاذق وروائي واقعي يحاور واقعه من خلال 
فكرة متخيلة، وه� يروي ق�س���ة وج�ه ج�سعة تذهب �سحيتها النف��ض التي جاهدت 
في حياة ل اإن�سانية، كانت هذه النف��ض معذبة، لتختلف الرواية في جانبها الآخر الذي 
يظهر الف�س���اد في النف��ض الإدارية وال�س���لط�ية القائمة فقط لخدمة الر�ستقراطيين في 
مدينة ل تختلف عن الريف اإل في التراخي والك�س���ل عند اأ�سحاب الدخل الحك�مي 
الكبير، فه� لم ي�س���ف الخرج فقط ل�سخ��ض هم خي�طه الروائية، اإنما ا�ستطاع اإي�سال 
تحليله النف�س���ي لهم اأمام القارئ، ليدرك اأن هذه النماذج الجتماعية م�ج�دة في كل 
زم���ان ومكان، بل من خلال قراءة ال�جه والملامح بفرا�س���ة تحليلية يت�س���ارك بها مع 
القارئ »�س���يك�ن وجه ن�زديف ماأل�فا للقارئ، فمما ل �س���ك فيه اأن كل اإن�س���ان قد 
قابل مثيلا له، والنا�ض من هذا القبيل، حتى في ال�س���با واأيام المدر�س���ة ي�ستهرون باأنهم 
رفاق طيب�ن) وهم مع ذلك يتلق�ن �س���ربات ق�ية( لأن وج�ههم تبدي عن�سرا من 
ال�سراحة وال�س���تقامة والإقدام، مما ي�سجعهم ب�سرعة على خلق ال�سداقات، فيبدوؤون 
بمخاطبت���ك بال�س���مير المفرد الثاني قب���ل اأن يرتد اإليك طرف���ك«. ويكمل في التحليل 
النف�س���ي لهذه ال�سخ�س���ية »ومع اأنه كان اأرعن طائ�سا اإل اأنه كان في ال�قت نف�سه قديرا 

على القيام ب�سرقات خفية وو�سائل محظ�رة اأخرى«.
حب للطبيعة وللحياة ال�س���افية من �س�ائب الإن�سان و�س���لبياته الم�ؤثرة على بيئته 
الت���ي ل يرعاها بقدر ما يرع���ى اهتمامه للمال، فال�س���اعرية النطباعية عند نيق�لي 
غ�غ�ل تتجلى في تعابيره الجمالية المف�س����لة وجدانيا عن رواية جل �سخ��سها تتميز 
بالنفعالت النف�س���ية، والخلل الإن�س���اني، لكنه لم ين�ض في ظل التك�ين الروائي ر�سم 
ت�س�رات تمجد الطبيعة »وباخت�سار كان كل �سيء بديعا ل ت�ستطيع الطبيعة اأن تبتدعه 
ول الف���ن، ول يمك���ن اأن يك�ن اإل حين يتحد معا، حين تمرر الطبيعة اإزميلها في لم�س���ة 

نهائية على عمل الإن�سان المتراكم في غير نفع غالبا«.
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م���ا بين ال�س���ادة المتملكين والفلاحين فروقات كبيرة، لأن الك�س���ل والن�س���اط ل 
يجتمعان من حيث المفه�م الفعلي للمعنى، والدولة ل تق�م على اأنماط تنق�سم لق�سمين 
مت�س���ادين بهذه ال�س���فة، فالإقطاعي �سيكبر ويزداد ك�س���لا وخم�ل وبخلا، والفلاح 
�س���يم�ت فقيرا معدما، ون�س���اطه لن يخذله حتى نهاية الحياة، لكن الجهل ل اأن�اع له، 
لأنه يرافق �ساحبه حتى و�س�له للف�سل برغم كل ذرائع ال��س�ل التي تمكنه من بداية 
قد تظهر عك�ض ما ه� مت�قع، فالعمق الفني اأو العمق الباطني للرواية يحاكي الظاهر 
بتكنيك ق�ي المعنى منه ما ه� مخفي يتح�س�س���ه القارئ ب���اإدراك حياتي، ومنه ما ه� 
مرئي نراه �سمن مجتمع يئن من �سعف ت�سببت به هذه ال�سخ��ض الم�ج�دة في الحياة، 
اأو في رواي���ة تفاجئ القارئ ب�اقعها المتخيل »�س���عيد ذلك الكاتب الذي يتعرف دون 
اللتزام بال�سخ�س���يات الم�سجرة المنفرة التي ي�س���عقنا واقعها البئي�ض على �سخ�سيات 
تعك�ض كرامة الإن�س���ان، ويختار من الدوامة العظيمة لل�سخ�س���يات المتتابعة اأمامه كل 
ي�م بع�ض ال�ستثناءات«. فهل نيق�لي غ�غ�ل ه� ذاك الكاتب الذي تجراأ اأن يك�سف 

كل ما يظهر في لحظة اأمام الأب�سار؟
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قاد�س مدينة الحرب وال�ضلام
قراءة في كتاب »طفيليات العقل« للروائي كولن ول�ضون

تمتلئ رواية »طفيليات العقل« للروائي ك�لن ول�س�ن، والتي ترجمها اإلى العربية 
الدكت�ر محم�د دروي�ض بالأفكار النف�س���ية، وب�عي يجمع بين محا�س���ن وم�س���اوئ 
العقل من خلال ق�سة بداأت بنقا�ض ا�ستح�ذ على البداية الحقيقية لحرب مع طفيليات 
العقل، والمنعطفات التي يحفل بها التاريخ، لأن عبثية الحياة تدفع بالبع�ض نح� الحلم 
الذي يتفجر باأ�س���كال مختلفة، حيث البع�ض يغرق بلذة اكت�ساف الح�سارات وتاأملها، 
اأو من���ح الت�س���اوؤل قيمة ذهنية تدفعن���ا نح� البحث عن اأج�بة ه���ي في باطن كل منا، 
فنحتاج اإلى مفتاح، لن�سعه في المكان ال�سحيح، لكي ندخل باأمان داخل ثق�ب العقل، 
اأو الفراغات التي ما زالت تحتاج اإلى لمتلاء في الحياة، ولكن ما الذي يربط بين علم 
النف�ض وعلم الآثار ومحاولة فك الرم�ز التي ت�ستع�س���ي على الإن�س���ان العادي؟ وما 
الذي يدفعنا اإلى الإيمان بالمعجزات؟ وهل فعلا الح�سارة هي ن�ع من الحلم؟.على اأي 
حال، فالح�س���ارة ن�ع من الحلم، ولنفر�ض اأن رجلا ا�س���تفاق فجاأة من هذا الحلم، األ 

يكفي لدفعه اإلى النتحار؟
بداية روائية ذات زمنية متن�عة، لكن الخيال فيها ي�س���بق ال�اقع، والحا�سر ه� من 
يم�سك الما�س���ي والم�ستقبل، ليتحكم العقل »با�س���تعارة غريبة ح�ل الخلايا البي�ل�جية 
ونزعته���ا اإلى الم�ت اختيارا، عندما يفقد الج�س���م قدرته على التنبيه ب��س���اطة المحيط 
الخارجي« فالأ�س���ل�ب الروائ���ي التخيلي لم يخل من ا�س���تنتاجات ذهنية كحلها بين 
الحين والآخر، بالأمكنة التي تتنازعها الرواية ذات الخيال الح�س���ي المت�ج بالأحا�سي�ض 

الباطنية، وبتحليلات اإدراكية نتجت عن تاأمل العل�م.
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اإن من علم النف�ض اأو علم الآثار اأو حتى علم الف�ساء اأو علم الماورائيات، حيث 
بداأ النظر اإلى اأعماقه بق�ة اإن�س���انية باحثة عن الع����الم المنط�ية فيها، ليق�ل: »اإذا كان 

المكان غير محدود فما بالك بالمكان الم�ج�د داخل الإن�سان؟«.
يطرح ك�لن ول�س����ن في روايته طفيليات العقل فك���رة التجديد الذاتي التي من 
�س���اأنها خلق حب المغامرة، وفتح اأب�اب الحياة للانطلاق نح� ح�س���ارات كتلك التي 
ا�س���تطاعت بناء الأهرامات في م�س���ر، وهذا ما حاول معرفته عالم الآثار قبل اأن يبداأ 
بالتفكير، وليت�س���اءل: ما ه� ال�س���يء الذي يدمر قدرة الب�س���ر على التجديد الذاتي؟ 
فالرواي���ة ذات بن���اء منطقي وفل�س���في يعتمد عل���ى التحليلات التي يت�س���ارك بها مع 
القارئ، مما يثير الده�س���ة في النف�ض، فال�س���تنتاجات قد تتطابق بين الروائي والقارئ، 
وقد تتعار�ض، اإذ يفتح نقا�سات ط�يلة مفت�حة الأبعاد نح� عدة اأج�بة، وفي كل منها 
مفتاح عقلي يت�جه بالحل�ل المتخيلة بعد لم�ض ال�اقع والتاريخ، وكاأنه يق�ض »ق�س����ض 

واقعية من �سميم الحياة ت�ستفيد من ال�سدفة بطريقة ل يجروؤ عليها اأي روائي«.
دوائر تخاطرية ت�سعنا اأمام حقائق حياتية ل يمكن ا�ستنكارها، لأنها خلا�سة فكر 
اأو ع�س���ارة تجارب اإن�س���انية، فالتخيلات الروائية الجامحة هي ن�ع من الإ�سقاطات اأو 
المجازات التي ت�س����ر الحياة، واأركانها المتناق�س���ة من خير و�سر، وق�ى خفية تق�دنا 
اأحيانا نح� العتراف »بالإح�س���ا�ض العارم بالق���در وبالخالق الذي يحدد نهايتنا« فهل 

الم�ت نهاية اأم بداية؟
اإن الجهل بكنه الروح وبزمنية ال�لدة والم�ت من �س���اأنه اأن يرفع من قيمة الحياة، 
لأنها تدفع بالإن�س���ان اإلى المغامرة والبحث، كما فعل عالم الآثار و�سديقه للبحث في 
اأوراق تروي ق�س���ة الطفيليات، ليكملها بالم�سبار الف�س���ائي الذي تاه في عمق الف�ساء 
خلال رحلة زمنية �س���بقت زمن الرواية التي بداأت بالزمن وانتهت باللا مكان اأو اللا 
زمان الحقيقي، فال�س���رديات المترابطة مع اللغة الح�ارية الممل�ءة بالآثار والت�س�يق تثير 
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ده�سة القارئ، ولطفيليات الذهن المتاأثرة بالكت�سافات وبالتاأريخ واأهميته »لقد جعلني 
مايرز اأ�سعر اأن الم�ؤرخ الحقيقي اإنما ه� �ساعر ولي�ض عالما«.

ترتبط الفك���رة المتخيلة في الرواية بعلم الآثار، وعل���م النف�ض والبناء الجتماعي 
القائم على نقد الزمن ال�سناعي الخالي من الجمال، اأو بالأحرى من ال�سعر والم��سيقى 
والرق�ض، وهذا ن�ع من الأ�س���باب التي يدفع اإلى النتحار حيث »قدم ا�ستعارة غريبة 
ح�ل الخلايا البي�ل�جية، ونزعتها اإلى الم�ت اختيارا، عندما يفقد الج�س���م قدرته على 
التنبه ب��س���اطة المحيط الخارجي« فالأثر الجمالي في الحي���اة يبعث الأمل والطماأنينة في 
النف�ض المتعبة لأن »الإن�س���ان الذي يجهد نف�سه في العمل ي�سعر بالت�تر، وما يلبث الأمر 
ي�س���بح عادة ي�سعب التخل�ض منها«. مغامرات خيالية ن�سجها بخي�ط الحياة الحقيقية، 
وبعنا�سر علم النف�ض وعلم الآثار معا، لتخ�سع كل فكرة اإلى تحليلات زمنية تمتد اإلى 
ما قبل الما�س���ي، واإلى ما بعد الحا�سر حيث »ك�سفت األ�اح اأرزوا الأخيرة عن انت�سار 
ظاهرة النتحار في اأثناء حكم الملك مر�س���يل�ض الثاني ق م« معتبرا اأن طفيليات العقل 
هي كال�س���رطان تدمر الخلايا، كما تت�سبب في �سن الحروب والتحكم بالعق�ل الحاكمة 
التي تتاأثر بالغتيالت ال�سيا�سية والنحطاط التاريخي، وكل ما من �ساأنه اأن يت�سبب في 
تدمير الح�س���ارات »اإذ تك�سف الأدلة في قرة تبة عن ح�سارة فنية ل ع�سكرية، فهل هي 

مجرد اللامبالة؟«.
ف�س���اءات روائية ل تخ�س���ع اإلى جن����ض اأدبي محدد، لكنها م���ن الخيال الزمني 
المقترن بقان�ن الم�س���ادفة، فالفكرة تتما�س���ى مع ما يطرحه في فنه الروائي من ت��س���ع 
العقل اإلى ما لنهاية في اأعماقنا، فالم�س���ت�ى ال�س���ردي يزداد ويتناق�ض مع ازدياد حدة 
الحدث وخف�ته، لن�س���ل اإلى نهاية هي بداية في حد ذاتها، لأن القارئ ي�س���تفيق بعدها 
على المفردات التي ا�س���تقرت في وعيه، فالتاأثر والتاأثير والتفاعل بين القارئ والرواية 
نت���ج عنه برمجة تطلبت ق�ة في التركي���ز والنتباه، والغ��ض في اأعم���اق الرواية اأكثر 
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فاأكثر. لنحاول اكت�ساف �سبب النتحار، فنكت�سف اأن الأفراد لي�س�ا اإل خلايا في ج�سد 
الح�سارة الهائل، واأن ن�سبة النحطاط تزداد مع التقدم في ال�سن »كما اأن العق�ل الب�سرية 

لي�ست اأجزاء منف�سلة بل هي جزء من قادة العقل العظيمة«.
تحليلات اأثرية لكت�سافات في باطن الأر�ض اأوعمقها يترجم من خلالها �سل�كيات 
الإن�س���ان القديم الذي تاأثر بها اإن�سان في الحا�س���ر مثل ج�رج �سميث الذي »�سافر من 
لندن والأمل يراوده في العث�ر على الأل�اح الطينية التي من �س���اأنها اأن تكمل ملحمة 
غلغام����ض«، وهذا جعله يعترف اأن عل���م الآثار يميل اإلى دفع المرء للاإيمان بالمعجزات، 
فهل حاول ك�لن ول�س����ن في روايته الك�س���ف عن العقل »باعتب���اره عالما قائما بذاته 
تمام���ا، كالعالم الذي نعي�ض فيه ك�كبا له غاباته و�س���حاريه ومحيطاته«. اإن ت�س����ير 
العقل كالح�س���ارات الإن�س���انية ه� جزء من كل، خطط له كن�ع من التجديد الذاتي 
حيث القدرة عند القارئ قد تنجح وقد تف�سل في اكت�ساف الت�ساد الروائي الم�ؤدي اإلى 
ع�س���ف ذهني �س���ديد بتياراته اله�جاء، لأن البحث عن قاد�ض ه� تماما كالبحث عن 
انتح���ار كارل وايزمان، فتلك تحتاج اإلى الغ��ض في عم���ق الأر�ض، وهذه تحتاج اإلى 
الغ��ض في عمق العقل، وبين هذا وذاك تت�س���ح المفاهيم المعرفية وال�سل�كية للاإن�سان 
المتاأث���ر بالمحيط البيئي، فخريطة بناء ال�عي ير�س���مها الإن�س���ان ال�اعي الذي »يراقب 
الك�ن طيلة ال�قت« ولكن األي�ست التاأملات التي يلجاأ اإليها الإن�سان في حالته الطبيعة 

هي جزء من بناء ال�عي، اأو كما يق�ل ك�لن ول�س�ن في روايته التجديد الذاتي.
»وما فعلناه ه� تح�يل الحقيقة الخا�س���ة بالطفيليات اإلى ق�سة خرافية من ق�س�ض 
الأطفال« هروب من حقيقة اإلى خرافة وبالعك�ض، لي�س���ت�عب العقل الكم التحليلي 
الذي قدمه ول�س����ن في رواية خيالية، ولكنها تحمل فكرة فل�سفية تن�سط وعي القارئ، 
وتجعل���ه من �س���من الدائ���رة التخاطرية التي ت�ؤث���ر في الذهن »لقد اعتاد الب�س���ر على 
حدودهم الذهنية ال�س���يقة تماما، كما اعتاد النا�ض على متاعب ال�سفر الهائلة قبل ثلاثة 
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قرون« فالر�س���انة في تقديم كل فكرة فرعية من خلال اأ�س���ل�ب ت�س����يقي يثير نزعة 
الغ��ض اأك���ثر ه� بمثابة المحرك الأ�سا�س���ي لرواية انطلقت من البح���ث اإلى التحليل 
وال�س���تنتاج بالت�سل�س���ل الذهني الم�ؤثر على القارئ بحيث تنطبع الأحداث والأفكار 
تبعا لما يتم تحزينه في الذاكرة معتبرا »الإن�س���ان اأ�س���به بقارة من القارات، غير اأن عقله 

ال�اعي لي�ض اأكبر من حديقة خلفية«.
تتجدد الت�س���اوؤلت اإلى ما لنهاي���ة عن ماهية قاد�ض وطفيلي���ات العقل، والظل 
خ���ارج الزمن، والمراقبة الذاتية، فالم�س���طلحات الروائية اتخ���ذت من ملك�ت العقل 
الأر�ض الأ�سا�س���ية لها، لت�ستقر في العمق كالطفيليات الم�ج�دة في اأعماق ال�عي، وفي 
ملك�ت اأعمق الذكريات، واإذا ما اقترب�ا كثيرا من ال�عي فاإنهم �سيتعر�س�ن اإلى خطر 
الك�س���ف عن اأنف�سهم ولكن يبدو اأن الث�رة القاد�س���ية ال�سبيهة بث�رة العقل وطفيلياته 
الم�سيطرة هي البناء الروائي الأ�سا�سي ال�ستبطاني لمعركة »قاد�ض« ال�سهيرة بين رم�سي�ض 
الثاني فرع�ن م�س���ر وبين الحثيين، والبحث عن اآثار قاد�ض والحثيين، واأ�سباب انتحار 
الإن�س���ان والح�س���ارات، والبقاء في تركيا للبحث عن اآثار قاد�ض والع�دة من الف�ساء، 
وقد قامت الحرب ك�سرخة اإثبات على الطفيليات الرمزية الم�ج�دة في الك�ن، والتي 

تمنع ال�سلام، فهل قاد�ض المذك�رة في الرواية هي قاد�ض مدينة الحرب وال�سلام؟
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»ل م�ضير« حتى في ظل العبودية
قراءة في رواية »ل م�ضير« للروائي اإمرة كيرتي�س

)ترجمة ثائر �ضالح(

تت�اجد في المع�سكرات اأو حتى ال�سج�ن اأنظمة تخل� من الإن�سانية في اأثناء الحروب 
التي ت�سن على الإن�سان ب�سكل عام، حيث نعتاد على الحياة الي�مية تبعا لأنماط العي�ض 
التي تكرر نف�سها �سمن نظام �سارم ه� بمثابة الركن الأ�سا�سي الذي تق�م عليها اأ�س�ض 
المع�س���كرات التي تنتهك حق�ق الإن�سان، وه� ن�ع من برمجة تكنيكية ع�سبية تنتظم 
معها الح�ا�ض التي تفقد قيمة الإدراك اأو ال�س���تمتاع بال�ج�د كاإن�سان يحيا �سمن بيئة 
تحف���ظ ت�اجده، وكاأنها حياة تروي�س���ية تهيمن على قيمة الإن�س���ان وج�هره، كما ل 
ي�س���تحقها اأي كائن اآخر في الحياة، فحق�ق الإن�س���ان ه���ي في امتلاك حريته واحترامه 
دون النظر لجن�س���ه اأو ديانته اأو مذهبه اأوعمره، لأننا في الخلق �س�ا�س���ية، واإنما �س���يطرة 
الإن�س���ان على اأخيه الإن�س���ان تنبع من الخ����ف اأول، ففي رواية »ل م�س���ير« للروائي 
المجري اإمرة كيرتي�ض ترجمها اإلى العربية ثائر �س���الح نلم�ض اأن »الإن�سان ل يبداأ حياة 
جديدة بل ي�ا�س���ل حياته القديمة رغم المنعطف���ات، اإذا ل يمكن مح� الذاكرة« ولكن 
اله�ل�كاو�س���ت بالن�س���بة لكرتي�ض اأكثر من تجربة مريرة عا�س���ها، اإنها دوامة جهنمية، 
تكرر نف�س���ها اأحيانا، اإنها �سفة انحطاط المجتمع الب�س���ري المعا�سر، وتغلب ال�ح�سية 
البدائية الفجة على العقل، فهل كررت نف�س���ها اله�ل�كاو�ست في مجزرة الأرمن، اأو 
المج���ازر التي حدثت تباعا في العالم؟ اأم اأن المجازر التي بقيت طي الكتمان التاريخي 
ما زالت تنتظر الزمن؟ ليك�س���ف عنها برواية هي بمثابة وثيقة تاريخية اأو �س���اهد اأدبي 
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على مجزرة اليه�د اأو كما و�سفها اإمرة كيرتي�ض »مدخنة كريمات�ري�م«.
�سرد ذاتي يمتاز بالم��س�عية وبمنطق روائي ل اإ�سفاف فيه، فقد �سلط ال�س�ء على 
المراهق الذي يحاول ترجمة ما يحدث من ح�له، وه� ما زال في مرحلة ال�داع لأبيه 
الذي �س���ياأخذ اإلى المع�س���كر، والكل متهيب من هذه اللحظة، ليعي�ض ه� فجاأة حياة 
المع�س���كر، وكاأنه ترك مرحلة الأب، ليحكي عن البن لفارق في العمر، فما �سيعي�س���ه 
الأب في مع�س���كر �سيم�ت فيه، �س���يكمله البن بت�ؤدة و�س���علة روح تريد الحياة، فه� 
يمتل���ك الإرادة للعي�ض برغم كل المحن التي تمر عليه، لأنه اأوحى منذ البداية بالم�س���ير 
اليه�دي الم�س���ترك »لأن ما �س���لطهم عليهم الرب عقاب لهم على ذن�بهم ال�س���الفة« 
لكنه منح التكرار الزمني �س���فة ل م�س���ير حيث الحياة التي تعيد نف�سها في كل مرحلة 
مكانية وزمانية، وربما مع ف�سائل اأخرى غير اليه�د، وهذا ما �سهدناه مع الأرمن، ومع 
الفل�سطينيين، وهذا ي�ؤدي اإلى »نفى المعنى ال�سامي للحياة« اأو كما يق�ل: »نفي النفي«.
الفعل  بق�ساوة  ت�حي  مفردات  الأم�ر«  باأقد�ض  تتاجرون حتى  قذرون،  ›يه�د 
المعن�ي والملم��ض ا�س���تعملها لت�س����ير ال�ح�س���ية في الإن�س���ان مثل اله�ل�كاو�ست، 
ومدخنة الكريمات�ري�م، مع�س���كر الإبادة، �س����ت ال�س���فعة، مع الإ�س���ارة اإلى يه�د 
ب�داب�س���ت والنجمة ال�سفراء، العب�دية وما اإلى ذلك من ت�س�يرات ت�سع المتلقي اأمام 
عاطفة اإن�سانية من �ساأنها اإ�سعال الذاكرة في الأحداث التي نلم�ض منها انتهاكات لحق�ق 
الأر�ض والإن�س���ان الم��س����ع تحت عب�دية تت�س���بب بال�يلات، فهل ن�ستطيع تنظيف 
التاريخ من كل ما من �ساأنه �سلب الإن�سان كرامته؟ لأنه وكما قال حرفيا: »�ستاأتي لحظة 
انت�ساره، و�سيتمرغ البع�ض بالندم، وي�ستنجدون به وهم بالتراب، اأولئك الذين تنا�س�ا 
عظمته«. فالطبيعة الب�س���رية تلجاأ اإلى الما ورائيات في اأزماتها اأو التعلق بالأمل وبالقدرة 
على �س���بغ ال�ج�د ن�عا من اإكمال الم�سيرة لل��س����ل اإلى نقطة يفقد فيها الإح�سا�ض 
بالأ�س���ياء من ح�له، وهذا يجعل فكرة الم�ستقبل كبقعة ال�س�ء التي ينتظرها »اجتهدت 
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في النظر اإلى الم�ستقبل، فلم يقع ب�سري �س�ى على الغد، والغد ه� مماثل للي�م«.
 تناق�ض روائي مماثل للحياة الي�مية بكل م�س���اكلها الحي�ية التي تع�سف بالم�ساعر 
ال�جدانية عند القارئ، من حيث متانة ال�سرد الذي يجعلك ل تترك اللحظة التي تقراأ 
فيها، واأنت ذهنيا تت�س����ر الم�س���اهد المكتملة الأركان حيث القدرة على منح الح�ا�ض 
لذة الروؤية، وال�ستب�سار حتى عند اأ�سد التعابير فظاظة للاإن�سان الذي يتعر�ض ل�ح�سية 
بكتيرية، وكاأن الم�س���ير ل يكتفي باأزمة واحدة تعر�ض لها المعتقل بل اأي�سا ت�ستد اأزمته 
بحيث تتغذى من ج�سده البراغيث والديدان حتى يفقد القدرة على مقاومتها »تعرفت 
على الديدان ب�س���كل حقيقي، لم اأ�ستطع م�س���ك البرغ�ث اأبدا، كان حذقا اأكثر مني 
لأمر مفه�م ب�س���ه�لة، فه� يتغذى اأف�س���ل مني«. وفي هذا اإيحاءات لحرمان الإن�س���ان 
في المع�س���كرات اأب�س���ط حق�قه الحياتية، وهي الأكل والعناية ب�س���حته. لقد ا�س���تطاع 
اإمرة كرتي�ض ال�س���يطرة على مخيلة القارئ حتى ح�ا�س���ه التي تاأثرت بكل تفا�س���يل 
الرواي���ة. لنحاول روؤية غ���رف الغاز التي بحث عنها، فال�س����ر التخيلية هي جزء ل 
ي�س���تهان به خلال الأ�س���ل�ب الحركي الذي اتبعه مع مراهق يمتل���ك القدرة على بناء 
حياة خا�س���ة في مع�سكر اختزل حتى تفا�سيل الحياة للج�سد الذي ي�سيخ ب�سكل اأ�سرع 
»والآن تهدلت وتجعدت نف�ض هذه الب�س���رة، غدت �س���فراء واأيب�ست تغطيها مختلف 
القروح« وكاأنه يبث روح ال�س���باب في روايته التي ت�س���ع القارئ اأمام تحريك الأجفان 
فقط تماما كال�س���جين في المع�س���كر الذي يتاأوه من ال�جع ب�سمت »اأما اأنا فكنت اأعي�ض 
حتى ل� كانت علامة ذلك تحريك اأجفاني« ليمتلك ب�س���مته الروائي �س���جيج النف�ض 
التي ت�ستنكر انتهاك حق الإن�سان مهما كانت ديانته، ولكن »ل م�سير« هي بناء ال�طن 
الجديد حيث التطلع نح� م�س���تقبل ترفرف ف�ق راياته ال�سلام. فهل هذا ممكن برغم 
كل المنعطفات الم�ؤلمة التي تاأخذ من الزمن الأجزاء الجيدة، وتترك في الذاكرة م�س���اوئ 
التاريخ الذي يحمل المجازر والمحارق وتعذيب الإن�س���ان، بل قتله نف�س���يا قبل الج�سد 
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الذي ي�سيخ في عمر ال�سباب؟
ما من ف�س�ل روائية تف�سلك عن الأحداث حيث المكان الأ�سا�سي ه� المع�سكر، 
وه� المدر�س���ة التي تعلم فيها، كيف يحافظ على نف�س���ه قيد الحياة، لي�ستكمل الم�س�ار 
ك�س���جين ذي وجهين بعد المقدمة التي حملت نقطة تح�لت وتغيرات تثير الده�سة في 
القارئ الذي ا�س���تعد ليرافق الأب في رحلته اإلى المع�سكر، ليتفاجاأ في النهاية اأنه ا�ستمر 
مع البن والأب في �س���يمترية تت�ازى فيها الأحداث �سمن المخيلة، لن�سعر بقيمة الحياة 
والم�ت وقدرة ال�س���باب على تخطي ال�س���عاب، فيم�ت الأب في مع�س���كر راأيناه فيه 
�سيميائيا من خلال الحاخام اأو من خلال غيره من العجائز، اأو من خلال »هذه اللحظة 
تحترق اأمامنا هناك رفاق ال�س���فر من قطارنا، كل ه�ؤلء الذين �سعدوا ال�ساحنة، الذين 
ثبت اأنهم غير لئقين بنظر الطبيب ب�سبب ال�سيخ�خة اأو لأي �سبب اآخر«. فمع�سكرات 
الإبادة لم ترحم ال�سيخ ول المراأة ول الطفل الذي تمتّ اإبادته باأجمل الطرق، كالحديقة 
والألعاب والأمكنة الترفيهية التي يتم فيها فتح م�ا�س���ير الغاز عليهم، فيم�ت�ن وهم 
يلعب�ن. فهل الذاكرة التاريخية تمح� كل ما حدث في الما�سي؟ اأم اأننا نحمل ال�سغائن 

في اأنف�سنا بحيث »يجب اأن يعرف الإن�سان �سبب كره الآخرين له«.
رمزي���ة، وواقعي���ة، وربما بع�ض ال�س���ريالية في فيرو�ض الجرب ال���ذي يتغذى من 
الجرح، وتخيلات ر�سمها من خلال المفردات التي تق�س� وتلين على القارئ، ليمتلك 
كل ح�ا�س���ه وه� يقراأ عن العب�دية، ومعناها المتجدد اأو الروتيني بحيث اإن العب�دية 
لي�س���ت فقط في المع�س���كرات بل من خلال عدم محبة اليه�د في اإ�سارات ا�ستبطنها في 
المقدمة »فهمت من نظرته الغا�س���ية وحركته البارعة حقيقة تفكيره الذي ل ي�سمح له 
بمحبة اليه�د« كما اإنه اأي�سا »لم يرد تحيتي، لأن كل المحلة كانت تعلم عنه عدم محبته 
لليه�د، ولهذا اأي�س���ا رمى علي خبزا اأقل وزنا بب�س���عة دراهم« األي�ض في هذا عب�دية 
لأفكار ناتجة عن ت�س����رات م�س���بقة عن اليه�د؟ فهل فعلا »مخيلتنا تبقى حرة في ظل 
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العب�دية«، اأم اأن ال�ستعباد ه� في كل ما يجري من ح�لنا، ول ن�سعر به اإل بعد ف�ات 
الأوان؟ وفي هذا يق�ل كيرتي�ض على ل�س���ان البطل: »ل���� اأخذتني مخيلتي بعيدا جدا 
بحيث اأ�س���ني يدي، �س���رعان ما �س���تت�فر الحجج الكفيلة والملائمة للحق في التدخل 
من قبل ال�اقع القائم الم�ج�د هنا اأ�س���لا« وهنا حقيقة اأح�س�ست كاأني اأقراأ عن ال�اقع 
الفل�سطيني لمراهق في �سج�ن اإ�سرائيل ربما، وما يتكرر معه من تفا�سيل نتاألم لها، ومع 
م���ا تكرر في مج���زرة الأرمن والمجازر الكبرى في التاري���خ. فهل هذه منعطفات تمثل 

النحطاط الب�سري المعا�سر؟.
رغبة ورهبة تجتاح القارئ في رواية »ل م�سير« ما بين ا�ستنكار وتعاطف، وت�ساد 
عاطفي ما بين فكرة ال�سعب اليه�دي، وال�سعب الألماني، وما يتطابق مع الزمن الحا�سر 
الذي األغى ت�اجده في الرواية، لأنه و�س���ع الأحداث بين الما�س���ي والم�س���تقبل، وترك 
الحا�س���ر مبهما مع الت�سل�س���ل الروائي، وكاأنه ي�ائم القارئ م���ع البطل، ليرافقه بكل 
التفا�س���يل التي و�سعتنا معه في مع�س���كر واحد تعرفنا فيه حتى على ق�سبانه الحديدية 
ذات المخاريط الأزلية المتك�نة من جليد تجمد »من البخار الذي نبثه مع اأنفا�س���نا على 
ما يبدو، وتراكم عليها ال�س���قيع دوما«. اإن العلاقات ال�س��س���ي� اأنط�ل�جية في الرواية 
تترابط مع بع�س���ها بمتانة تحقق �س���مة »نفي النفي« التي تحدث عنه���ا اإمرة كيرتي�ض في 
روايته ب�س���كل عابر، ولكن بعمق معنى متمثل بمجتمعات المع�س���كرات ذات الأرقام 
المبنية على التراكيب الجتماعية في مع�س���كر يحت�ي على الأج�س���اد الم�س���يرة �سمن 
نظام تختل فيه ت�ازنات الحياة حيث اكت�س���ف »اأن الغرور �سع�ر يرافق الإن�سان حتى 
اآخر رمق فيما يبدو« لكن رواية »ل م�س���ير« تبقى كعلامات تعجب ير�س���مها التاريخ 
الب�س���ري لمجتمعات تكبر فيها ه�ة النحطاط بحيث »تتغلب ال�ح�سية البدائية الفجة 
على العقل« دون النظر لأي انتماء ديني اأو مذهبي، فالإن�س���ان ج�هر وكين�نة روح، 

وه� مخل�ق محب لل�سلام، فهل من �سلام يمح� كل م�ساوئ الب�سرية؟
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طماأنينة مزيفة
قراءة في رواية »ن�ضف حياة«

للروائي ف. �س. نايبول، ترجمة عابد اإ�ضماعيل

تطغ���ى اللغة الح�ارية على رواية ن�س���ف حي���اة للروائي ف. ����ض. نايب�ل التي 
ترجمها اإلى العربية الدكت�ر عابد اإ�س���ماعيل، اإذ يناق�ض نايب�ل تفا�سيل الحياة العارمة 
بف��س���ى يعي�ض فيها الإن�س���ان المت�ارث عادات وتفكير المجتمع���ات المحيطة به، لكن 
القدر ي�سكب علينا ما ل نت�قعه، برغم اأن القرار م�سبب تلك التح�لت الحياتية نحن 
اتخذناه، فهل ي�ستطيع الإن�سان تغيير الأقدار اأو التلاعب بها؟ اأم اأننا نحيا ن�سف حياة؟ 
ن�س���ف ت�ارثناه من الأ�سلاف، والن�س���ف الآخر تم تك�ينه تبعا ل�سل�كياتنا التي اإما اأن 
تك�ن اإيجابية اأو �س���لبية، وفي كلتا الحالتين قد ن�س���عر بالعجز من تحقيق الذات »ب�سبب 
فراغ عالمنا وخن�ع حياتنا« فالب�ؤ�ض الجتماعي والحا�سر ال�سبابي الذي يمنع عنا روؤية 
الم�ستقبل يجعلنا نتخبط لندرك اأنه ما من نهاية اأو بداية لحياة ع�سناها »األ�سنا جميعا ندفع 
كل ي�م �س���ريبة عن ذن�ب الما�س���ي، وفي ال�قت نف�سه نخزن عقابا للم�ستقبل؟ األي�ض 
هذا فخ كل اإن�س���ان؟ فالبتكار الروائي في �س���رد ح�اري ممتع ي�سعنا اأمام ق�سة ط�يلة 
ذات م�ا�س���فات روائية ابتكر فيها »باقة من زه�ر اجتماعية« خا�سة بالبيئة التي عا�ض 
فيه���ا نايب�ل، ولكنها تحاكي بمعناها الق�س����ض الأخرى التي رواها على ل�س���ان اأبطاله 
مثل »الملك ك�فيتا والخادمة المت�س����لة« و»حياة من الت�س���حية« وكاأنه يترجم كل فكرة 

ا�ستيقظت في داخله بق�سة راحت تعيد كتابة نف�سها«.
يتج�س���د اأ�سل�ب الح�ار في رواية »ن�س���ف حياة« بتط�ر فكرة الت�ارث من الأب 
اإلى البن اإلى الجيل الذي يتك�ن �س���من �س���يفرات روائية ت�سمنت العرب والغرب، 
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وكاأنه بين الحين والآخر يبث الأفكار ال�سيا�س���ية بحنكة روائية ذات اإبداع خا�ض رغم 
الرتباك اأحيانا، اأو طروحات اجتماعية عابقة ب�سيا�س���ة العرب ول �س���يما الم�س���لمين 
»ولحقا اكت�س���ف اأن ال�س���مت منحه الق�ة ك�سيا�سة، لكن عندما فتح الم�سلم�ن البلاد 
اأ�سبحنا جميعنا فقراء«، فالجمع بين الف��سى العارمة وفتح الم�سلمين البلاد، والك�ل�نيل 
جمال عبدالنا�س���ر، واأهمية خطابه ال�سبيه بخطاب المنب�ذ الخطابي عم اأمه، وحينا اآخر 
ي�سبه القائد جمال عبدالنا�سر بكري�سنا مين�ن فقد »كان يعرف ا�سم الك�ل�نيل نا�سر، 
القائد الم�س���ري، ولكن ب���ذات المعايير الذي يعرفه عن كري�س���نا من�ن« فهل ما نعرفه 
اللحظة المذهلة التي تلا�ست في الرواية هي بمثابة اللعب بالكلمات حيث الزمن في كل 

مكان يعيد نف�سه؟ اأم اأن التاريخ نجهله، ونحن نكتبه باأفعالنا واأيدينا؟
اأمكن���ة واأزمنة حملت ل�يلي ثقاف���ات متعددة، لكن الب�ؤ����ض في بع�ض الأماكن 
تركه ي�س���ترجع ب�ؤ�ض وطنه الأ�سلي، وحا�سره ال�سبابي الغائم، فالتخبط بين الحي�ات 
المختلفة عند الأب والبن ما ه� اإل ر�س����مات م�س���تقبلية تن�س���اأ حتى في ال�سيا�س���ات 
والجتماعي���ات وما اإلى ذلك، فالق�س���ة يجب اأن تحت�ي على بداية وو�س���ط ونهاية، 
ولكن في ال�اقع، اإذا فكرت بالأمر لي�ست الحياة هكذا، لي�ض للحياة بداية �سرف ونهاية 
دقيق���ة. الحياة دائما في ط�ر الحدوث، عليك اأن تبداأ من ال��س���ط وتنتهي في ال��س���ط 
لكن ال��س���ط ه� الذروة، لهذا ترك ذروة الحدث في نهاية الرواية، حيث بداية غام�سة 
بانتظار اآنا وويلي، ولكن الإح�س���ا�ض بالنتماء اأي�س���ا كان ل���ه ذروته حين بدا التفكير 
باأخته �س���اروجيني، ليحاكي به الدوافع عند الن�ساء الل�اتي عرفهن حيث قال لأخته: 
»فكرت فيك، اأنت اأي�س���ا �ساروجيني. تخيلت اأن الفتيات يمكن اأن يكن اأنت وت�سدع 

قلبي«.
لم ي�ستطع نايب�ل التحرر من �سلطته الروائية، اإذ تخلل الرواية �ستى التعابير التي 
تبدو بدللتها خا�س���ة بالبيئة المحيطة بنايب�ل، وبمفاهيمه الحياتية الخا�سة، وكاأنه فعلا 
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كم���ا قال في روايته »كل اأن�اع الم�اقف القديمة ا�س���تيقظت في داخله«. كما اإن ف. �ض. 
نايب�ل اعتمد على ال�س���رد المكثف الملغ�م باأفكار �سيا�س���ية ونقدية لمجتمعات ت�س���ل 
»على ط�ل ال�س���احل، عرب م�سقط وعمان، وهم الم�س���ت�طن�ن ال�سابق�ن، اأ�سبح�ا 
تمام���ا اأفارقة، لم يع����دوا عرباً، ويعرف�ن محليا فقط بالمحمدي���ن« فهل يحاول لفت 
انتباه القارئ نح� العرب؟ فالت�ظيف الح�اري في الأ�سل�ب الكلا�سيكي تن�سط مع ما 
حاول القاء ال�س����ء عليه �س����اء من ناحية الم�اقف العا�سفة بذهنية القارئ الم�ستر�سل 
بق�س���ة ويلي المتمرد على الأب، اأو من ناحية الأم التي تنتمي اإلى فئة المنب�ذين، والعم 
الق���ادر على ت�جي���ه الخطاب الث�ري الم�ؤثر على فئة العام���ة، فهل حاول نايب�ل منح 
اأهمية للقائد جمال عبدالنا�سر، اأو اأن التاريخ والجغرافيا في روايته حملت �سفة رحالة 
يدر�ض المناطق التي يرحل اإليها، ويقارنها بم�سقط راأ�سه كاأفريقيا؟ وهذا ما اأ�سار اإليه في 
اأكثر من ف�سل في الرواية »لديه الآن فكرة اأف�سل عن التاريخ والجغرافيا، ويملك فكرة 

ما عن عراقة م�سر«.
بين البداية والنهاية ر�س���م ب��سطية الخط الفا�سل بين نهايتين، نهاية الأب والبن، 
والقدرة على امتداد الم�روثات العائلي���ة التي نتمرد عليها، لكنها ترافقنا مدى الحياة، 
لأن ما ينطبع فينا منذ ال�س���غر ل يمكن التخلي عنه، اأو التحرر منه ب�س���كل نهائي ول� 
»اأنها طريقة في الحياة كنت اأحلم بها منذ ب�س���ع �س���ن�ات الرغب���ة بالتحلي والت�اري 
والفرار من الحطام الذي في حياتي« وهذه اإ�سارة تحليلية لنظرية نف�سية تكمن في عقدة 
الأب، اأو الخ����ف من الطماأنينة المزيفة التي نحيا فيه���ا، ولكن نلم�ض الفروقات لهذه 
الطماأنين���ة عندم���ا نرى العالم م���ن ح�لنا بنظرة مختلفة عن تلك الت���ي قراأنا عنها في 
الكتب، اأو حتى مما �س���معنا عنه من ق�س�ض اأ�سط�رية اأو حكايات كما في ق�سة »الملك 
ك�فيتا والخادمة المت�س�لة« التي اأ�سار فيها اإلى تكرار الزمن للاأحداث اأو حتى للحكايا، 

وكاأنه يتهم التاريخ بالت�قف، اأو عدم الحركة اأو بتكرار نف�سه.
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اأ�سل�ب روائي تحرري التزم به نايب�ل، ولكن من خلال الق�سة المحب�كة والمدمجة 
بمفاهيم ت�س����يرية اأو نقدية اجتماعية مع المحافظة على اأيدي�ل�جيات فكرية ن�ستنتج 
م���ن خلالها المفارقات التاريخية في الكثير من الن�اح���ي اأو الم�روثات حتى في الرداء 
الذي نراه في الميث�ل�جي���ات، اأو النق��ض الأثرية، اأو تلك التي ما زالت مت�اجدة، ول 
نعرف اأ�س����ض بدايتها ونهايتها »قراأ اأنه على الرغم من وج�د التماثيل المتدثرة بالت�غا 
من العالم القديم، لم ي�س���تطع اأحد حتى الآن اأن يبرهن لماذا كان على الرومان القدماء 
ارتداء ثياب الت�غا، ربما كان الرداء الأكاديمي من�س����خا من الحلقات الإ�س���لامية قبل 
األف من ال�س���ن�ات، ولعل الزي الإ�سلامي نف�سه من�س�خ عن زي اأقدم، اإذ الرداء جزء 
من الزيف« فهل الزيف في الرداء ه� نف�سه الزيف في الأديان اأو التاريخ؟ اأم اأن ن�سف 
حياة هي خط ال��س���ط الذي ت�قفت عنده الرواية حيث اإن اختيار الحياة التي اأرادتها 
اآن���ا بعد اأن اأيقنت بمفه����م الحياة جديد الم�ل�د على يد ويل���ي، اأو من خلال علاقتها 
العاطفية ب�يلي جعلها ت�ستك�سف اأنه ربما لم تكن حقا حياتها هي التي عا�ستها في فترة 
ما بل فر�س���ها عليها القدر الذي ا�ستمل اأي�س���ا على اأحداث عائلية هي بمثابة تك�ين 

الحياة الب�هيمية التي ا�ستنكرها البن والأب بالرغم من التما�سى معها اأحيانا.
�س����ر بلاغية و�س���عرية مع و�س���ف انطباعي لم يخل من جمالية تمنح القارئ 
ا�س���تراحات ذات تعابير مدرو�س���ة روائيا، هي بمثابة ع�سارات ت�س���تيقظ بين تفا�سيل 
ال�س���رد المكثف محاول نايب�ل منح الأ�س���ل�ب دينامية تبعده عن كلا�س���يكية اأو رتابة 
تخلق بع�ض الرتباك الروائي المثير لجدلية التباط�ؤ في ال�سرد ذي المنظ�ر الأيدي�ل�جي، 
اأو تقييم البيئة المحيطة ب�سكل خا�ض حتى البيئات والمجتمعات الأخرى و�س�ل لم�سر 
والعرب، وللقائد جمال عبدالنا�سر وخطاباته، وتاأميم قناة ال�س�ي�ض بتلميحات ب�سيطة 
ا�ستخدمها ليلعب دورا اأحاديا منحه ل�يلي منذ البداية، وقد حاول ويلي تغيير ال�اقع، 
اأو تقديم ت�س����رات تاريخية وم�ستقبلية ل تقدم ول ت�ؤخر بم��س�ع الب�ؤ�ض في العديد 
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من المناطق في العالم، منها اأفريقيا، والزيف في المدن ال�سناعية، اأو بالأ�سح اللندنية مع 
الحفاظ على اأنماط العي�ض لهندي ب�سيط، اأو لفرد اإن�ساني يحاول ا�ستك�ساف الذات من 

خلال الآخر.
اإن رواية »ن�س���ف حياة« هي �س���رد بداأ به والد ويلي ت�س���اندران، واأكملها ويلي 
المتمرد على خن�ع حياة لم يرت�سها، اإنما غا�ض بها، وترجمها باأفكار ا�ستك�سافية، لينقذ 
الب�س���ر المغم�رين من براثن الظلام، ومن غياب المعرفة بالتاريخ والجغرافيا والت�س���ابه 
في الأزمات ال�سيا�س���ية اأو حتى الخطابية اأو وج�ه القادة الذين تت�ساوى فيهم ال�سفات 
الممزوجة بالقدرة على م�اجهة ال�س���عب وال�سيطرة على قناعاته اأو م�ؤاخاته من العامة 
قبل الخا�سة، مثل كري�سنا مين�ن وجمال عبدالنا�سر وعم والدة ويلي، فهل حاول ف 
�ض نايب�ل اإظهار �سعبية القائد جمال عبدالنا�سر من خلال �سعبية العم؟ اأم اأن الرواية 
هي فعلا ن�س���ف حياة، لم تكتمل بل ترك النهاية في و�س���ط يتاأجج اأ�سل�بيا بالغم��ض 

وال��س�ح في اآن؟
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النتماء اإلى الوطن قمة الإن�ضانية
قراءة في رواية »زمن الح�ضار« للروائي غ�ضان الديري

يت�س���كل زمن الرواية في اأثناء الح�س���ار من البداي���ة التقليدية المحملة بالخ�ف من 
الع�س���كر العثماني وطغيانه في فترة زمني���ة تاأثر بها لبنان كما تاأثرت طرابل�ض اأي�س���ا، 
لندرك اأن رواية »زمن الح�س���ار« التي كتبها الروائي غ�س���ان الدي���ري هي من الزمن 
العثماني المت�س���ابه في اأحداثه مع ما يحدث حاليا في المنطقة العربية بكاملها، لكنه ترك 
لطرابل�ض نفحة تراثية محملة باأمكنة ما زالت اآثارها قائمة حتى الآن، ا�ستطاع الروائي 
غ�س���ان الديري خلق حبكة تاريخية لحرب عالمية اأولى تحت�ي ن�عيات نف��ض جبلت 
على حب وطنها لل��س�ل اإلى انتزاع الحرية، ونهاية زمن ال�سلطة التي حملت الرعب 
في جنباتها لمئات ال�س���نين، ولكن باأ�سل�ب ب�س���يط يحفظ من خلاله القارئ الأحداث 
الت���ي مرت على لبنان، وعبر حكاية بداأت مع الأ�س���تاذ جرجي اإبراهيم الذي »تزوج 
الق�س���ية، ال�س���تقلال عن الدولة العثمانية ه� همه الأول، �سافر اإلى البرازيل، فجمع 
ثروة ل ي�س���تهان بها، وعاد بعد غياب دام خم�ض ع�سرة �سنة ليفتح مدر�سة، وي�ؤ�س�ض 
ممهدا لأهمية العلم في تحرير الأوطان، ولمقاومة تبداأ من العلم نف�سه« كان يق�ل ل�سالح 
ويا�سمين: »هذه المدر�س���ة يجب اأن تبقى اأب�ابها مفت�حة للجميع، من العار األ ن�سبح 
اأمة عظيمة« بداية وا�سحة للقارئ ت�سكلت من معالم �سخ��سه التي ر�سمها عبر روؤية 
حكائية بتاريخ مجب�ل بالأقا�س���ي�ض والحكايات التي تروى، وما زالت محملة ب�سيرة 
الطغاة والحكم العثماني الذي ثار عليه ال�سعب، وا�ستطاع النت�سار عليه، وعلى اأتباعه 

الذين ت�سبب�ا بالماآ�سي الكثيرة.
الت�س���كيل ال�س���ردي في الرواية م�س���مم لخدمة الفكرة المهتمة بالعلم اأول، واإنماء 
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الفك���ر المتناق�ض الذي ي�س���تطيع م�اجهة الظل���م اإلى جانب الق�ة، فالن�ض ال�س���ردي 
الروائي غني بتفا�سيل اأمكنة واأزمنة هي ذات طابع عثماني مجابه من لبنانين رف�س�ا 
الإذعان للظلم حتى من اأتباع ر�س���مهم ب�س���خ��ض اأمثال ال�سيخ فريد محاول  غ�سان 
الديري اإعادة �س���ياغة الزمن ب�اقع روائي ت�س����يري الروؤى، فالم��س����ع مبني على 
تخيلات تاريخية م�س���تندة اإلى اأحداث م�ثقة تاريخيا، وتمثل في الكثير منها ما در�سناه 
عبر التاريخ عن الحكم العثماني، وتاأثرات لبنان منه، اإلى اأن خ�ض ال�سمال وطرابل�ض 
تحديدا، لينفرد بخا�سية ابن ال�سمال، وروؤيته الروائية المتمثلة بمعالم ما زالت قائمة حتى 
الآن، كمقهى فهيم المعروف، وه� ل�س���احبه فهيم اأفندي كفر�س��س���ا. فهل ي�ؤر�سف 
غ�س���ان الديري معالم طرابل�ض القديمة، ليدمج بين القديم والجديد باأ�سل�ب ت�س�يري 

بطيء زمنيا يعالج من خلاله بط�لت تلك المرحلة في طرابل�ض - لبنان؟
اأهاليها  بتقاليد  باأج�اء قروية مفعمة  تت�سم ق�سة الحب في رواية »زمن الح�سار« 
بالحب  ارتبطت  بمفاهيم  غني  الروائي  فالتك�ين  والتاآخي،  المحبة  على  المجب�لين 
والحرب، والنت�سار، والخ�سارة، عاك�سا حياة الإن�سان الدائرة �سمن دائرية الحياة التي 
تعيد نف�سها باأ�ساليب زمنية تختلف فيها الأ�سياء، ويبقى الج�هر كما ه� �سراع الخير 
وال�سر، والحب والحروب، وبقاء الإن�سان دائما في حيرة من التاريخ المروي ب�س�اهد 
اأن  الديري  غ�سان  الراوي  ا�ستطاع  فهل  اأخرى،  اأزمنة  في  الحقاق  لبناء  عليها  نعتمد 
يتخطى كلا�سيكية الحكاية العثمانية التي حفظناها على مقاعد الدرا�سة؟ اأم اأنه اأ�ساف 
لها نكهة مدينة لم نعرف من كتب التاريخ كيف تاأثرت بهذه الحروب العثمانية، لأنها 
تبقى �سمن المراجع والأم�ر الأخرى تاريخيا، والم�ثقة من خلال الم�ؤرخين وغيرهم؟
كتاب���ة روائية مثقلة بالظلم والأ�س���ى، وبروتين م�س���هدي يعتمد على الت�س����ير 
الإن�س���اني، وعلى مفه�م العلم والتاأثر المدر�س���ي واأهميته في بناء الإن�سان القادر على 
النه��ض ب�طنه، فلغته المثقلة بتاريخ محف�ظ من خلال ق�سة يا�سمين و�سالح تميل في 
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خ�سائ�س���ها لإحياء الما�سي ومقارنته بالي�م، لكن العنا�سر الفنية في الرواية لم تتكمل 
بديناميكية تبعث على الت�س�ق والتحفيز، وتط�رات الزمن �سمن الرواية نف�سها، لأن 
القارئ في رواية »زمن الح�س���ار« لم ي�س���عر ب�س���ير الزمن ما بين البداية والنهاية حيث 
تت�الى الأحداث برتابة اأ�س���اف عليها الهزائم والنت�سارات، وهذا ما يجعلها تختلف 
عن كت���ب التاريخ الجافة في م�س���طلحاتها وت�اريخه���ا، فمن يقراأ الرواية ف�سي�س���عر 
بالرتاب���ة، ولكنه لن ي�س���عر بجفاف كت���ب التاريخ التي نمل منها عن���د اأول قراءة لها، 
فالرواية لم ت�س���تفزني لأقراأها ب�سغف، ولكنني اأكملتها بان�سيابية على وتيرة واحدة ل 
برودة ول حرارة فيها، كاأني اأ�ستمع اإلى حكاية من تراث طرابل�ض وبط�لت اأهاليها، 
بل كاأني اأ�س���ير عبر �س����ارعها في الزمن التركي، ربما لأنني ابن���ة طرابل�ض، واأحببت 
النكه���ة البط�لية لأبناء ال�س���مال والقرى، لكنها تحمل من الما�س���ي البعيد اأمكنة ذات 
تقاليد و�س���خ��ض تخيلية لم يحاول تحليل �سفاتها، اإنما ر�سمها ب�اقعية متخيلة ترمز 

اإلى حب ال�طن المرتبط بالإن�سان.
يق����ل ج�رجي زيدان: »اإنن���ا نت�خى جهدنا في اأن يك����ن التاريخ حاكما على 
الرواية ل هي عليه كما فعل بع�ض كتبة الإفرنج، وفيهم من جعل غر�سه الأول تاأليف 
الرواي���ة، واإنما جاء بالحقائ���ق التاريخية لإلبا�ض الرواية ث�ب الحقيق���ة )...( واأما نحن 
فالعمدة في رواياتنا على التاريخ، واإنما ناأتي بح�ادث الرواية ت�س�يقا للمطالعين، فتبقى 
الح�ادث التاريخية على حالها، وندمج فيها ق�س���ة غرامية، ت�س�ق المطالع اإلى ا�ستتمام 
قراءتها، في�س���بح العتماد على ما يجيء في ه���ذه الروايات من ح�ادث التاريخ مثل 

العتماد على اأي كتاب من كتب التاريخ«.
اأ�س���افت �س���هام ن�عا من التغيير مع يا�س���مين اأي�سا لك�س���ر القاعدة الذك�رية، 
وتخطي تاب� المراأة الم�ست�سلمة، وما اإلى ذلك، ليجمع البط�لت مع امراأة راق�سة دفعها 
القدر اإلى مهنة جمعتها مع الجردي �س���احب البط�لت والق�ة ال�س���بيهة بالفت�ة »من 
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يعتقد اأن قلب الجردي الم�س���ن�ع من ال�س���خر ه� في ال�قت نف�س���ه كتلة من الحنان«، 
فال�س���رد المتخيل لم يقلل من قيمة ال�س���خ��ض ودرامية الن�ض التاريخي الذي اأ�ساب 
النهاية باإ�سكالية الحدث والتاريخ والإن�سان، وم�ساحات الخيال ذات المدل�ل التاريخي 
الخا�س���ع لدمج مع ق�س���ة حب رمزية ترتبط مع وطن دافع عنه �سالح ومن معه، كما 
دافعت عنه يا�س���مين، ومن معها لت�ازى المراأة مع الرج���ل في حق الدفاع عن ال�طن 
وتحريره م���ن المحتل العثماني، فهل اإ�س���قاطات النهاية جاءت مر�س����مة لتهدف اإلى 

خ�سارة الق�ى الحالمة بالتحرير وال�ستقلال؟
يتج�ل قارئ رواية »زمن الح�س���ار« في ال�س���مال، وفي طرابل�ض تحديدا واأ�س�اقها 
القديمة، بت�س����ير روائي ذي �س���مات داخلية وخارجية تهدف اإلى منح الأمكنة قيمة 
ترتب���ط بقيمة الإن�س���ان المدافع عن هذه الأماكن، وعن اأر�ض ينتمي اإليها »من �س����ق 
العطارين تدلف يا�س���مين مع اأبيها اإلى �س�ق ال�ساغة، درة طرابل�ض بل متحفها الحي، 
حيث تزين واجهاته مختلف اأن�اع الم�س���ن�عات الذهبية والف�سية. ويتابع الم�س�ار اإلى 
ج�س���ر اللحامة« القائم على نهر اأبي علي بحيث يع���بر منه الآت�ن من باب التبانة اإلى 
»�س�ق حراج« واإلى �س�ق البازركان، وقبل ذلك اإلى جامع الت�بة، وفي هذا الأ�سل�ب 
خارطة جمالية تمنح القارئ روؤية الما�س���ي من خلال م�س���طلحات واأ�س���ماء لأماكن 
تاريخي���ة هي من ه�ية طرابل�ض التي كانت اأيام الحكم العثماني، وما زالت حتى الآن 

بجمالها الممل�كي اأو العثماني اإلخ.
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الحروب ا�ضتبدلت الأوجاع بالم�شرات عن عمد
قراءة في كتاب »ميادة ابنة العراق« للكاتبة جين �ضا�ضون

يحمل كتاب الم�ؤلفة جين �سا�س�ن ال�سادر عن �سركة المطب�عات للت�زيع والن�سر 
�س�را عن حرب األهبت قلب ميادة التي ولدت في لبنان، واأحبته، وتاآلفت مع معناه في 
اأكثر من زمن وحالة »لتروي ق�سة اآلف الن�ساء في ال�سج�ن باأ�سل�ب حكائي ي�ستدرج 
القارئ بهدوء اإلى عمق كتابها، لنت�س���اءل معها فيما بعد: هل حالنا الي�م اأف�س���ل من 
تلك الأيام؟ �س����ؤال ت�س���عب الإجابة عن���ه لل�هلة الأولى، ولكن لنتذك���ر جميعا اأننا 
الي�م نمتلك اأملا و�س���معة ت�سيء نفقنا المظلم الذي �سن�سل اإلى نهايته الم�سرقة من غير 
�س���ك« فما م���ن ظلم دام للنهاية، لأن الزمن دائما يفاج���ئ الجميع بغير ما ه� مت�قع، 
لك���ن للكلمة األف باب تدخل منه، اإذ تم�ت الأج�س���اد وتبقى الأرواح خالدة، لتروي 
للاأجيال ق�س���ة عذابات بقيت في كتاب اأو في ل�حة اأو على جدران ال�سج�ن »الكتابة 
والكتاب والت�سميم فن�ن ع�سقتها، وراهنت على محبتها، فعقدت معها �سداقة وفية«.
كتاب عبق بالذكريات والأوجاع التي ما زالت تت�اتر على اأر�س���نا العربية، وما 
زلنا نبحث عن ال�س���لام بين النف��ض التي تتدثر بالأفكار ال�س�داء، ولكن هل ت�ستحق 
المراأة اأو الطفل اأو ال�س���يخ كل هذا العذاب الذي تحدثت عنه جين �سا�س����ن في كتابها؟ 
وه���ل فعلا »للذكرى نكهة ت����ازي الأيام الحل�ة« اأم اأن الذك���رى هي لخال�ض الأيام 
الجميلة التي ع�س���ناها، ولكن ال�س����ؤال: اأين هي هذه الأيام؟ ا�ستطاعت جين �سا�س�ن 
اإطلاق و�س���ف ذي وجهين، لندرك هيئة الأ�سكال التي كانت في ال�سج�ن من خلال 
�س���فات تتركز في الذهن، وتعلن عن العمر الذي اأم�س���اه ال�س���جان في هذا المع�س���كر 
التعذيب���ي »رفع المقدم رقبته قليلا، وترجح جلد رقبته المتهدل يمينا ثم �س���مال قبل اأن 
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يخرج كلماته بتركيز �سديد على كفردات �سديدة التاأثير ككلمة اإطلاق ر�سا�سة قاتلة«. 
اإن الأم ل تن�س���ى اأطفالها وهي قابعة تحت رحمة �س���جان ل يرحم، فهي لم تنف 
روعة اإح�س���ا�ض الأم في و�س���ف م�س���اعرها حيث »كان من المفتر�ض اأن ت�سحب فيء 
معها في دع�ة اإلى الغداء ومن ثم اإلى طبيب الأ�سنان، لأن اأحد اأ�سرا�سها ملتهب، ومن 
المفتر�ض اأي�س���ا اأن ت�س���طحب ابنها علي اإلى الحلاق، ليق�ض �سعره، ومن ثم الذهاب 
جميعا ل�س���راء حاجات البيت«. فقد تلتهب م�ساعر الأم وعاطفتها اأكثر من اأن يلتهب 
ج�سدها بين جدران ال�سجن، فكيف تتك�ن المجتمعات بعافية ليكبر المجتمع، وي�سبح 
ال�طن جن���ة النا�ض على الأر�ض؟ »لم تكن خطاها ت�س���عد نح� عل���� متمني، لكنه 
�سع�د نح� هاوية �سحيقة هي لي�ست بغم��ض الألغاز كي تفككها ب�سع�بة الغريب«، 
فرمزية العل� باتت �س����رة لف�بيا جديدة تعلن عن مر�ض نف�سي بات في داخل ميادة 
التي تت�ج�ض الأكثر من كل هذا، وتنتظر ما ه� اأ�س�اأ، فما ه� الأ�س�اأ من �سجن اأم لم 

ت�ستطع اإبلاغ اأطفالها اأين هي؟
اأ�س���ل�ب فني واع لم�سير الإن�سان المعذب �سيا�س���يا تبعا للطبقة الحاكمة، ول �سيما 
المراأة نف�سيتها وو�سعها الجتماعي التي اأكملته ب��سعها ك�سجينة �سيا�سية ر�سدت معها 
حكايا الن�س����ة في زنزانة 52 الرقم ال�س�ؤم الذي تخافه بتداخل فني زمني ح�سا�ض في 
الت��سيف وال�سرد وا�ستخراج ال�س�رة التاريخية لبع�ض الأفراد »هذا الحل�ل القدري 
في ر�سم التاريخ، والم�ساهمة في �سنعه منحهم هذه المكانة �س�اء وافقنا اأم اختلفنا معها، 
فالعظيم وحده من يختلف النا�ض عليه، وقدر العبقري اأن يك�ن متفردا اأو وحيدا في 

زمانه ومكانه، وفي حل� التاريخ ومره«.
تر�س���د الكاتبة جين �سا�س����ن فترة زمنية من اأزمة العراق في فترة حكم �س���دام 
ح�سين، وتلمح في بع�ض ف�س�لها اإلى ما قبل ذلك، اأي اأيام الملك في�سل الأول وجعفر 
با�س���ا الع�سكري ون�ري با�سا �س���عيد و ل�ران�ض العرب، لتج�سد واقع اأبطالها في عين 
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التاريخ حتى خلال الحرب العالمية الأولى، والحتلال البريطاني للعراق عقب الحرب 
العالمي���ة الأولى راف�س���ة بذلك الغتيالت والنقلابات، م��س���حة اأنن���ا ل نحيا باأمن 
و�س���لام في بلادنا العربية. لتق�ل »كان جعفر مغرما ببريطانيا، وطالما ردد مرارا باأنه ل 
يحتاج في المملكة المتحدة اإلى اأكثر من ع�سا الم�سي، بينما يحتاج في العراق على الدوام 
اإلى م�سد�س���ه؟«. فهل اأن�سفت جين �سا�س����ن التاريخ، ووقفت على الحياد في ت�س�ير 

الأزمات ال�سيا�سية، اأو الغتيالت واأ�سبابها في المنطقة العربية؟
اإن ال�سخ�س���ية المح�ري���ة في كتابها تتما�س���ى مع الأحداث ب�س���رعة تظُهر فيها ما 
يتنا�س���ب مع ت�جهاتها ال�سيا�س���ية معرقلة بذلك ال�سياق ال�س���ردي بين اأحداث ت�ستت 
الذه���ن ما بين الزنزانة، والت�اريخ ال�سيا�س���ية المهمة لما جرى ويجري من حروب بين 
العراق والدول الأخرى برغم ال��س���ف الذي ي�سبب الجزع للقارئ، وه� من ال�اقع 
الذي ما زال في ذاكرة كل عراقي عاي�ض تلك الفترة زمن الح�سار »حفر الح�سار بعمق 
معاناة حقيقية في حياة ميادة، فه� الأكثر وطاأة من الحروب على ي�مياتها ونف�سيتها، اإذ 
�سغلها ذلك القلق العا�سف عن كيفية ت�فير الق�ت الي�مي لديها في زمن تدرك مدى 

�سحه وقحطه المزدوج وح�ساره الداخلي والخارجي المزدوج اأي�سا«.
اأزمنة متعددة وت�اريخ وو�س���ف داخلي وخارجي لمعالم ال�سيا�سات المتبعة اآنذاك 
مع ال�قائع ال�س���تج�ابية وروتينها الت�ج�س���ي، اإذ نلم�ض �سعف المراأة المحبة ل�لد لها 
خارج ال�س���جن، اأو لأب اأو لأخ اأو لجدة، لكن من ي�س���تطيع �سجن امراأة لي�م واحد؟ 
ل ج����اب، اإذ تتعر�ض المراأة من���ذ القدم حتى الآن اإلى عذاب���ات الحروب التي تلقي 
بكاهلها عليها من انتهاكات تتكرر في ظل الماأ�ساة التي نعي�سها غالبا، مما ك�سبت اأيدينا، 
لك���ن ميادة كمن تدور في فراغ. اإذا ي�س���عب معرفة تهمتها وهم من اعترف اأن جهاز 
الكمبي�تر ما من د�سائ�ض �سيا�سية فيه، وهي من »اأدركت معنى اأن ت�سيخ القل�ب وهي 

بعد فتية«.
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معاناة روحية قبل الج�س���دية في زنزانة 52، ومعاناة �سيا�س���ية في »بلاد عربية تقف 
عل���ى عتبة تغيرات كبيرة« لت�ؤرخ في كتابها ع���دة مراحل مرت على الدولة العثمانية، 
وربما هذا يترك القارئ في ا�ستنتاج خا�ض باأن جين �سا�س�ن تظهر ما تريده من فترات 
مهم���ة مرت على عائلتها بال���ذات، فهي تحكي عن الذات وللذات ول�طن ي�س���يب 
القارئ »�سدمة الندها�ض« اإذا ت�سح مق�لة »اإن التاريخ ل ينام، ول يغفل عن حدث« 
حيث تمزج جين �سا�س����ن بين اأزمنة مختلفة مرت �س���حاباتها ال�س����داء على العراق 
المثقل بالأحداث الدم�ية، وتركت اأثرها في النف��ض بحرقة ن�س���اء الظل، وهن ينتظرن 
جميلة، فالرحلة الماأ�س���اوية لميادة لن تنتهي في �س���جن تم فيه »اإي�سال �سحنات الكهرباء 
اإلى ج�سمها مرارا وتكرارا، ومعها ا�ستمرت الرجات والت�سنجات والرجفات، ول�سدة 
الهتزازات العنيفة رمت راأ�س���ها اإلى الجزء الخلفي من الكر�سي. ازداد ال�جع الكافر 
لي�سبح غير قابل للتحمل، ف�سرخت بذعر طالبة الرحمة مع م�ن�ل�جات داخلية تثير 
التعا�سة في النف�ض، فالنتهاكات الق�ية لن�ساء ل يملكن من اأمرهن اإل الر�س�خ ل�سجان 

يطيع الأوامر دون رحمة لهي قمة الق�س�ة والجبروت«.
كتاب ارتبكت فيه الروؤية لتداخل الأحداث مع بع�س���ها، منها ما ه� من الما�سي، 
ومنه���ا ما ه� من الحا�س���ر، لكن جين �سا�س����ن لم تقف على الحي���اد مع الأحداث 
ال�سيا�س���ية التي روتها باأ�س���ل�ب ج�سدت فيه اآلم الن�س����ة المعذبات، واآلم ميادة التي 
ا�ستطاعت فيما بعد الهروب اإلى الأردن رافعة يديها تدع� الله »ربي خذ باليد المباركة، 

لتكتب �سفحات عراق حر ونبيل.. بحق قدرتك وجلالك«.
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الم�ضار الغام�س عبر الأ�ضلاف
قراءة في ق�ضة ق�ضيرة بعنوان »ال�ضلع الآخر للموت« من كتاب الق�ض�س 

الق�ضيرة الكاملة للروائي غابرييل غار�ضيا ماركيز

اخت�س���ر ماركيز ق�س���ته في عن�ان �س���م المعنى ببلاغة قا�ض اأدرك ق�ته الأدبية، 
فال�س���لع الآخر تبعا لنظرية الن�س���بية ه� الزمن الأخير اأو الزمن المت�س���كل بين م�سافة 
الماأل�ف وغير الماأل�ف، اأو بالمعنى الأ�س���ح الماورائي الذي نرى فيه الحقائق ح�سيا تبعا 
للعقل والعاطفة ال�سريالية التي بناها بتقنية تحليلية ذات روؤية فل�سفية فيزيائية وكيميائية، 
اإذ تتجلى حياة الإن�سان بالتيقظ والروؤية ال�ا�سحة التي ل تحتاج اإلى تف�سير، فاإرها�سات 
الن�م وال�س���تيقاظ هي من تفا�سير الزمن اأو ال�س���لع الثالث براأي نظرية الن�سبية، لكن 
ماركي���ز جعله الأخير، ليبدو الم�ت ه� الحياة الحقيقية التي نعي�س���ها بج�س���د نتركه في 
مكان بارد بلا زمان كقطعة الأر�ض التي يدفن فيها الإن�سان، ونم�سي بج�سد ل يحتاج 
اإلى ف�رمالدهيدو، اأو اأي م�اد للتحنيط، لأننا �س���من الج�هر نمتلك ج�سدا ثانيا، وه� 
الأهم »بينما الج�سد خفيفا، منعدم ال�زن، يجتاز اإح�سا�سا عذبا من الط�باوية والتعب، 
واآخذا بفقدان ال�عي ببنيته المادية، بهذه الماهية الأر�س���ية، الثقيلة« فالبنية المادية للج�سد 
تتعر�ض للتفتت وال�س���محلال، وتحتاج اإلى مركبات كيماوية للحفاظ على الأن�سجة 
التي تحتاج اإلى النف�ض لتنب�ض، لكنه »ترك ه� الرجل جذوره الفانية، ليتغلغل في جذور 
اأخرى اأكثر عمقا ور�س�خا في الجذور الأبدية لحلم متكامل ومحدد«. فالحياة كالحلم، 
وحين تنتهي دورة ال�س���باب، وتبداأ مراحل ال�سيخ�خة كالم�ت البطيء تزحف نح�نا، 
ندرك اأن هذا الج�س���د مرحل���ة زمنية لمكان محدد، مررنا به ب�هن ممل�ء بت�سل�س���لات 
ت�س���ربت لنا عبر الأ�سلاف اأو ال�س���لالة الب�س���رية »فاأغرقته ه� في مفه�م جديد وغير 
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معقد للزمان والمكان ماحية وج�د هذا العالم المادي الع�س�ي والم�ؤلم« فالج�سد المادي 
مركب ليخدم الإن�س���ان �س���من مرحلة معينة هي �سلع اأول للزمن، فال�سكينة الم�ستهاة 
هي �س���فة لعالم الخل�د حيث النف�ض ت�س���تقر بلطف »عالم �س���هل، مثالي، عالم كاأن 
من �س���ممه طفل، دون معادلت جبرية، دون وداعات غرامية، ودون ق�ى جاذبية« 
وفي هذه المعاني جمالية ق�س�سية هي من عبثية ال�ج�د، و�سريالية الفل�سفة التي تجعلنا 
نهرب من ال�ج�د اإلى اللاوج�د �س���من نظريات الن�س���بية والمعادلت الجبرية وق�ى 
الجاذبية التي نتجرد منها في اأثناء الن�م اأو الحلم، حتى عند الم�ت، حيث نترك الج�س���د 
لنخرج منه ونراه كجيفة محنطة اأو »حيث ترك�ه هناك، في قطعة من الأر�ض، برم��ض 
مرتع�سة من المطر، الآن ي�سعر بالخ�ف«، فهل نرى اأنف�سنا بعد الم�ت على حقيقتها، اأو 
حين نتُرك في قبر ه���� عبارة عن قطعة اأر�ض تثير الخ�ف، وهذه رمزية ذات عبارات 
خلاقة تثير عند القارئ التفكر والمحاولت لفك �س���يفرات ق�سته ال�سريالية التي تعيد 

ق�سة الإن�سانية.
ال�س���لع الأخير اأو الم�عد الزمني الحقيقي اأم���ام الم�ت متناق�ض بين المراحل التي 
ي�سفها بالمرحلة الجنينية و�سائل الرحم، حيث بداية الزمن الأول متجاوزا بذلك زمنية 
الرحم الم�س���ياف الذي نحتاج اإلى ال�سكن فيه للنم� قبل اأن ن�سكن الج�سد الذي نتركه 
في قطعة اأر�ض، ليزول ويتقطع وي�س���بح جيفة تتحلل مع التراب »وفي اأثناء ذلك تاأخذ 
اأرجله المئة بالت�س���ابك في حبل �س���ري ط�يل واأ�س���فر«. اأمكنة اختلف���ت في اأحجامها 
واأ�س���كالها حتى اأزمنتها ما بين الرحم وال�ستقرار، وال�سكينة والدفء، وما بين قطعة 
الأر����ض التي اأح�ض بها بالخ�ف. بيئة غام�س���ة لم يدرك الق���ارئ اأين هي، لكنه حدد 
الزمن في العن�ان ال�سلع الأخير حيث ت�سبح الأزمنة بلا اأمكنة ناأوي اإليها، لأننا نتحرر 
من قي�د حياة بائ�س���ة نقتل فيها بع�سنا البع�ض بدون رحمة، وبغم��ض اأ�سبه بغم��ض 

ق�سته »ال�سلع الأخير للم�ت«.
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»هما كانا اأخ�ين ت�اأمين مت�س���ابهين تماما، ل يمكن لأحد التمييز بينهما من النظرة 
الأولى« رمزية غارقة بال�س����ر الإيحائية التي تق�دنا اإلى خيال واقعي اأو لعبة التحليل 
الت�سل�سلي الذي يق�دها مع القارئ لمعرفة تاريخ الإن�سان و�سلالته منذ بداية التك�ين، 
حيث الغم��ض الأول حين يقتل الإن�سان اأخاه الإن�سان، ويحتار في ت�رية �س�اأته »الآن 
وق���د اختل الت����ازن، وتبين اأن المعادلة نهائية كان يعرف اأن ثمة نق�س���ا في ان�س���جامه 
ال�سخ�سي، في تكامله ال�س���كلي والي�مي، لقد تحرر يعق�ب من عقبيه ب�س�رة ل مفر 
منها«. فالزمن يحيط بالنف�ض بعد مفارقتها للج�سد، ول يحيط بالج�سد بالمعنى ال�اقعي، 
فالج�س���د تابع للمكان الذي اإليه يع�د، وه���� التراب، فهل التحرر جيني ومن التاريخ 
حيث اإ�سماعيل واإ�س���حاق والبن يعق�ب والأ�سماء المت�ارثة في الدنيا منذ ال�سلالت 
الإن�سانية الأولى، وقبل الخلافات وال�سراعات التي ت�سعنا اأمام ال�سلع الأخير للم�ت 
بحقيقة �ساطعة ل يمكن نكرانها، لأن النف�سال مادي نف�سي، وه� انف�سال غير مت�قع 
يحدث فجاأة وب���دون مبررات حين ينتهي الزمن المحدد، وهكذا انف�س���ل قابيل عن 
اأخيه هابيل، واأي�س���ا انف�س���لت الأخ�ة الإن�سانية عن بع�س���ها تماما، كما ق�سة اإ�سحاق 
واإ�س���ماعيل - عليهما ال�س���لام - قبل تفرق الب�س���رية واحتدام الحروب بين الأجنا�ض 
»تخيل اأن انف�س���ال الج�س���دين في المكان لي����ض اإل ظاهريا في ح���ين اأن لهما في ال�اقع 
طبيعة واحدة كلية، وربما حين ي�س���ل التف�سخ الع�س����ي اإلى الميت ه� الحين بالتعفن 
اأي�سا �س���من عالمه المتحرك«. فهل م�سارنا الغام�ض عبر الأ�سلاف ه� اأ�سبه بم�سار ق�سة 
»ال�س���لع الآخر للم�ت« التي كتبها ماركيز بهند�س���ة تقنية ذات فل�سفات تعددت فيها 
الروؤى، وامتزجت زمنيا مع اأمكنة ل تنتمي للاإن�س���ان الذي غادر الدنيا، وترك الج�سد 

حيث تنبعث رائحة الف�رمالدهيدو مع زه�ر البنف�سج.
عبثي���ة الفكرة بك�ابي�ض تثير الحيرة، وتنا�ض يج���ذب الفكر بل مفارقات عميقة 
الروؤيا تتنا�سب مع فل�سفة ق�سة هي تك�ين كيميائي فيزيائي اأ�سبه بالإن�سان، ورمزياته، 
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و�س���رياليته، ون�سبية الزمن، لتت�س���كل المعادلت الإيحائية �سمن ذهن القارئ، لن�سعر 
بقيمة التاآخي بين الب�س���ر، وانتزاع بذرة ال�س���ر من النف�ض الخالدة التي ل تم�ت، وتبقى 
في الزم���ن الأخير نادمة على كل ما جرى في اأزمنة اأخرى »فالتاأثير يجب اأن يمار�س���ه 
ه� المتبقي حيا، بطاقته بخليته الحي�ية وربما عند هذا الم�ست�ى. �سيظل ه� واأخ�ه على 
ال�س����اء على حالهما، يدعمان ت�ازنا بين الحي���اة والم�ت« فالت�ازن بين الحياة والم�ت 
يحتاج اإلى ال�عي الإن�س���اني، وهذه فر�س���يات ي�س���عها �س���من ثنائية الم�ت والحياة، 
والأنا والآخر، والج�سد المادي والنف�ض، والتخبط بين يعق�ب واإ�سحاق، والتحرر من 
النزعات التاريخي���ة التي تق�د اليه�د للاقتتال مع الآخرين تحت م�س���ميات مختلفة، 
ولكن ال�س����ؤال الذي تثيره الق�س���ة: هل من حل�ل لروؤية �سريالية قدمها في ق�سة هي 
ق�س���ة الإن�س���انية والأنماط الب�س���رية التي تتعادل في الم�ت والحياة، اأو مراحل اأ�س���لاع 
الزمن كلها، ولكن باأ�س���ل�ب ذاتي ومنطق م��س�عي يبداأ من الأنا للاآخر وبالعك�ض، 
فالدللت الق�س�س���ية ه���ي مجم�عة من اإيحاءات ذللها فل�س���فيا، ليق�د القارئ نح� 
حقيقته كاإن�س���ان واإن بينه وبين الم�ت �سلعا واحدا ه� زمن �سينتهي، ليبداأ بزمن اآخر 
تهيمن عليه الأحلام، وت�س���عه �سمن عمق نف�سي تتاأرجح فيه الأحداث، كما تتاأرجح 
المعاني وال�س����ر المرعبة، مع و�سف عقلاني يمتد مع ال�س���رد الإيجازي، والحائر بين 

الكاب��ض والحقيقة، حيث »عالم الكائنات العاقلة الخاطئ والعبثي«.
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موتٌ حيّ
ق�ضة »الإذعان الثالث« من كتاب »الق�ض�س الق�ضيرة الكاملة«

للروائي غابرييل غار�ضيا ماركيز، ترجمة �ضالح علماني

تحت���اج تربية الطفل اإلى اللي�نة الفكرية مع عاطفة حا�س���نة ت�ؤدي دورها في منح 
الذاكرة قدرة على اأر�س���فة اللحظات التي يمكن ا�س���ترجاعها بعد م�سي الطف�لة نح� 
ال�س���باب، ثم الكه�لة فال�سيخ�خة، لن�س���عر بعدها بقيمة الذاكرة، وما تع�س�ض فيها من 
ملام���ح الحياة الطف�لية التي ع�س���ناها مع الأهل، ول �س���يما اأحا�س���ي�ض الأم�مة ذات 
ال�س���لابة اأو اللي�نة القادرة على اإدخالنا الجنة اأو الجحيم، لأن الإن�سان يحتاج كما كل 
المخل�قات الك�نية اإلى عناية خا�س���ة، ليكبر وي�سبح بعمر الن�سج دون ماآ�ض، ليتك�ن 
اإن�سانيا محبا �سغ�فا بالحياة، وهذا ما حاول الإيحاء له الروائي غابرييل غار�سيا ماركيز 
في ق�س���ته الق�س���يرة حيث »كانت اأمه تحيطه بعناية �سارمة خلال الزمن الذي ا�ستغرقه 
النتق���ال من الطف�ل���ة اإلى البل�غ« فهل يح���اول الق�ل: ومن الحب م���ا قتل؟ اأو من 
الأنظمة الجتماعية ما ه� قاتل للاإن�س���ان؟ اأم اأن خ�ف الأم على ابنها ليحيا �س���من 

نظام حياتي تراه من منظارها ه� ن�ع من الهتمام الروتيني القاتل؟
ق�س����ض اأولها في الكتاب ق�س���ة بعن�ان »الإذعان الثالث« يحمل العن�ان ملامح 
ال�ست�س���لام، وما يرافق الإن�س���ان من ياأ�ض اأو روؤية تختلف بعد م�سي العمر، وهذا ما 
جعله ي�حي ب�س���ريالية ت�ستفز القارئ، ليبداأ ال�ستك�ساف عن ماهية هذه الق�س�ض التي 
بداأت هناك في ق�سة بعن�ان »الإذعان الثالث« حيث ال�سجيج مع كائن ينم� في تاب�ت 
واأم »كانت ت�س���عر بر�س���ا الأم�مة وهي تراه حيا«. في �س���رد مجازي �سريالي الإيحاء 
ل يخل���� من تجريد، اأو من هند�س���ة روؤية تعبيرية انطلقت من هن���اك، وت�قفت عند 
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ال�ست�س���لام اأو الإذعان لم�سيئة ه� ر�س���ي بها، لأن ال�ست�سلام بالكامل حتى التلا�سي، 
ون�س���يان الذات ه� الم�ت بعينه، وفي هذا حث لل�سعي نح� ال�ج�د الحقيقي للاإن�سان 
اأو ال���لا م�ت بمعنى الت�اجد الح�س���ي والروحي، وبنب�ض يجعلنا ن�س���بح كما في رحم 
الأم، فالبنية ال�سردية في الق�سة تت�سكل تبعا للنف�ض الإن�سانية، وما ت�ستطيع اكت�سافه حين 
ت�س���تد اأوزارها قبيل ال��س����ل اإلى النهاية هناك حيث اللا ع�دة اإلى الطف�لة، اأو اإلى 
حيث يمكن ت�سحيح الم�سارات، لنكمل الروؤية بب�سيرة ت�سبح كالحديد، ونحن في نع�ض 

اأو تاب�ت اأو حتى في كاب��ض ن�ستيقظ منه ب�سح�ة تجعلنا ننتبه لأنف�سنا.
اأ�س���ل�ب ق�س�سي مفت�ح على �س���ريالية تخيلية ح�سية تم�سك بالأحا�سي�ض المريرة 
في الحياة، وحركة ل�س���جيج بلا نهاية حاد في راأ�ض يعاني من ق�س����ة ذكريات تع�س�ض 
في خلايا دماغية غير قادرة على الإم�س���اك بكل ما ت�س���عر به من ق�س�ة اأو مرارة، فما 
الحياة بالتمني، اإنما هي فعل ق�ي يحتاج اإلى ت�س���ميم مبني على بداية وو�سط ونهاية، 
فه���ل الم����ت نهاية اأم بداية؟ وهل الخروج من رحم الأم ه���� البقاء الحي�ي ل�ظائف 
الإن�سان بالكامل؟ وهل هذا ه� الإذعان الثاني اأم الأول؟ اأم هناك �سيطرة ق�ية تحاول 
تحجيم دوره البناء فيما اأذعن اإليه؟ وهل ي�س���تطيع الإن�س���ان روؤية التبدلت والتغيرات 
التي تطراأ على ظله؟ اأم اأن الظل ه� وج�د مبني على العتمة وال�س����ء في ر�س���م ه� 
غير مح�س�����ض لكائن يرى ما ح�له بعين ال�ج�د والفناء، وفي ثلاثية حياتية تركها في 
معنى الإذعان، ولم يترك للرقم واحد ق�ة تجعلنا ننظر للاإن�سان على اأنه رمز ال�ج�د 
والق�ة، ول في الرقم اثنين، لن�س���عر اأن البداية والنهاية هي للحياة والم�ت التي جعلته 
كاأنه »في نع�س���ه جاهزا لأن يدفن، ومع ذلك كان يع���رف اأنه لي�ض ميتا، ول� اأنه حاول 
النه�����ض لفع���ل ذلك بكل �س���ه�لة روحانيا«، فهل يروي هناك م���ا ه� مت�اجد هنا 
حيث الروح المدركة للحقائق المخفية مع كل ا�ست�س���لام »ال�ست�س���لام للم�ت هناك، 
اأن يم�ت بم�ت الم�ت الذي ه� داوؤه«، فالخطاب الإن�س���اني المبطن في ق�س���ته الإذعان 
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الثال���ث ه� روؤية فردية للم����ت اأو للحياة اأو هي ازدواجية الحي���اة الم�ت، والت�اجد 
الكل���ي بالح�ا�ض المدركة لحقائق ما يجري م���ن ح�لها، اأو ه� ثلاثية ندرك معناها في 
الفترة الثالثة من الحياة اأو ال�سيخ�خة حيث ال�ستعداد للرحيل، ونحن في ن�سج �سبابي 
�س���رقته منا الحياة بعد اأن تركتنا كالأم�ات ننتظر الحياة مرة اأخرى. كل هذه المفردات 
التي �ساغها بهند�سة ق�س�س���ية وج�دية مح�س��سة ذات فل�سفة حياتية جعلت التاب�ت 
من مادة اإ�س���منتية ل يمكن لها اإل اأن تت�س���ف بال�س���لابة، لأنها ممه�رة ب�سنع الإن�سان 
حيث يم�س���ي حياته في بي�ت اإ�سمنتية من �سنع يديه، وحيث الق�س�ة وال�ستعباد لنظام 
ي�مي يتبع اجتماعيا للبيئة التي نحن فيها اأراد الهروب من �سجيج عقاربها التي تعلن 
له وج�ده المرير فيه، وقد ترك لعقارب ال�س���اعة �سفة »ري�سة حفر ذات راأ�ض حاد من 
الألما����ض« وهي ذلك ال�س���جيج الذي يثقب اللحظة، لتتباط���اأ، وتعلن م�ت الزمن اأو 
الإن�سان المدرك اأن ال�قت الزمني ما ه� اإل تتابع نذعن له م�ست�سلمين دون التفكر بكل 

لحظة مثق�بة بري�سة ال�قت الذي ننتظره لنرحل حين نريد الحياة.
»ي�م مات اأول مرة عندما انتبه« ومن منا لم ينتبه فجاأة اأنه مات في حياة �س���فعته 
اأكثر من مرة، وتركته معلقا ما بين الم�ت والحياة اأو بالأحرى عندما »ل ي�سغل مكانا، 
واأن���ه ل وج����د له لقد كان جثة بالفعل« فعندما ين�س���غل الإن�س���ان بالأعمال الحياتية، 
ويتنا�س���ى وج�ده ككائن حي ل ي�س���عر بت�اجده الحقيقي، اإل ح���ين ينتهي كل هذا، 
فالتنب���ه ه���� يقظة ومعرفة واإدراك، وقدرة على تخطي مرحلة لم يكن ه� فيها �س���يئا 
يذك���ر، اإذ لم يتذوق من الحياة اإل كل ما ه� مخيف وغير منطقي، فالفترة الزمنية قد 
تط�ل اأو تق�س���ر �س���ن�اتها، وقد ي�سعر اأن الزمن �س���رق طف�لته التي يحب اأن يرويها 
كما يحب »فه� لن يتمكن من الحديث عن طف�لته، فه� لم يع�س���ها، لقد ق�ساها ميتا« 
فالتاريخ وج�د والحا�سر حياة، واأي فقدان لهما اأو م�ت بكل معنى الم�ت والن�سيان، 
وهذا ينطبق على كل �س���يء ح�لنا حتى الح�س���ارات، فهي تعرف بما تملك من تاريخ 
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وا�سح المعالم.
ل ي�س���تطيع قارئ ق�س���ة ماركيز »الإذعان الثالث« اإل الت�ق���ف عند المعاني التي 
تاأخذك اإلى هناك، حيث الأفق المت�س���ع بالتخيلات الق�س�س���ية ذات الجمالية الم�س���هدية 
المبني���ة على روؤي���ة ثابتة تق�د الفكر اإلى التفكر المتعدد ال���روؤى، اأو النابع من ال�جدان 
الق�س�س���ي ال�ا�سع الب�سيرة والمتعدد ال�س����ر تبعا لكل قارئ، ففي كل مرة تعيد فيها 
قراءة الق�س���ة تكت�س���ف الأبعاد الهند�سية لت�س����رات تخيلية مبنية على حقائق حياتيه 
نعي�ض تفا�س���يلها مع ماركيز بقناعة واإذعان ول �س���يما عندما نهرب من ال�اقع نح� 
الخيال، ونعي�ض �سمن حالة ل وج�دية تجعلنا نر�سى بما نحن عليه. لكن ذلك ال�اقع 
الرهي���ب كله لم يعد ي�س���بب له اأي قلق. فهل القلق ي�لد من ال�اقع الإن�س���اني الذي 
نعي����ض فيه حالة الم�ت البطيء؟ اأم حين »نتح�ل اإلى حفنة من تراب بلا �س���كل، وبلا 
اأبعاد هند�س���ية« حيث الفراغ الممل�ء بب�س���يرة �سافية، وق�س���ة ذات اأبعاد هند�سية لفن 
ه� الحياة، اإذ يبني ق�س���ته من ال�اقع المتخيل والتجريدي بمعناه الداخلي اإلى �س���ريالية 

ن�ستك�سف منها الحقائق المخفية داخل النف�ض الإن�سانية.
 ما بين �س���لابة التاب�ت الإ�س���منتي ولي�نة التاب�ت ع����دة رائحة لها مدل�لتها 
وت�س���ادها الم�س���ح�ن بفكر لمتناه يحاول ماركيز من خلاله ب���ث مفه�م الحياة التي 
نعي����ض فيها كاأم�ات، والم�ت الذي ن�لد من خلاله كما ل���� اأننا ننتقل من رحم اإلى 
رح���م، ليبداأ ال�عي الحقيقي عندئذ، ليترك القارئ في �س���ك ت�س���اءل فيه بق�له: »ربما 
يك�ن عندئذ حيا« فهل نحن حقا اأحياء في دنيا اأ�س���به بمراحل لأرقام نطل من خلالها 

على ع�الم الم�ت التي ل ندركها اإل هناك؟
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الباب ال�ضيق..
»ليكن هدفكم الأول ملكوت الله وعدالته«

قراءة في رواية »الباب ال�ضيق« للروائي اأندريه جيد، ترجمة نزيه الحكيم

يرفع اأندريه جيد في روايته »الباب ال�س���يق« من قيمة النف�ض الإن�س���انية الم��س�لة 
بق�ى ماورائية، تلم�سها الروح ال�سامية ب�س�ق قد يتغلب على اأي اأحا�سي�ض اأخرى من 
�ساأنها اأن تق�د الإن�سان نح� الزوال، فالج�هر الروائي ارتكز على فكرة الباب ال�سيق، 
والق���درة على التحك���م في اأه�اء النف�ض، ليتم الدخ�ل من خلاله اإلى ع�الم مت�س���عة 
م�س���يئة بن�ر داخلي ه� الن�ر الأزلي واللانهائ���ي، حيث الحقيقة تتبل�ر بكل تجلياتها 
ح�سيا داخل النف�ض واأ�س�اقها للخالق، فكلما تذوق الإن�سان الحب ارتفع ب�سم� روحي 
نح� الحقيق���ة، لكن الدخ�ل الرمزي م���ن الباب يحتاج اإلى يقين »اأجهدوا اأنف�س���كم 
للدخ����ل من الباب اإلى ال�س���لال، وكثيرون هم الذين يمرون م���ن هناك، لكن الباب 
وال�س���بيل اللذين ي�ؤديان اإلى الحياة �س���يقان، وقليل�ن هم الذي���ن يعثرون عليهما« اإن 
الت�س�ف الم�سيحي في رواية اأندريه جيد يكمن في الحب الم�ؤدي اإلى الحب الخلاق الذي 
يمنح النف�ض الر�س���ى عن الذات، ويتركها م�سبعة بالت�سالح مع النف�ض والآخرين حيث 
»كل منا يجب اأن ي�س���ل بجهده وحده اإلى الله« فالأفكار الدينية �سيطرت على الرواية 
من البداية اإلى النهاية مع لم�سات تركها في الر�سائل التي تركتها األي�سا، وهي بمثابة المفتاح 
ال���ذي يفك به الغم��ض عن بع�ض الم�س���ارات الروائية التي حبكها، وح�لها فيما بعد 

اإلى تن�ع من العرفان الذاتي »اإن الإعجاب يتح�ل لدى النف��ض النبيلة اإلى عرفان«.
اأبعاد �س�فية تك�سف عن طهارة قلب، وقد�سية الفكر الديني الذي تنتمي له األي�سا 
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اأو ج�ليت، ول�س���دية الحياة في تك�ين اأي ذكر واأنثى من ناحية الج�س���د اأو من ناحية 
الفك���ر، وكاأن ه���ذا ي�ؤدي اإلى ذاك وبالعك�ض »اإن ما يجب اأن ن�س���عى اإليه ه� انطلاق 
الفكر و�سم�ه، ل تحرره، ففي هذا �سلف كريه، فلنجهد في اأن نخدم ل اأن نث�ر«، فما 
بين ال�سرد الروائي والإيحاءات الإيمانية دللية تق�دنا اإلى لم�ض التحرر الديني، وما ينتج 
عنه، والتقي���د بالدين وما ينتج عنه، والأكثر اأهمية هي الت�س���حية والإيثار، فما فعلته 
األي�سا مع اأختها ج�ليت لم يغير القدر، لأن ج�ليت اختارت زوجا غير حبيب اأختها 
ال���ذي هجرته، لتبقى في حالتها الإيمانية، وربما لأنه���ا تكبره باأع�ام، فاختارت عذرية 
حب اإن�س���اني، وعذرية اأخرى هي بمثابة الحياة الخالدة التي تبحث عنها األي�سا »وبرغم 

هذا اأطلب اإليك اأن نلبث ريثما نتقدم �س�طا اآخر في الحياة«.
ترجمة لم تخل من مفردات لغ�ية �سبيهة بالمفردة القراآنية، اأو بالأحرى ما نحتاج 
به اإلى قام��ض يرافق القارئ العادي، فالمترجم لم يمل اإلى الب�ساطة في الترجمة بل عقد 
اللغة، وحمل ل�اء ال�س���قل اللغ�ي، ومنحها لغة عربية �سديدة المعاني مثل »واأ�سجار 
عجاف تاأكل حظها اأخريات �سمان« فاللغة العربية في رواية الباب ال�سيق قادت الفكر 
نح���� المنفل�طي في ترجماته، اأو كل ما من �س���اأنه اأن ي���برز جمالية المفردة وتفخيمها، 
وجعلها كمح�سنات بديعية ت�سفي على الرواية بع�ض ال�س�ر الجمالية الم�سافة من لم�سة 
ترجم���ة اأنيقة، ولكن المفردة القراآنية اندمجت م���ع الترجمة، اإن التاأرجح بين التماهي 
والت�س���ليم والرف�ض للقي�د الدينية التي التزمت بها األي�س���ا اتخذت بعدا اآخر، فال�سك 
عند حبيبها ه� اإيمان لها، اأو بالأحرى تعقل منطقي تلجاأ اإليه ل �س���يما اأن فرق العمر 
بينهما ذكرته بلمحة لجاأ له���ا اأندريه جيد، ليبرر الحب العاقل الذي بينهما على الأقل 
من ناحية األي�سا. »لأن عقلي الطفل كان يعلق اأكبر الأهمية على هذه البركة التي ينالها 

لقاوؤنا«.
تبحث األي�س���ا عن ج�هر الله في الحب الذي ت�سعر به يغمرها، وهذا منحها قدرة 
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�س�فية م�سيحية وا�ست�س���لام للقدر الذي لم�ست عجائبه حين قدمت ت�سحيتها لأختها 
بينم���ا اأختها تزوج���ت من رجل اآخر، واأنجبت منه، وعا�س���ت حياتها �س���عيدة، لأنها 
اعتق���دت اأنها بذلك بذلت ما في نف�س���ها ل�س���عادة الآخرين بينما الله م���نّ على اأختها 
بزوج ملاأ حياتها �س���عادة، وفي هذا ن�ع من الندم الذي جعلها ت�س���عر بالخطاأ، فالقدر 
ه� القدر، ول ي�ستطيع اأي اإن�سان تغييره مهما فعل »اإني لأفهم بكل قلبي: ه� التلاقي 

ال�احد في �سيء واحد«.
اكتمال ذاتي في محبة خال�س���ة لله اأقدمت عليها األي�س���ا، لطهارة تغمرها في الروح 
والنف�ض، لم�س���ة تح�س�سها الحبيب باإ�س���اءة قال عنها: »كل هذا كان يروي لقلبي طهرها 
وفت�نها الحالم« فالإ�س���اءة الروحية التي عا�س���تها األي�س���ا منحتها ق���درة على تك�ين 
�سخ�سية انف�سالية مت�سلة بجزء �سئيل بالمجتمع الذي تحيا به تاركة الحب في ر�سائلها، 
ليحيا به و�س���ط معان مكحلة بالأ�س����اق التي كان يجهلها في فترة ما »وفي الحق كنت 
اأراني �سعيدا اإلى قربها، �سعادة كاملة يحاول معها فكري األ يختلف وفكرها في اأمر، 
ولم اأعد اأتمنى �سيئا وراء ابت�سامتها، واأن اأ�سير معها وقد اأ�سلمتها يدي، في طريق دافئ 

يرعاه الزهر«.
اإيهامات روائية تك�س���ف عنها الر�س���ائل باأ�سل�ب �س���اعري يميل اإلى الرومان�سية 
الم�ؤجلة في نف�ض األي�س���ا التي �س���متت عنها في اإ�س���ارات تر�س���بت في ذاك���رة القارئ، 
لي�س���ترجع كل ما مر من غم��ض روائي في الر�سائل التي تركتها كاإرث دني�ي حيث 
امتد الف�س���اء الروائي اإلى ما لنهاية، فالم��س����ع الرئي�ض للرواية ه� القدرة على منح 
المحبة، وتحمل ال�سعاب للدخ�ل من الباب ال�سيق اإلى الع�الم الحقيقية التي تحتاج اإلى 
ن�ع معين من الت�س���ال الروحي اأو التماهي في الذات وقد اأ�س���اءت اأمامي فجاأة هذه 
الكلمة المقد�س���ة التي كنت اأرددها دون فهم عميق: »ويل للاإن�سان الذي ي�سع ثقته في 
الإن�س���ان«، لهذا هي ان�س���رفت بكليتها نح� الكل الذي اأبعدها عن الجزء الدني�ي اأو 
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الرغبات الزائلة، فهي تريده في عالمها الم�سيء متمنية اأن ينتقل اإليها روحا مليئة بالحب 
وال�سلام.

لم ين�س���لخ الروائي اأندريه جيد عن البطل بل اندمج معه بذاتية �سعر القارئ معه 
اأن الروائي ه� ال�سخ�س���ية الحقيقية في الرواي���ة، والأفكار التي كان يحاور من خلالها 
القارئ، اإنم���ا اأفكاره الروائية التي تتخبط بين الإيمان والدين، وال�س���عائر والت�س����ف 
الم�س���يحي الم�ؤدي اإلى طهارة روح امراأة اأحبت باإخلا�ض، وابتعدت باإخلا�ض وماتت 
باإخلا�ض اأي�سا، لتبقى الر�سائل هي ال�ساهد ال�حيد على ما تك�ن في النف�ض من محبة 
مت�ازنة في الداخل ومتاأرجحة في الخارج، فهل يمكن الدخ�ل من باب �سيق بالج�سد؟ 
اأم هي الروح التي تحمل �سعلتها األي�سا فقط؟ وهل ر�سم اأندريه جيد في روايته �سفات 

�سخ�سية لمن يدخل�ن من هذا الباب؟
ر�س���ائل وجدانية �ساعرية تركها في نهاية الرواية، لتحاكي الأحداث بم��س�عيتها 
وفكرها الديني الت�س�في المحمل بطهارة امراأة انجذبت نح� الله بفكر ماورائي م�سيء 
يبحث ع���ن الكل المتكامل، والح���ب الأبقى في النف�ض والروح والج�س���د القادر على 
م�اجهة ال�سعاب، وتذليل النف�ض لمتابعة الم�سير نح� الباب ال�سيق، لتدخل منه كالن�ر 

الخارج من عتمة اأم�سكت به، واأ�ساءت ما ح�لها لتنير دروب الآخرين.
 اإن ال�س���علة الأ�سا�سية المنيرة في الرواية هي الحب وتفا�سيله وقدراته على التجلي 
وفتح النف�ض اأب�ابها لتتجه نح� ال�س���فاء »ل يا جيروم، ل، ل�س���نا، بف�سيلتنا، اإلى ث�اب 
الآخ���رة نطمح، ولي�ض م���ا يريده حبنا بالجزاء، فالنف�ض النبيل���ة يجرحها تطلب الأجر 
على جهد مبذول، ولي�ست ف�سيلتها بحلية تزدان بها، ولكنها قالب جمالها نف�سه«. اإن 
الباب ال�سيق ه� رمز ديني حمل معانيه اأندريه جيد بعد اأن �ساقت الم�ساعر وات�سعت، 
لتاأخ���ذ منحة الإخلا�ض وال�فاء لمن اأحبها حتى بعد الم�ت، لأنها كانت تحيا في اأعماقه 

بعد اأن دخلت من »الباب ال�سيق« اإلى حيث تنعدم الروؤيا، وي�ستعل ال�جدان.
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منطق نقدي تاريخي في كتاب الدكتور خالد زيادة 
»لم يعد لأوروبا ما تقدمه للعرب«

يبني الدكت�ر خالد زيادة اأفكاره التحليلية منطلقا من فكرة بحث تاريخي منطقي، 
مت�سل�س���ل زمنيا باأ�سل�ب نقدي مح�س��ض يع�س���ف ذهنيا بالقارئ، ليقراأ وي�ستك�سف 
دهاليز الما�س���ي من خ���لال اإدراك قيمة النتائج مع الدكت�ر خال���د زيادة مقدما بذلك 
م�سم�نا ت�سريحيا اإقناعيا له �س�اهده التاأثيرية ذات الحبكة المتاأثرة بالعقلانية الجتماعية 
لباحث تحدث باإ�س���هاب عن اأحداث زمنية مرت بها اأوروبا، وتاأثر بها ب�سكل خا�ض 
الإ�س���لام، فهل فعلا ما ن�سهده الي�م ي�سكل »مخا�س���ا ع�سيرا ل بد اأن ي�ستغرق اأع�اما 
بع���د عق�د من الجم�د؟ وهذا ما يجعل القارئ منذ البداية يخ��ض معه في تفا�س���يل 
الما�سي محاول فهم الحا�س���ر على �س�ء الما�سي« لأن »ا�ستعادة تجارب التاريخ ت�سهم 
في فهم الحا�س���ر والتب�سر بالم�ستقبل« وبهذا يك�ن الدكت�ر زيادة قد و�سع اأ�س�ض كتابه 
في ت�س���دير �س���فحات يتقدم بها لكل قارئ مت�س���ائلا منذ البداية: هل �سن�سهد بفعل 
التغ���يرات خطابات اأكثر ت�ازنا مع الع���الم المحيط بنا؟ ليترك الق���ارئ هنا بدون اأي 
علامة تعجب اأو ا�س���تفهام تجعله يبحث عن الج�اب ال�سافي داخل الكتاب، وكاأنه ترك 
للقارئ حرية الدخ�ل اإلى كتابة دون اأن يفر�ض اآراءه كباحث في التاريخ الجتماعي 

والثقافي.
ف�س�ل ثمانية ما بين ت�سدير وخاتمة يتحدث فيها تاريخيا عن الج�ار »لأن التاريخ 
في التف�سير الب�سيط ه� ال�قائع التي ط�اها الزمن« واإذا و�سعنا الدائرة في تحليل الكتاب 
كما فعل الدكت�ر زيادة حين قال: »واإذا و�سعنا الدائرة ف�سنجد اأن اأغلب الإنتاج الثقافي 
العربي ه� تعبير عن هذه الإ�س���كالية التي تحكم علاقتنا باأوروبا والغرب« و�س���نجد 
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نح���ن القراء نم�ا تاريخيا ت�س���اعديا ي�س���ل اإلى الذروة، ومن ث���م يتراجع نح� نقطة 
مجه�لة ل يمكن قيا�س���ها ما لم تتذوق النخب الثقافية معنى التاريخ، فالجدلية عميقة 
ل تفه���م اإل على �س����ء اإعادة النظر في التاريخ، وهنا ل بد للق���ارئ اأن يتابع الحكاية 
التاريخية المن�س����جة باأ�سل�ب بحثي يتناول فيه الأ�س���باب الأيدي�ل�جية والجتماعية 
الم�ؤدية اإلى خلق �س���ع�بات ت�اجهنا في اإعادة تنظيم اأنف�س���نا كعرب اأول وكم�س���لمين 
ثانيا، فينتقل من الج�ار اإلى التحديث، وكاأنه هنا يحاول تن�سيط ذاكرة القارئ باعتبار 
اأن ما �سيقراأ �ستختزنه الذاكرة وتع�سف به الح�ا�ض، ليتم تحليله بمنطق نه�س�ي مكتمل 
الأركان لأن النه�س���ة ل تقت�س���ر على الأفكار والتغيرات الأدبي���ة واللغ�ية، وعادة ما 
تقا�ض باإنجازاتها، وكذلك باإخفاقاتها »فهل �س���ننه�ض م���ن كب�ة عربية لنحيا الأمجاد 

الم�ستقبلية من خلال لغة تاريخ يتجدد ب�س�رة مختلفة واأكثر حداثة وعقلانية؟«.
اأما الأفكار الخم�ض فقد �سنفها و�سرحها وفق م�ستلزمات الإقناع التحليلي، حيث 
اأن كل نه�سة هي في اآن معا ع�دة اإلى الما�سي، وتطلع اإلى الم�ستقبل، ولذلك بداأ بالفكرة 
الأولى من النه�س���ة والإنجازات الت���ي جاءت نتيجة التمدن، اإذ قال بع�س���هم: »كلما 
ات�س���ع نطاق تمدن الممالك الدنيا خفت الحروب، وقلت العداوة وتلطفت الفت�حات، 
وندرت التقلبات والتغلبات حتى تقطع بالكلية، وينمحي ال�ستعباد وال�سترقاق بغير 
حق، ويزول الفقر والم�س���كنة«. ت�س���تحق الأفكار الخم�ض مع فكرة الد�ست�ر الت�قف 
عندها، فالفكرة الثانية هي التربية والأهم من حيث المعنى الم��س����عي الذي يطرحه، 
ليهذب الطباع، وي�سحذ الهمم لخدمة ال�طن من خلال الف�سائل التي تنتج عن تبديل 
ال�س���ل�كيات وتعليم المراأة، ليتجاوب القارئ مع الأفكار التي اأطلقها مفكرو النه�سة 
عن ال�طن م�ست�س���هدا بكلمات للب�س���تاني، والطهطاوي. لنق���راأ في الفكرة الرابعة ما 
نحاول اكت�س���افه في كتاب الدكت�ر خالد زيادة وه� »التاريخية وكاأن اكت�ساف التاريخ 
حافز اإ�سافي للدع�ة اإلى النه��ض وا�س���تعادة عظمة الما�سي«. فهل �سن�ستطيع ا�ستعادة 
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الما�سي لل��س�ل اإلى الحرية التي تحدث عنها في الفكرة الخام�سة؟
ارتبط تق�س���يم الكتاب بعناوين الف�س����ل حيث ي�ؤكد في كل ف�س���ل على اأهمية 
الثقافة، ودور الأدباء في ت�س���كيل لغ�ي واأدبي ي����ؤدي اإلى انبعاث المفاهيم من خلال 
»تاأث���ر جيل من اأبناء كل ثقافة اإن�س���انية قد تاأثر باأوروبا مبدي���ا اإعجابه بالتن�ير« اأو من 
خلال المرحلة الليبرالية بين الحربين العالميتين قد رفعت دور المثقفين، ومنحتهم �سلطة 
التاأثير على العامة والحكام على ال�س�اء، وكان�ا �سلة ال��سل بين مجتمعاتهم والثقافة 
المعا�سرة »رابطا تده�ر الأمم بتده�ر ثقافاتها حيث« تده�رت الحياة الثقافية، فلم يتبق 
لنا من تلك المرحلة �س����ى اآثار كتاب الح�ليات والتراجم »وذلك في الحقبة العثمانية، 
واأوجه ال�سبه بين الأنظمة الأحادية وحكام المماليك في القرن الثامن ع�سر، وما تميزت 
به من ت�سلط اأقلية ت�ستمد ق�تها من اأدوات القمع واأجهزة الأمن«. ففي الف�سل ال�سابع 
وه� بعن�ان »الدولة« يطرح فكرة م�س���يرة التحديث التي تت���م باإرادة الحاكم واأجهزة 

ال�سلطة من خلال »ارت�سام بنية الدولة في الإطار العثماني العربي«.
م���ن العبث قراءة الكتاب على مراحل، لأنه متما�س���ك في قراءة التاريخ، وكيفية 
انتهاء كل حقبة عند ولدة اأخرى، لكن الإ�سلاحية الإ�سلامية جاءت متاأثرة ب�سخ�سيات 
عدي���دة منها جمال الدين الأفغاني، وه� �سخ�س���ية م�ؤثرة يمل���ك نزعة منفتحة على 
الم�س���لمين والم�سيحين وال�س���رقيين والغربيين. مقارنا �سخ�س���ية الأفغاني ب�سخ�سية ابن 
تيمية من حيث مفارقات الت�س���دد والنفتاح، ومن ثم النطلاق مع محمد عبده نح� 
ر�سيد ر�سا حيث لعب الإ�سلاحي�ن دورا في تاأ�سي�ض المجامع العلمية اللغ�ية مع طرح 
»م�اءمة الإ�س���لام مع الع�سر، واإ�سباغ العقلانية على التفكير في م�سائل الإيمان وق�سايا 
الفقه، والتحرر من القي�د والطق��ض والخرافات«. ومع ذلك لم ت�س���مد الإ�س���لاحية 

العربية اأمام طغيان التيارات الأخرى التي ن�ساأت في كنفها.
وفي هذا الإطار التحليلي للتاريخ تحدث اأي�س���ا عن الث�رة في ف�س���ل اختار له اأن 



رحلة يراع...

249

يك�ن بين الإ�س���لاحية الإ�سلامية، والأيدي�ل�جيا التي قال فيها: »برغم التبدلت التي 
وقعت في �س����رة الإن�س���ان العربي ولبا�سه ولغته وطريقة عي�س���ه، غير اأن ردود فعله 
العاطفية ما زالت ت�س���ير في طريق معك��ض« فهل �سن�سهد اأيدي�ل�جيات حديثة تجمع 
بين ال�عي والتعقل، والتفكر والبتعاد عن النفعالت العاطفية التي ن�سهدها في ث�رة 
عربية، تحتاج لإر�س���اء ق�اعد التحديث التي تعثرت به���ا الدولة العثمانية كما جاء في 

كتاب الدكت�ر زيادة.
اإن الهدف الأ�سا�سي الذي �سعى لهالدكت�ر خالد زيادة في كتابه »لم يعد لأوروبا 
ما تقدمه للعرب« هي الم�س���ائل المركزية التي يثيرها ال�عي العربي والم�س���لم على حد 
�س����اء، اإ�سافة اإلى م�اكبة تفا�سيل العلاقة مع الغرب التي ن�ساأت عبر التاريخ، ويجب 
تحديثها، ولكن بطريقة معك��سة لنعيد عظمة اأمجادنا بعد تفعيل دور الثقافة، والتاأهيل 
ال�سيا�سي ال�ا�سح الروؤى، ول يتم تك�ين ذلك »اإل بن�س�ء جيل ثقافي يتمتع بال�ستقلال 
في الراأي، قادر على قيا�ض الم�سالح التي تربطنا ب�سائر الأمم، ويعيد النظر بكل الأ�س�ض 
القت�س���ادية والترب�ية وال�سيا�سية التي تحكم حا�سرنا«. ر�سد وتحليل ومراحل ف�سلية 
مختلفة، تكمن اأهميتها في ا�س���تعرا�ض ما ه� مخف���ي في التاريخ من خلال الأحداث 
الكبرى التي تطغى على التفا�س���يل ال�سغيرة ذات الأهمية الأكبر من م�ا�سيع اأخرى 
يلقي التاريخ عليها ال�س����ء، فقد ا�س���تطاع الدكت�ر خالد زيادة تتبع حتى بروز رواد 
اللغة والأدب والفكر التركي ول �س���يما المتاأثرين بالأدب والأف���كار الأوروبية اأمثال 

منيف با�سا محرر جريدة الح�ادث، والأب الروحي لكمال الم�سرحي والروائي.
يفر����ض الدكت�ر خالد زي���ادة على كتابه ن�عا من الأدب ال�سيا�س���ي ذي المنطق 
المعرفي المبني على ا�س���تنتاجات تاريخي���ة، لتتبل�ر الختلافات في المفاهيم ال�سيا�س���ية 
ب�سلا�س���ة منطقية، تك�س���ف عن عمق التاريخ العربي الم�ؤثر عل���ى الثقافة الغربية التي 
نه�س���ت، وتمكنت من اإثبات وج�دها بمختلف اأ�س���كاله، فالعقل التاريخي في الكتاب 
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ين�س���ج كلما اأمعن القارئ بالمحت�ى الذي ل يمكن بعد ذلك ن�س���يان اأكثر التفا�س���يل 
النه�س�ية التي جاءت، ليقلب الم�ازين العدائية اإلى تناغم فكري و�سيا�سي مبني على 
تبادل الثقافات، واإظهار التباينات مت�سائلا: »هل �سن�سهد بفعل التغيرات خطابات اأكثر 

ت�ازنا مع العالم المحيط بنا«.
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اأ�ض�س روائية لم تاأت من عبثية
قراءة في رواية »حين فقدنا الر�ضا« للروائي جون �ضتاينبك

»فالم���ال ل يبدل المر�ض، اإنما يبدل من اأعرا�س���ه« والعالم الروائي ل يقدم الحل�ل 
الجتماعية على ب�س���اط من ذهب، اإنما يجعلنا نرى العالم من خلال عينين جديدتين، 
اأو فل�س���فة يطرحها الروائي من خلال ف���ن ل يخل� من فراغات يمل�ؤها القارئ بتفكر 
منطقي، تبعا لتحليلات ي�س���تنتجها من خلال ا�س���تراتيجية مميزة ي�سعها الروائي الفذ، 
ليم�س���ك بالأفكار ب�عي فني تكنيكي ت�س���ميني، يطرح م�س���كلة الر�سى المفق�د من 
النف��ض اللاهثة خلف المال وال�س���هرة: »كنت اأ�س���عر ب�س���يء كاللهثة في اأنفا�سي �سبيه 

بالخ�ف الم�سرحي الذي ي�سيب ممثلا يقف م�ستعدا بانتظار دوره في ليلته الأولى«.
حبكة بنائية ذات اأ�س����ض متينة �س���د وثاقها ج�ن �س���تاينبك في روايته »حين فقدنا 
الر�س���ا« التي ت�س���كل بم��س�عيتها ال�اقعية ن�عا من الر�س���ا الأدبي المبني على اأ�س�ض 
روائية لم تاأت من عبثية اأو من ت�س����رات تخيلية فارغة من المعنى، بل ا�س���تطاع خلق 
اأف���كار تتط�ر، وتنم� كجنين في رح���م الأم، حيث اإن الزمن الروائ���ي ما بين البداية 
والنهاية يجعلك ت�سعر اأنك تكبر، واأنه ي�سعب الرج�ع اإلى الما�سي اإل �سمن الذاكرة، 
واأنت تقراأ ال�س���فحات المليئ���ة بال�اقعية التي جعلنا نعي�ض فيها �س���من عالمه الروائي، 
وتلميحاته ل�س���ل�كيات الإن�س���ان المختلفة التي تتغير مع التغيرات الزمنية، فاإما يتط�ر 
للاأح�س���ن واإما للاأ�س����اأ، وبمختلف الحالت التي قدمها ج�ن �س���تاينبك، لكن الر�سا 
والقناعة هي اأ�سا�ض كل �سيء في الحياة، وخط�ة الألف ميل تبداأ بخط�ة تحتاج لجراأة، 
ولكن مدرو�س���ة بعناية، فه� مدرك قيمة كل جملة روائية مح�س�بة بتقنية ا�ستطاع من 
خلاله���ا جذب القارئ الى الداخ���ل، وكاأنه يرى ما يقروؤه مرئي���ا، مبتعدا بذلك عن 
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الروت���ين الروائي اأو كلا�س���يكية البداية والنهاية، لكنه عك�ض ذل���ك بالإهداء اإلى اأخته 
بث »التي يتاألق ن�رها �س���افيا« وفي نهاية جعلتنا نطف���ئ الأن�ار، لنتفكر بكل المراحل 
الروائي���ة، وجمالية الحبكة الهادئة التي تع�س���ف بال�جدان بحكم���ة وت�ؤدة وعقلانية، 

ت�ستفز القارئ حتى الجملة الأخيرة »واإل فاإن ن�را اآخر كان حريا باأن ينطفئ«.
ي�ازن ج�ن �ستاينبك على الت�ساق الروائي مع المحافظة على الغم��ض الم�زون 
من حيث ق����ة الإثارة النفعالية وانخفا�س���ها بحيث يجعل الق���ارئ في حركة كالمد 
والجزر، بل كاأن ال�سخ�ض الذي يحاورنا ه� كائن هلامي راأيناه، ونراه بطبيعة عف�ية 
في الحياة، لكن التعابير كانت تك�سف عن عمق منطقي م�ستمد من الحياة »فاإذا رافقت 
المبذري���ن الجدد فاإنك تك�ن قد و�س���عت يدك على الل�س�����ض« فالر�س���ى والقناعة 
تتناق�ض مع الخم�ل والك�س���ل، لأن الر�سى في ب�ساطة العي�ض اأو بالمحافظة على العي�ض 
ب�س���لام وفق مبادئ اأخلاقية تحتاج اإلى تفكير �س���ليم ل يحتاج الم���رء فيه اإلى ارتكاب 
جريمة قد ت�ؤدي به اإلى التهلكة، لأن الر�س���ى بالعي�ض ب�سلام وطماأنينة ه� قناعة اأي�سا 
بالق�س���اء والقدر، لكن الإن�سان يتعلق بق�سة ي�س���ند عليها اأوهامه، مخاوفه وه�اج�سه 

»فطريقة الح�س�ل على المال ل ت�ؤذّي المال نف�سه بل ت�ؤذي من يح�سله«.
ا�س���طرابات نف�سية يعاني منها داني �سديق العمر، كما تعاني منها �سديقة زوجته 
التي تبحث عن �س���ند ت�ستطيع من خلاله تاأمين معي�ستها بعد وفاة طليقها الذي ير�سل 
لها ما يكفيها كل �س���هر، لكنها تخاف من الزمن، من الم�س���تقبل، لهذا ت�س���عى خلف 
اإيثان، لأنه �سي�س���كل لها ن�عا من �س���مان عي�ض كريم، مما ي�س���كل انعكا�سا ل�سخ�سية 
داني الم�ست�س���لم ل�سعفه ولم�س���روباته كما ا�ست�س���لمت زوجته لنب�ءة عرافة م�ؤداها اأن 
زوجها �سي�س���بح رجلا ثريا، لكن �سل�كيات اجتماعية متفرقة بداأت من اإيتان و�س�ل 
اإلى األن البن المراهق الذي ي�س���عى اإلى ال��س����ل للف�ز بجائزة المقال باأي ثمن حتى 
ل� ا�س���طره الأمر اإلى حيلة كتابية، كما لجاأ اإيتان اإلى تخطيط �س���رقة بنك، اأو في �سنع 
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الجريمة الكاملة في مخططات ر�س���مها في مخيلته، كما ر�س���م ج�ن �س���تاينبك روايته، 
لكن المفاجاآت القدرية حررته من ارتكاب الحماقات، في حين اأن البع�ض ر�سم ما اأراد 
ر�س���مه، وا�ستطاع اأن يحققه في �سعي دوؤوب نح� المال »اإن الق�اعد العادية في ال�سل�ك 

والمعاملة تبطل جميعا عندما تتعلق الم�ساألة بالمال«.
تلميحات واإيحاءات اأخفاها باأ�سل�ب ذكي كي ل تبدو كنقد وطني اأو اجتماعي 
جارح. بدا ذلك في مقال ابنه »اأحب اأميركا« وفي روؤية ا�سمه مكت�با بالذهب، ك�سهيد 
حي �س���ارك في حروب لم يحبها، ولكن لم يعتبر نف�س���ه من ال�سجعان، لأنه بقي على 
قيد الحياة »فلي�ض ال�س���جعان وحدهم هم الذين يقتل�ن، لكن احتمال مقتل ال�سجعان 
يك�ن اأكبر« وهنا ي�ؤكد على �س���جاعة جده الكابتن هاولي العج�ز الذي خ�س���ر كل 
اأم�اله من اأجل المراهنة على حروب انتهت باإفلا�سه، وبغرق �سفينة في قاع البحر، هي 
بمثابة حلم جعلته يتخبط مع الأم�اج بمجازية تحمل معانيها كن�ر ال�سعلة التي يريد لها 
األ تنطفئ. »وا�سطخبت م�جة كبيرة فرقعتني اإلى اآخر المكان، وازدادت �سرعة اأم�اج 
البحر، وبداأت في �س���راع مع الماء لكي اأنقذ اإلى الخارج«. فهل ال�س���راع من اأجل المال 
ه� ال�س���راع من اأجل البقاء؟ اأم اأن النف�ض حين تفق���د ن�رها الفطري تتخبط في نزاع 
مرير؟ ت�س���اوؤلت ترك ج�ن �ستاينبك، الأج�بة عليها مفت�حة نح� كل الحتمالت، 
لأن بذور ال�س���ر تنم� كالجينات ال�راثية التي تنتقل م���ن الجد للابن للحفيد، وهكذا 
دواليك اإن لم ن�س���تطع منع اأنف�س���نا من ارتكاب الأخطاء من اأجل الح�س�ل على المال 
»والمال لي����ض ودودا، ولعلك يا فتى ودود في معاملتك اأك���ثر من اللازم، والمال لي�ض 

طيبا، ل اأ�سدقاء للمال �س�ى المزيد من المال«.
خط�ات فل�س���فية وو�س���فية كحّل به���ا الرواية من حيث الإخ���راج الديناميكي 
المتخيل، والبلاغة ال�ظيفية في �س���رد يتنا�سب مع كل حدث خفف من حدة انفعالته، 
ليحم���ل من ال�اقعية م���ا ه� منطقي »ف���اإن اأنت نظرت اإلى الع���الم من خلال عينين 



رحلة يراع...

254

جديدتين اأو حتى عد�س���تين جديدتين فاإنك تجد عالما جديدا«. وكذلك ل� نظرت اإلى 
عالم رواية ج�ن �س���تاينبك ل�جدت ال�س���ك يف�ح من كل كلمة ينطق بها اإيتان رغم 
الإح�سا�ض بطيبة قلبه و�سدق م�ساعره، لأن المعاني التي تف�ه بها تترك األف �س�ؤال عند 
القارئ، ولأن »على الفكر اأن يعمل ب�س���رعة ال�س����ء تقريبا«، وه���ذا ما فعله اإيتان في 
تحقيق غايته حين وجد مارول� اأن الأمانة هي غاية اإيتان المجردة، بينما لم تكن كذلك 
في حقيقة الأمر، لأنه كان متخ�فا من فقدان الحان�ت الذي يمثل له القدرة على البقاء 
محترما اأمام النا�ض مقتنعا باأن »الف�سل حالة ذهنية، اإنه مثل فخ في الرمال الرخ�ة التي 
تخن���دق فيها الح�س���رات اآكلة النمل، اإل اأن قفزة واحدة ق�ية تخل�س���ك منها يا اإيثان، 
وعندما تخرج ف�س���تجد اأن النجاح ه� اأي�سا حالة ذهنية«، فهل يحاول ج�ن �ستاينبك 

منح القارئ حالة ذهنية يكت�سف من خلالها اإن�سانية الإن�سان المنزوع منه الر�سى؟
وعي وزعه بت�س���او على �سخ�سيات عالمه الروائي من حيث القدرة على الإقناع، 
ب�اقعية اأ�سندها لل�سرد الح�سي اأو الت�س�يري، وللمجاز المعن�ي المق�ى بم�ساهد تك�سف 
عن اأنا�ض حقيقيين، تجعلنا ن�سعر ب�س���دقية وج�دهم من حيث العلاقات الجتماعية 
المت�س���ابكة في بلدة واحدة ل غريب فيها �س����ى مارول�، والإ�سارات التي تت�افق مع 
التحلي���لات الذهنية التي تت�سل�س���ل في تتابع معه بحيث جعل م���ن القارئ والروائي 
وحدة ل تنف�سل عن بع�سها، وهذا ما يزيد من التفاعل العاطفي مع الت�س�يق، واإثارة 
الت�س���اوؤلت نح� الني���ات الطيبة التي اأظهرها اإيتان في كل تفا�س���يل الرواية حتى تجاه 
زوجته، وكاأنه يمتلك اإن�سانية العالم، ورغم هذا اأوقع القارئ في فخ ال�سك به »لأن المال 

ل قلب له ول �سرف ول ذاكرة«.
في رواية »حين تفقد الر�سا« ل ت�سعر باأنك تقراأ، اإنما ت�ستمع اإلى اإيتان ب�س�ت دافئ 
يبعث على التفكر بدون اأح���لام، فهناك »دائما اأن�اع من الأحلام المت�انية التي هي في 
حقيقتها ل تعدو اأن تك�ن ك�س���لا ل يريد اأن يتكلف اأي مجه�د« ولكن هنا تت�س���اءل: 
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هل فقد اإيتان الر�سى؟ اأم اأن ما فعله ه� ال�سعي خلف المال برغم اأن »طريقة الح�س�ل 
على المال ل ت�ؤذي المال نف�س���ه بل ت�ؤذي من يح�س���له« فهل تاأذى داني من تح�س���يله 
للمال؟ اأم اأن حقا »�س���انع الخير ه� اأخطر �سيء في العالم«؟ اأم اأن الأبي�ض والأ�س�د ل 

يتقاتلان فيما بينهما اإذا وجدا �سيئا اآخر يقاتلانه؟
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م�ضاهد بانورامية �ضيقة تعك�س
من خلالها �ضل�ضلات اجتماعية

قراءة في رواية »لقيطة اإ�ضتانبول« للروائية األيف �ضافاق

تعتمد األيف �س���افاق في روايتها »لقيطة في ا�س���تانب�ل« التي ترجمها خالد الجبيلي 
اإلى العربي���ة عل���ى التركي���ب اللغ�ي المح�ري الذي ي�س���ع القارئ اأم���ام الأحداث 
الجتماعية، وال�س���ل�كيات المت�ارثة، فالدللة في ال�س���رد الروائي يخدم �سيا�سة فكرية 
معينة تهدف اإلى نب�ض الما�سي في زمن مع�لم ثقافيا، لأن التزاوج بين ال�سع�ب يحمل 
روؤية تاريخية ل يمكن مح�ها من خلال �سرد ماأ�ساويات يتم تحديثها، لتبقى في ذاكرة 
ال�س���ع�ب، كاأنها ناق��ض خطر نلجاأ اإليه، لن�سع اأنف�سنا في دائرة ي�سعب الخروج منها، 
وح���رف نفي بداأت به ت�ؤكد من خلاله على الرتباط ال�س���ديد ب���ين البداية والنهاية، 
ورمزية القدر المجب�لة ب�س���رخة ا�س���تنكارية ت�س���ببها مجتمعات ما زالت بحاجة اإلى 
الخروج من مفاهيمها ال�س���ل�كية التي ت�سبب غالبا ال�سذوذ بكل ن�احيه، لتت�ساءل فجاأة 

وبتناق�ض مفاهيمي: لماذا ت�سعب م�سادقة الرجال؟
تدقق األيف �س���افاق في التح�لت الزمنية حيث الت�سابك الجتماعي والتغيرات 
المفت�حة على م�س���راعيها بين ال�س���ع�ب، فالنتهاكات الق�ية لحق�ق الإن�سان تت�سبب 
بالكثير من الأمرا�ض النف�سية ال�سبيهة بالخلايا النائمة الم�ستترة، لتبقى معاناة الأ�سخا�ض 
المر�سى نف�سيا �سبيهة بقطرة المطر، اأو »ن�تة م��سيقية �سذت عن اللحن« اإل اأنها دمجت 
المفاهيم الغربية مع المفاهيم العربية، وو�سعت القارئ اأمام جدليات افترا�سية، وبحث 
عن ه�ية م�س���تقبلية لتركيا، لتخرج من الأ�س���ل�ب الروائي والن����ض الأدبي اإلى بناء 
م�س���اهد بان�رامية �س���يقة تعك�ض من خلالها �سل�س���لات اجتماعية. حددت ق�اعدها 
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ب�م�سات خاطفة، كالقاعدة الذهبية، والف�سية، والنحا�سية، لح�سافة المراأة الإ�سطنب�لية 
مع ال�س���تراتيجية الذهبية والتمرد على المجتمعات، رغم اأن العن�ان ي�حي بالتفكك 
الأ�سري»لقيطة اإ�ستانب�ل« وعن�ان اآخر لمفه�م تركته بعن�ان »الأم المهيمنة« لندرك فيما 
بعد اأن الأم الأرمنية الأ�سل التي تركت طفلها، وهاجرت اإلى اأمريكا هي �سبب تلك 
الق�س���اوة التي يتمتع بها والد زليخة التركي، فهل تحاول األيف �س���افاق ال�س���خرية من 
القارئ؟ اأم اأنها تحاول الخروج من حلزونيات اأ�سل�بها ال�سبيه بالمتاهات الزمنية التي ل 
هم لها اإل التلاعب روائيا على الفكر الجتماعي الملتزم بنمطيات التمرد، وال�ستنكار 
غ���ير البناء في تقديم الحل�ل، فتق����ل: »المادة الثامنة اإن كان ي�جد بين المجتمع والنف�ض 
واد عميق ل يربطهما اإل ج�س���ر متحرك، ت�ستطيعين اأن تحرقي ذلك الج�سر، واأن تقفي 
اإلى جان���ب الذات، �س���المة م�س���المة، اإل اذا كان ال�ادي هدفك«. فه���ل من واد عميق 
بينها وبين المجتمع في رواية لم تتما�س���ك فيها الحبكة؟ اأم اأنها " خلال ع�س���رين �س���نة 
من عملها كمعلمة تاريخ الق�مية التركية اعتادت اأن تر�س���م حدا فا�س���لا بين الما�سي 
والحا�سر مميزة الإمبراط�رية العثمانية والجمه�رية التركية. »فهل ر�سمت اأ ليف �سافاق 
حدا فا�س���لا بين الرواية كن�ض اأدبي، وبين اجتماعيات مروية، وت�اريخ لمذابح اأ�س���نة 
وعملي���ات الترحيل؟ لكن فعلا كما قالت في رواياته���ا«. اإن الأدب يحتاج اإلى الحرية 
لينم� ويزدهر، وهي قيدته بفكرة المقارنات ب���ين الإمبراط�رية العثمانية والجمه�رية 
التركية، وبين الأميركيات وقدرتهن على التغيير، مت�سائلة من ه� الزوج الثالث الذي 
�س���يقع علي���ه اختيارها بعد اأن تزوج���ت رجلا اأرمنيا ثم رجلا تركيا متنا�س���ية بذلك 
وف���اء العربيات والتزامهن بالمحافظة على الع���ادات والتقاليد الجتماعية التي تخفف 
من وج����د اللقيطات في البلاد العربية بمقابل ارتفاع ن�س���بة عدد اللقيطات وعمليات 

الإجها�ض في الغرب.
لم تجابه العائلة زليخة وحقيقة اغت�سابها اإل بقطرات من �سيانيد الب�تا�سي�م الذي 
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ي�س���عب اكت�سافه، لأن الل�ز اأحد مك�ناته العديدة، لتمنح الأخ ال�حيد الراحة النف�سية 
من الإح�س���ا�ض بالذن���ب بعد اأن قرر الع����دة اإلى تركيا، رغم اأن���ه عا�ض فترة ط�يلة 
لم يتمك���ن من خلالها المجتمع الأميركي غ�س���ل دماغه من الأدران النف�س���ية، ول اأن 
يفك الغرب عقدة العربي ال�س���رقية مهما كان���ت عناوين التحرر ق�ية، لأن للمراأة فيه 
كيانا خا�س���ا، ولكن ال�س�ؤال: لماذا األيف �سافاق ت�س�ر الأتراك وكاأنهم ال�سعب القا�سي 
بالما�س���ي اأو المتراخي في زمن العلمانية الحديثة؟ اإن ما طرحته من م�سكلات اجتماعية 
ما ه� اإل مجم�عة من المكت�س���بات ال�سل�كية لق�س���اوة الطبع عند رجل من اأم اأرمنية 
واأب تركي »اإن م�س���كلتنا نحن الأتراك اأنه �ساء تف�سير نق�له دائما وي�ساء فهمنا، لذلك 
يجب على الغربيين اأن يروا اأننا ل�س���نا مث���ل العرب على الإطلاق، فهذه دولة علمانية 

حديثة«.
لم تتمكن األيف �س���افاق من �س���د وثاق الحبكة الروائية بمقدرة روائية تقف على 
الحياد اأدبيا من اجتماعيات ل ترتبط ب�سيا�س���ات الما�س���ي اأو الحا�سر، لأن زمن الع�لمة 
يرف����ض الق�قعة التي ح�س���رت نف�س���ها داخلها، ومن ثم التناق�ض ب���ين التعاطف مع 
الأرمن و�سن الهج�م عليهم، والتعاطف مع الأتراك و�سن الهج�م عليهم اأي�سا »واإن 
وج�د الكثير من الأرمن الذين ي�س����ط�ن الأتراك ب�س���ياطهم دليل وا�س���ح على اأن 
العثمانيين لم ي�س���طهدوهم« دون اأن تن�س���ى اأي�س���ا طرح عن�ان ه� و�سع الن�ساء في 
البلدان الإ�س���لامية، ولم تكلف نف�س���ها الدخ�ل في التفا�س���يل، مما ي�سبب الإرباك في 
مخيل���ة القارئ الذي لم تمنحه ق�ة في المعاني ال�س���يميائية، فاإذا »كان تمازج الق�س����ض 
العائلية اإلى حد اأنه قد يك�ن لما حدث في اأجيال �سابقة تاأثير على تط�رات ل علاقة لها 
بي�منا الحا�سر« فلماذا كل هذه الع�س�ائيات الجتماعية في رواية تخلخلت عنا�سرها 
الفنية، وكاأنها ت�سف في جملة ما روايتها »لي�ض اللقيط اإل �سر�سا مخلخلا اآخر في فك 

المدنية يمكن اأن ي�سقط في اأي لحظة«.
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اأ�س���ل�ب عاطف���ي تظهر من خلاله الأحا�س���ي�ض الجتماعية النمطي���ة التي تدفع 
القارئ للبحث عن المنطق في طروحاتها غير المتجان�س���ة في اإ�س���قاطاتها النف�س���ية على 
زليخة، وعلى �س���خ��ض روايتها، ورغم ق�س���تها المركبة اجتماعيا ن�عا ما لم اأ�س���عر 
بالتاأثر، لأن الأ�س���ل�ب يفتقد لمخيلة مت�سعة الف�س���اءات، ولل�س�ر الدرامية والتعبيرية 
التي جاءت غير مكتملة حتى في م�س���اهد الجنازة »كان ذلك الإيقاع المتماوج المتناغم 
ه� الذي يم�ض �س���غاف قل����ب المعزيات، مع اأنهن لم يكن يفهم���ن اللغة العربية« لم 
تتمكن األيف �سافاق في روايتها هذه من اأدواتها الروائية بل تركت القارئ بحاجة اإلى 
»جني كي ي�ست�عب هذا الأمر« اأي حكايتها الجتماعية الناقمة على الما�سي والحا�سر.



رحلة يراع...

260

الذكورة والأنوثة جزء من الحياة الطبيعية
لكنهما يطرحان للنقا�س

قراءة في كتاب نوال ال�ضعداوي و»عايدة الجوهري«
في حوار حول الأنوثة والذكورة والدين والإبداع

م���ا بين اللا مباح واللا محظ�ر وقفات ح�ارية خا�س���ة تفتح اأب�اب الذهن اأمام 
العقلانية المغلقة وا�سعة »عايدة الج�هري« اأمام القارئ درا�سة اختزالية تميزت باأ�سل�ب 
ح�اري ت�ساوؤلي عن مجمل ما قدمته ن�ال ال�سعداوي طيلة م�سارها الحياتي في الدين 
وال�سيا�س���ة والجن�ض �سمن كتاب »ن�ال ال�س���عداوي وعايدة الج�هري في ح�ار ح�ل 
الأن�ثة والذك�رة والدين والإبداع« ال�س���ادرعن »�سركة المطب�عات للت�زيع والن�سر« 
حيث تطرقت اإلى الإبداع والتمرد العقلي ال�اعي واللا واعي ليك�ن التمرد »�س���رط 
الإبداع الحقيقي الثائر« مت�غلة، عايدة الج�هري، في هذا الباب، لنكت�سف اأن الدكت�رة 
ن�ال ال�س���عداوي ل تتفق مع فرويد في نظرية الت�س���امي، كم���ا »اإن الإبداع لي�ض اإفرازا 
هرم�ني���ا ذك�ريا اأو اأنث�يا، الإبداع يلغي الهرم�نية بين الب�س���ر، الإبداع ينبع من الحياة 

الإن�سانية ب�ستى اأن�اعها، الإبداع يجمع بين الأن�ثة والذك�رة في ب�تقة واحدة«.
اإن الهيمنة الذك�رية لي�س���ت وليدة الحا�سر، لتك�ن مع�سلة الم�ستقبل بل تك�نت 
في مجاهل التاريخ والما�س���ي، وزادت النظريات تاأججها، لكنها لم ت�س���تطع مح�ها، 
كم���ا لم تح���دد ه�يتها بالعربية فقط، فم���ا زالت بكامل ق�اها في بق���اع كثيرة، ومنها 
الب���لاد الغربية »لكن العدل والإن�س���انية ينت�س���ران ول� بعد مئات ال�س���نين« وفي كلام 
الدكت�رة ن�ال ال�س���عداوي هذا قيمة اإن�س���انية لكلا الجن�سين المت�س���ارعين »فثمة ن�ساء 
اأك���ثر اأب�ي���ة وطبقية من الرج���ال« فالكتاب ه� جل�س���ة ح�ارية ب���ين الدكت�رة ن�ال 
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ال�س���عداوي وعايدة الج�هري والقارئ، لكن اأ�س���ل�ب التفك���ر في معطيات الذك�رة 
والأن�ثة ال�س���لبي والإيجابي لم يمح تفا�س���يل العطاء الإبداع���ي الذي تميزت به ن�ال 
ال�س���عداوي في اأكثر اأعمالها الأدبية قبل الفكرية، كالرواية والم�س���رح حيث لم�س���ت 
م��س����عة ج�هرية تتعلق بماهية المراأة في �س����ء مفاهيم الذك�رة والأن�ثة ال�س���ائدة 
والمكر�س���ة، والكتابة الإبداعية والبحثية هي اإحدى و�س���ائل الن�ساء لكت�ساف ذواتهن، 
ووعي ق�ام وج�دهن وبناء ه�يتهن. فهل اكت�س���فت ن�ال ال�س���عداوي ذاتها؟ اأم اأنها 
ما زالت تبحث عن ه�ية لها؟ لتحدد �سخ�س���يتها الأنث�ية الق�ية التي ن�س���اأت في ظل 
اأب�ية �س���ارمة؟هذا ال�س�ؤال اأثارته �س���من الح�ار عايدة الج�هري ليع�سف في ذهني، 
واأفت�ض عما يروي تعط�سي ل�ستك�سف �سراع الأن�ثة والذك�رة في ثنايا الكتاب اأكثر، 
مت�غلة في التفا�س���يل كي اأرت�ي من ت�س���اوؤلت كثيرة، لكني ف�جئت باأج�بة تركتها 
ن�ال ال�س���عداوي بعف�ية منظمة، باأ�س���ل�بها الفاعل والمتفاعل مع ذاتها، ومع القارئ 
على ال�س�اء، حيث تق�ل:كلاهما وجهان متناق�سان ومت�سابهان في كثير من الأحيان، 
هن���اك اأجزاء لم يتم الك�س���ف عنها اإبداعيا، في حياة الن�س���اء والرجال، اأجزاء ل نملك 
ال�س���جاعة للتعبير عنها، هناك رواية تعي�ض معي منذ الطف�لة لم اأكتبها بعد، اأحاول في 
كل مرة كتابتها من دون جدوى، تهرب من بين اأ�سابعي مثل �سعاع ال�س�ء اأول النهار 
واآخره، هل اأعي�ض لأكتبها؟ ت�قفت عند هذا ال�س����ؤال وال�س���غف يمل�ؤني، لأحادثها بما 
يج�ل في نف�س���ي بعد قراءة الكتاب، فعدت اإلى قراءة الكتاب من جديد، فاأح�س�س���ت 
بعد القراءة الثانية اأن المراأة ت�س���عر ب�ج�دها العميق حين تتحرر من كل ما من �س���اأنه 
اأن ي�سلب منها الأمن وال�س���تقرار »هي تحتاج اإلى اأن تفكر وتعقل وترغب« وبالتالي 
هي بحاجة اإلى الإح�س���ا�ض بقيمتها العليا في الحياة، لأنها بحاجة »اإلى الحرية الإيجابية 
لتحقي���ق ذاتها والتعبير عن فرادتها وذاتيتها« ول اأدري كيف اأت�افق واأتناق�ض بال�قت 
نف�س���ه مع فكر هذه المراأة المتم���ردة والمدركة في اآن معا »اإن الثق���ة والحرية والمحبة بين 
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الجن�سين ت�سبح الأ�سا�ض، ولي�ض العنف وال�ستغلال والكذب والإجبار«، كما اإن »عدم 
الت�س���اوي والظلم والعنف ت�ؤدي اإلى ال�سراع بين الدول وبين الجن�سين، ل يمكن حل 

اأي �سراع من دون الق�ساء على �سببه«.
تت�سف الدكت�رة ن�ال ال�سعداوي باأنها ثاقبة الروؤية، فيما يخت�ض بالمراأة، ومح�رية 
وج�دها في العالم العربي، و تح���ت عن�ان مفاهيم الذك�رة والأن�ثة حاورتها عايدة 
الج�ه���ري، لت�ؤكد على اأهمية تبي���ان الخطاب الفكري الم�جه اإلى الجن�س���ين، والذي 
قدمت���ه في م�ؤلفات واكبتها دكت�رة عايدة الج�ه���ري، وقدمت تحليلا عن كل ما من 
�س���اأنه اأن يترك ت�س���اوؤلت في فكر المتلقي، وه� هل تطرح الدكت�رة ن�ال ال�سعداوي 
فك���رة اإباحة الزواج المتع���دد على المراأة؟ اأم اأنها تفر�ض عل���ى الرجل من خلال ذلك 
الزواج الأحادي تيمنا بما ه� مفرو�ض على الن�س���اء؟ لبث الخ�ف في نف�سه من تزعزع 
�س���لطته الذك�رية، فت�س���األ عايدة الج�هري، وتق�ل: »األ تعتقد الآن وهنا اأن الخطاب 

الن�س�ي لم يح�سن دوما مخاطبة الرجل، واأنه اأدى اأحيانا اإلى تخ�يفه؟«.
تر�س���د دكت�رة عايدة الج�هري في الكتاب الأف���كار المتعلقة بالأن�ثة والذك�رة 
والدين والإبداع وا�سفة ن�ال ال�س���عداوي بالمحطة الفارقة في تاريخ الخطاب الفكري 
العربي، وفي الخطاب الن�س�ي خ�س��س���ا، كا�سفة عن جراأة لم تكتمل �سياغتها بق�ة 
نقدية في ح�ارات حملت اأ�سل�با بحثيا متعاطفا مع الدكت�رة ن�ال ال�سعداوي، لكنها 
لم�س���ت ت�س���اوؤلت القارئ المعار�ض والم����الي، اأو بالأحرى المن�س���جم مع اأفكارها 
والراف����ض لها، مما يخل���ق ن�عا من ال�س���تمتاع في قراءة الكتاب ومحت����اه الفكري 
والمتكلم »بن���برة المراأة العربية المجروحة والثائرة، ك�س���فت نظيرة تناق�س���ات المجتمع 
وازدواجيته وت�س�راته الخا�سة، وطالبت بالم�ساواة في الفر�ض بين الجن�سين، وبالم�ساواة 
في النظرة اإليهما« لكني اأح�س�ست بحاجة اإلى الكلام معها مبا�سرة، فكان ح�اري معها 
كجزء ي�س���اهم في تر�س���يخ الأفكار التي نالت قب�ل من ذائقتي، ومن اأفكار ربما بيني 
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وبين نف�سي اأرف�سها، ولكن ا�ستطاعت الت�سلل اإليها ن�ال ال�سعداوي والطلاع عليها، 
وكاأنها عاي�س���تها وا�ستنتجت ما قالته من خبرة حياة امراأة منا�سلة ومفكرة، فهي نفت 
اأن تك����ن المراأة مازو�س���ية بطبيعتها كما ادعى فرويد »كم���ا اإن حب المعرفة عندها ل 
يرت�ي فكتاباتها وقراءاتها هي بحث م�س���تمر عن المعرفة والإدراك وال�عي، وك�سف 

الحجاب عن اللاوعي والمخب�ء والمكب�ت وغير المنط�ق«.
- هل من ج�هر فكرة تحملها الدكت�رة ن�ال ال�سعداوي، ولم تكتب عنها بعد؟
هناك الكثير من الأفكار تج�ل في راأ�س���ي لم اأكت���ب عنها بعد، منها فكرة الإيمان 
الديني، وعلاقتها بالقهر الجن�سي والقت�سادي، كتبت عنها جزئيا، لكني �س�ف اأتناولها 

بعمق اأكثر تاريخيا ونف�سيا.
- ماذا تق�ل ن�ال ال�سعداوي للقارئ العادي عن نف�سها؟

ل اأق�س���م النا����ض اإلى قراء عادي���ين اأو متميزين اأو عباقرة، ل ي�جد فا�س���ل بين 
القارئ والكاتب اأوالقارئة والكاتبة، يدور بيني وبين القراء والقارئات ح�ار على قدم 

الم�ساواة اأن اأ�ستفيد منهم كما ي�ستفيدون مني.
- الذك�رة..الأن�ثة..الجن�ض..التاب�..مفردات هي من عنا�سر الحياة منذ الأزل، ما 

الجديد في هذا؟ ولماذا يتم طرح هذه المفردات ب�سكل ه�ستيري عند البع�ض؟ 
نعم الذك�رة والأن�ثة جزء من الحياة الطبيعية، لكنهما يطرحان للنقا�ض والجدل 
والنقد، لأن مفاهيمهما �س�هت وانقلبت وا�ستخدمت من قبل النظم ال�سيا�سية الطبقية 

الأب�ية بتك�ن و�سائل للربح التجاري والإثارة الجن�سية والإعلامية ك�سبا للمال.
- تطرحين فل�س���فة ي�سعب فهمها، وقد ي�ستغلها البع�ض لت�س�يه �س�رتك الأدبية، 

كيف تعالجين ذلك؟.
ت�س�يه �س�رتي الأدبية ل يرجع اإلى فل�سفتي التي ي�سعب فهمها على حد ق�لك، 
لأن فل�س���فتي ب�س���يطة يفهمها الأطفال، وهي ال�س���دق والتلقائية، واأن يك�ن الإن�سان 
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نف�سه، والإن�سانة تك�ن نف�سها. 
- المراأة ثم المراأة ثم المراأة من يقراأ م�ؤلفاتك وبالأخ�ض الروايات يدرك اأن للمراأة 

�سفة تك�نية تجعلها الأ�سا�ض اأو النطفة الأ�سا�سية لبداية الحياة، األي�ض الرجل كذلك؟
كتبت عن المراأة والرجل اأي�س���ا، كلاهما بداية الحياة لم يلد اآدم ح�اء من �س���لعه 

بل هي التي ولدته من رحمها.
- في رواياتك لم�ست خ�فا على المراأة وق�ساوة على الرجل، فهل تحاولين ت�جيهها 

نح� نف�سها اأم اأنك تحاربين الرجل؟
ل اأخاف على المراأة، ول اأحارب الرجل، ولكني اأك�س���ف عن ازدواجية الأنظمة 

والم�ؤ�س�سات الدينية، و�سعف منطقها وا�ستبدادها.
- امراأت���ان في امراأة رواية ا�س���ت�قفتني كثيرا، وقراأتها اأك���ثر من مرة، وهي تحمل 

حقيقة ي�سعب على المراأة الب�ح بها، متى تلد المراأة نف�سها؟
روايتي امراأتان في امراأة تحمل حقائق ل ي�سعب الب�ح بها، وهي تك�سف ازدواجية 
المراأة في ظل نظام مزدوج، فالإن�س���ان والإن�س���انة ل يمكن اأن يت�س���ق مع نف�س���ه ال�س�ية 
الطبيعية المتحدة تحت حكم م�ستبد م�ستغل يفر�ض التق�سيم والفرقة على م�ست�ى الفرد 

والجماعة، المراأة ل تلد نف�سها اإل بالمعنى الرمزي.
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هل يمكن و�ضف»فرنك�ضتاين في بغداد« بالعمل 
الروائي الأدبي ال�ضديد التاأثير؟

قراءة في رواية »فرنك�ضتاين في بغداد« للروائي اأحمد �ضعداوي

يك�سف الروائي اأحمد �سعداوي في روايته ال�سادرة عن دار الجمل بيروت، تحت 
عن����ان »فرنك�س���تاين في بغداد« عن حبك���ة روائية ترك فيها ثغ���رات غير منطقية من 
حيث القدرة على خلق الأحداث المتتالية البعيدة زمنيا عن فرانك�س���تاين الم�ؤهل خلقه 
بيد رجل ب�س���يط، في مكان روائي حدده في بغداد، و�س���من منطقة معينة فيها، لي�سع 
�سخ�سية تم تك�ينها وفقا لأ�سلاء لملمها من هنا وهناك، وفي مكان متناق�ض لحي �سعبي 
يجمع الم�س���يحي مع الم�س���لم تحت راية واحدة، حيث تقطن لي�س�ا التي تكره »الرجل 
الحزبي الذي قاد ابنها نح� المجه�ل، وفقدته ب�س���بب ذاك« وفي ف�سل اأول تحت عن�ان 
»المجن�ن���ة« لكن هذه ال�س���فة التي بداأ بها العن�ان تت�س���بب باإيقاظ الح�ا�ض عند قارئ 
منحه حا�س���ة حك�اتية �سبيهة بتلك التي تتنباأ الأحداث م�س���بقا من خلال الما�سي، اأو 
من خ���لال الخيال المركب من مجم�عة اأحداث، وق�س����ض احتفظ بها داخل ذاكرته 
الحكائي���ة، كم���ا اإنه ترك الخي�ط الفرعية للرواية م�س���ب�كة في ن�ض روائي ي�س���ف فيه 
ال�اقع الجتماعي العراقي وال�سعبي، والأحداث الأمنية بنزفها الدم�ي، ولم ين�ض هنا 
احترام خ�س��سية وحق�ق الميت الذي دعا اإلى احترامها »فهذه جثة كاملة ترك�ها في 
ال�س�ارع وعامل�ها كنفاية« ولكن في اأثناء التفجيرات ل يمكن ح�سر ت�سرفات الب�سر، 
هذا في العالم اأجمع، ولي�ض فقط في العراق، لي�س���عنا بعد ذلك اأمام حكايات متعددة 
يرويها على األ�س���نة �سخ��ض الرواية الم�سابين بح�س���رية روائية، وحك�اتي في الع�سر 
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الحديث ن�س���تمع اإليه افترا�سيا، اأو من خلال مخيلة ذاتية تنتج ال�س�ر التي تتراءى بعد 
كل انفجار يحدث.

ت�س���حيح مفاهيمي ل�سخ�سية ل ا�س���م لها بداأت مع الم�ؤلفة الحقيقية ماري �سيلي 
التي اأبدعت في روايتها فرانك�س���تاين من حيث الأ�سل�ب وخ�س�بة الم�سهد وديناميكية 
الم��س����ع الذي يطرح فكرة البحث المعاك�ض، حيث تق�ل ماري �س���يللي في روايتها 
»فرنك�س���تاين«: »لكي اأ�سل اإلى اإدراك كنه الحياة، ينبغي اأول اأن اأقف على �سر الم�ت« 
فهل نفخ اأحمد �س���عداوي في بطله �س�سمه روحا فرانك�ستينية عبثية تبحث في المجه�ل 
عن المجه�ل؟ اأم اأنه ا�س���تمد الفكرة ليعر�ض ب�س����رة غير مرتبة ما يحدث في العراق 
من تفجيرات وماآ�ض مع الهتمام بالتراث اليه�دي الم�ج�د في العراق عبر تلميحات 
غام�س���ة بتعبيرات لم تكتمل »بيت بناه اليه�د على الأرجح« ثم اإن اأحمد �س���عداوي 
اختلط عليه مفه�ما الخير وال�س���ر، حيث اقتلع �س�س���مه عين رجل بريء لي�س���عها في 
ج�س���د يم�ت كل ع�س���� فيها بعد انتهاء المهمة، وفي هذا تل�يث لخي���ال القارئ، لأنه 
ت���رك مفاهيم الخير وال�س���ر تختل���ط، ولم تحقق بذل���ك مبتغاها الفكري والفل�س���في 
والأدب���ي، ليع�د بالزم���ن العربي اإلى ال�راء من خلال رواي���ة ل يمكن حتى مقارنتها 
بفرانك�س���تاين مخل�ق ماري �سيلي المرعب حيث تت�ساءل في عملها الأدبي هذا: »هل 
كان لرجال تلك الع�س����ر الغابرة هذا الجبروت الهائل قبل اأن تطغى عليهم اللذات، 
فتعمى اأب�سارهم وتقتل همهم؟! هل كان�ا يتمتع�ن بمثل هذه الق�ة وال�سلطان قبل اأن 
تن�سكب على نف��سهم نيران الأحقاد والمطامع، فيكيدوا لبع�سهم، ويلحق�ا الأذى بين 
جن�سهم«، فهل حاول اأحمد �سعداوي ترك حكمة، اأوترك كلمات تمنح الفكر الغربي 

اأو العربي روؤية ا�ستنتاجية عن �سعب يرزح تحت ت�سلط ق�ة عظمى؟
اأم اأن اأحمد �س���عداوي يحاول و�سع العرب تحت مجهر ثقافة غربية تبحث عن 
اأعمال عربية ت�س����يرية، اأو بالأحرى حك�اتية تع�د بالزم���ن اإلى التخلف والنهزام 
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وال�ست�س���لام، كما ا�ست�س���لمت العج�ز الم�س���يحية اإلى فكرة الهج���رة، وتركت بيتها 
واأر�س���ها، بينما القط المحبب اإلى نف�سها ت�س���بث بالمكان بعد اأن تركته لي�س�ا ورحلت 
بعي���دا عنه، فهل هذا يعني اأن م�س���يحيي العراق اأعلن�ا الهج���رة والرحيل؟ اأم اأن هذا 
يظهر مدى التخلف الثقافي النابع من الجهل بال�سيء؟ اأم اأن الممر الحقيقي لفرنك�ستاين 
في بغداد ه� رواية تعيد ذكراه باأ�س���ل�ب بائ����ض؟ اأم اأننا مح�نا اأدب الرعب، والتزمنا 
برعب انتقل اإلينا من الأحداث ال�سيا�سية والأمنية التي تتنقل من بلد اإلى بلد، وال�سبب 
الرئي�س���ي في ذلك ه� فرنك�س���تاين وال�س�سمه الم�س���ن�ع بيد روائي تاأثر بماري �سيللي، 
ولكن تم تك�ينه المختلف بي�ل�جيا من حكاية م�ؤدلجة هدفها معايير محددة نجدها في 
كل رواية منح�تة على مقايي�ض ب�كر يبحث عن ع�لمة اأدبية من ن�ع ثقافي يهدف اإلى 

ن�سر �س�ر �سردية التقطت من الأحياء العربية الماأزومة.
حين بداأت بقراءة الرواية اأحببت العج�ز لي�س����ا، و�سممت على القراءة الكاملة 
للرواي���ة برغم ت�قفي عن قراءتها عدة م���رات فيما بعد، ربما على اأمل اأن اأجد بع�ض 
الخي�ط التي تحقق الهدف الروائي الذي ارتبط ببغداد، وال��س���ع العراقي ب�سكل عام. 
حاولت البحث عن تك�ينات روائية اأ�سا�س���ية ل�س���ياغة ق�لبها �سعداوي تبعا للفكرة 
التي انجرف معها، متنا�س���يا اأن التاألي���ف الروائي يحتاج اإلى روح �س���ياغة اأدبية غنية 
بثقافات تثري العمل الروائي، وتمنحه متانة مخيلة قادرة على بناء م�سهد درامي تحيط 
به تفا�سيل فنية مبنية على ات�ساع الروؤية، فه� اعتمد الحركة في اتجاهين م�ستقيمين فقط، 
وما من �س���ك�ن يمهد لت��سيح ا�س���تدارة روؤيته عند المتلقي حتى في الم�ساهد ال�سريالية 
التي ل� حذفناها ل�جدنا اأن الن�ض الم�س���ك�ب في ق�الب مختلفة لن يتاأثر، وهذا اأتعب 

القارئ.
عبارات ثلاث اختارها اأحمد �سعداوي لي�سعها �سمن بداية جمعت ق�ل �س�سمه 
مع اأق�ال الروائية ماري �سيللي، ومن ق�سة العظيم في ال�سهداء مارك�كي�ض المظفر قبل 
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النط���لاق في التقرير ال�س���ري الذي انتهى بت�قيع اللجنة، لن�س���تمتع قليلا مع العج�ز 
»ايلي�س����ا المكتفية بطق�ض مكالمة الأحد« لأ�س���ع علامات ا�س���تفهام قبل كلمة الأحد، 
ولأر�س���م اأي�سا علامات ا�س���تفهام اأخرى في مفارقات الف�سل الثاني، فكيف ي�ستطيع 
الرك����ض من اأ�س���يب »باآلم مبرح���ة في ذراعيه وعظم الح��ض، وج���روح في جبهته 
وعظمة خده ب�سبب ال�سق�ط على الإ�سفلت، لم يكن يم�سي ب�س�رة طبيعية، كان يعرج 
وي�سحب خط�اته ب�سع�بة« هنا ا�س���تدرك هذا بعد رك�ض، وتعابير �سريعة ي�سف من 
خلالها الم�س���هد التفجيري ال��سفي، اأو الإخباري الخالي من اأي خ�س��سية اأ�سل�بية، 
اأي كم�سهد روائي له عنا�سره الأ�سا�سية التي ل يمكن القفز عنها، وعلى راأي ك�نديرا: 
»ل ي�س���تطيع الروائي المعا�سر الذي ي�س���تاق اإلى الحرية المرنة التي كتب بها الم�ؤ�س�س�ن 
الأوائل اأن يقفز ف�ق م�روث القرن التا�س���ع ع�س���ر، اإذ عليه اأن يجمع بين متطلبات 
التاأليف القا�سية، الجمع بين حرية رابليه وديدرو في الكتابة، والتخطيط المنظم وال�سارم 

الذي يتطلبه التاأليف« فهل حقق اأحمد ال�سعداوي قفزة روائية معا�سرة؟
اتبع اأحمد �سعداوي اأ�سل�با مقت�سبا محاول البتعاد عن �سرامة التاأليف الروائي 
الكلا�س���يكي، لكنه �سلب من عمله هذا �س�را جمالية حاول التع�ي�ض عنها بالم�ساهد 
ال�سريالية غير المكتملة، كما اإنه و�سعها في المكان غير المنا�سب، فما بين الحقيقة والخيال 
في اأي عم���ل اأدبي م�س���افة نقطعها بحثا عن المعنى المفق�د، لنح���دد بعده ما نريد ق�له 
ب��س����ح، كما اأو�سحت هذا الم�ؤلفة ماري �س���يللي في روايتها الأدبية العميقة الروؤيا 
»اإل اأن ي�س���اء الله الذي كفرت بنعمته كما كفر بي عبدي« بينما بقي الهدف من خلق 
�س�س���مه الم�س���تخل�ض من »�س���حايا يطلب�ن الثاأر لم�تهم حتى يرتاح�ا، وه� مخل�ق 
للانتق���ام والثاأر لهم« باعتباره مج���رد بطل راأينا من خلاله »كل الجرائم التي ترتكب، 
ويق���ف خلفها هراء مرتب كهذا« فهل ه� هنا في مهمة ر�س����لية اأم يحاول اإ�س���لاح 

الف�ساد بالف�ساد؟
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بالنهاية اأعتذر من الم�ؤلف اأحمد �سعداوي، كما اأعتذر من القراء في بث انطباعي 
عن قراءة رواية جعلتني اأت�س���اءل: هل يمكن و�س���ف »فرنك�س���تاين في بغداد« بالعمل 

الروائي الأدبي ال�سديد التاأثير على كل الم�ست�يات الفنية؟
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الفن الذي يتمحور حول خلق موؤثرات
تت�ضمن معاني عميقة

ي�س���يء الناقد �س�قي بدر ي��س���ف في كتابه »جبل الثلج العائم« الذي يعالج من 
خلاله »درا�س���ات في الق�س���ة الق�س���يرة« لبع�ض الأدباء اأمثال محمد �س���دقي ومحمد 
ال�س���اوي وغيرهم، مع المفاهيم الق�س�سية التي تميز الأ�ساليب المختلفة عند العديد من 

كتاب الق�سة الق�سيرة.
لم يعتمد �س����قي ي��س���ف على المبادئ النظرية فقط، بل تخطى ذلك، وا�ستطاع 
ت�سريح الأ�سل�ب الق�س�سي وو�سعه في ق�الب الخ�س��سية الذاتية التي تنبع من قدرته 
على بث وج�ه عديدة في ق�س���ة واحدة لهذا الفن الذي يتمح�ر ح�ل خلق م�ؤثرات 
تت�سمن معاني عميقة ذات مق�مات فنية لها اأ�س�سها القادرة على حبك الن�ض الق�س�سي، 
وجعله �س���من جن�ض اأدبي له خ�س��سيته من حيث البنية الت�س�يرية، والذات الراوية 

معتمدا في روؤيته على اللحظة الفنية اأو لحظة الت�تر.
ي�س���رح �س����قي بدر ي��س���ف ال�اقعية النقدية التي تخيم عل���ى اإبداعات محمد 
�س���دقي معتبرا الن�ض الق�س�سي المتنف�ض الجمالي باعتباره ذا اأيدي�ل�جيا خا�سة ارتاآها 
كطريقة حياة، وعانى من تاأثيرها معاناة كبيرة، مما ترك �سفرة �سردية خا�سة اإذ »تتجلى 
خ�س��سية الإبداع في الكتابة من خلال البحث الدائم عن ه�ية خا�سة بهم تنبع اأ�سا�سا 
من التجربة العامة التي يعي�سها الكاتب، ويعاي�سها معاي�سة كاملة، وبالتالي فهي ت�جد 

بكل ج�انبها في اإبداعاته«.
ي�سعى �س�قي بدر ي��سف في كتابه ال�سادر عن نادي الق�سة في م�سر اإلى ت��سيح 
الأ�س���اليب والدللت الق�س�س���ية، لما لها من تاأثير على الأدب، وعل���ى الروؤية الفنية 
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ب��س���فها تتميز باأيدي�ل�جيات معين���ة لثقافات مختلفة تخ���دم ب�عي اجتماعي كل 
الم�س���ائل الأدبية، ما ي�ؤدي اإلى تك�ين نزعة تميل اإلى طبقات اجتماعية عاي�سها الكاتب 
»ولعل ما �س���هده محمد �سدقي في حياته الخا�س���ة من اأزمات ومعاناة كبيرة قد تخلق 
عنده اإح�سا�سا كبيراً بمتناق�سات الحياة وعظم مفارقاتها وتناق�ساتها الحية، حتى قيل اإن 
اأجمل ق�س���ة كتبها محمد �سدقي كانت هي ق�سته التي عا�سها بالفعل، ومار�ض دقائق 
اأحداثها بنف�سه« وفي كلامه هذا عن محمد �سدقي حقيقة واقعية ملم��سة في درا�سات 
كثيرة عن كتاب قراأنا عنهم الكثير، وتاأثرنا بق�س�سهم من حيث الم�سم�ن والأ�سل�ب 
وجمالية ال�سرد الدللي الذي ي�سفي على الق�س�ض ن�عا من الت�س�يق، مهما اختلفت 

اأن�اع الق�سة واقعية كانت اأو خيالية اأو �سريالية، وما اإلى ذلك.
م���ا من بنية فني���ة اإل وتمتلك روؤى مختلفة، حيث ي�س���ار اإلى ترجمة التفاعلات 
التي تحدث بين الكاتب والقارئ والق�سة نف�سها و�سمن ثلاثية »ت�ستمد اأهميتها بالتبعية 
من خ���لال قراءتها قراءة تعتمد عل���ى الرغبة والحب المقرون بل���ذة المعرفة، والمتلقي 
ه� العن�س���ر الثاني الأكثر من اأ�سا�س���ي الذي تك�ن قراءته لهذه الن�س�����ض هي غاية 
الفعل الذي من اأجله كتبت هذه الن�س��ض، وليت هذه القراءة كانت مقرونة بالمعرفة 
والثقافة والرغبة الخال�س���ة في التناول والتلقي. فهل النزوع اإلى التجريب في ق�س����ض 
محمد ال�س���اوي يحقق مقروئية فعالة تحدث تجدد في اله�ية الق�س�س���ية؟ اأم اأن �س�قي 
بدر ي��س���ف يبحث عن تنقيب في ت�ساري�ض هذا الفن لتحديث بنيته الأ�سا�سية، ودفع 

دماء جديدة ت�سري في �سرايينه؟«.
اإن الإح�سا�ض باأهمية الفن الق�س�سي يثيره في النف�ض الناقد �س�قي بدر ي��سف وفق 
تحليلات اتخذت من ال�اقعية النقدية منطلقا لها، اإذ ي�س���عر القارئ لكتاب »جبل الثلج 
العائم« كاأنه يع�م بين مق�لت ي�ستطيع القارئ التلذذ بقراءتها، لأنها تتناق�ض مع كل 
كاتب تبعا لنظرية و�سعها �س�قي، و�سار عليها من المقدمة حتى ال��س�ل اإلى الذروة، 
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والتي ل تروي ف�س����ل الق���ارئ، غير اأني بعد اأن اأنهيت ق���راءة الكتاب بداأت بكتابة 
الق�س�ض بعف�ية اختزنتها اأفكاري التي تاأثرت بما طرحه من نماذج واأفكار، ونظريات 
ت�ؤدي اإلى �س���بك المفاهيم من حيث المفه�م النظري والتطبيقي. كما تطرق اأي�سا اإلى 
الأ�س���ل�ب الروائي عند القا�ض والروائي م�سطفى ن�سر، فالرواية عند م�سطفى ن�سر 
بمثابة »�س���ريحة عري�سة لحياة مت�سعبة الأركان في مكان له خ�س��سيته يعبر بها الكاتب 
عن وجه من وج�ه ال�اقع ال�س���اري المليء بال�سراعات وال�سدامات الإن�سانية«، لكنه 
اأعطى الأهمية الكبرى للفن الق�س�س���ي الأ�س���يل الذي يقدم اأنماطا من ال�اقع الحياتي 
بحيث ت�ؤدي الق�س���ة دورها في التاأثير النفعالي الم�ؤدي اإلى تر�س���يخ العبرة التي ي�د 
الكاتب اإي�س���الها اإلى المجتمعات كافة، فه� يق�ل في كتابه: »اأما الق�س���ة الق�سيرة عنده 
فهي الطاقة المليئة بالم�اقف والروؤى واللحظات الرائعة التي تنب�ض اأي�س���ا ب�اقع الحياة 
حتى ل� كان التعبير عنها من خلال ا�س���تخدام كل ما ه� متاح من القبح وال�سدامات 

الكثيرة الم�ج�دة في الأماكن المهم�سة«.
الكتاب ه� ملتقى اأدباء اهتم�ا بكتابة الق�سة، اهتم�ا بالج�انب الحياتية والإن�سانية 
ب�جه عام، واأ�س���اف �س�قي بدر ي��س���ف عليه ملاحظاته الدقيقة، كناقد منفتح على 
الأ�س���اليب العربية والغربية، فه� كحّل كتابه ب���اآراء كتاب غربيين اأمثال رولن بارت 
وجيرار جينت و�س����اهما، تاركا للمتلقي حرية التاأثر بما قدمه من نظريات وتطبيقات 
وا�س���تنتاجات ت�ؤدي اإلى بل�رة تن�يعات، وم�ؤثرات معرفية واأ�سل�بية انعك�ست على 
الأدب ب�سفة خا�سة، فارتبطت الرواية بتج�سيد واقع الحياة والمجتمع ب�سرائحه وق�ساياه 
المختلفة، بينما ارتبطت الق�س���ة الق�سيرة بالتعبير عن الفرد وواقعه، وكما يق�ل فرانك 
اأوك�ن�ر في كتابه ال�س����ت المنفرد: »الرواية هي �س����ت المجتمع، في حين اإن الق�سة 
الق�س���يرة هي �س����ت الفرد«. اإن المقارنة بين الرواية والق�سة تطرق اإليها مع م�سطفى 
ن�سر كقا�ض وروائي، فه� يكمل النظريات النقدية ب�قائع ت�سريحية حر�ض على ربط 
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القارئ بها، لي�س���د انتباهه وانفعالته نح� اأهمية كل من الق�س���ة والرواية والفروقات 
بينهم���ا، فالكل ه� من جزء، والجزء ه� من كل، وما من وظيفة اأدبية تحمل معاييرها 

الإن�سانية الأقلام الحرة اإل وت�ستطيع الدخ�ل ب�سدق اإلى القل�ب.
بين واقع التاريخ وتاريخ ال�اقع ن�سهد جمالية نقدية تزاوجت مع الأبعاد الفكرية 
المختلفة التي تناولها �س����قي ي��س���ف بدينامية ناقد جعلني اأ�س���تمتع بكل ما قدمه في 
هذا الكتاب »فالتاريخ الفرع�ني وا�س���تلهامه في الكتابة الق�س�س���ية والروائية يعتبر من 
العلامات المهمة في الفن الق�س�س���ي، حيث يحمل ه���ذا التاريخ في طياته معالم الحياة 
بكل مق�ماتها واأبعادها المختلفة من علاقات اإن�س���انية مكثفة و�سراع ون�سال وبحث 
عن الحرية« فقد حر�ض �س����قي على تقديم كل ما ي�س���اعد في ت��سيح هذا الأ�سل�ب، 
ف��س���ع مجم�عة »عربة خ�س���بية خفيفة« تحت مجهر النقد، لي�س���اعد القارئ في فهم 
�سرحه المب�س���ط والمعقد في اآن دون اأن ين�سى نجيب محف�ظ في رباعيته »عبث الأقدار، 
ورادوبي�ض، وكفاح طيبة، والعائ�ض في الحقيقة« واإبداعات اأخرى لكتاب عرب لينتقل 
اإلى رواية »نفرتيتي وحلم اأخنات�ن« للكاتبة الفرن�س���ية م�س���رية الأ�سل اأندريه �سديد، 
وم�س���رحية اأخنات�ن لآغاثا كري�ستي، والكثير من الكتاب الغربيين، لندخل بثبات اإلى 
مجم�عة القا�ض قا�س���م م�س���عد علي�ة حيث تظهر معالم من الحياة الم�س���رية القديمة 
في ن�س���يج هذه المجم�عة التي »جعلت من فل�س���فة الحياة القديمة بكل اأبعادها وبع�ض 
الأ�س���اطير ال�س���هيرة المرتبطة بها منبعا لبع�ض م�س���امين هذه الق�س����ض، و�س�رة حية 

مزجها الكاتب ب�اقع الن�سال التي مرت به منطقتنا العربية«.
لم ين�ض الإ�س���كاليات البنائية والجمالية في الق�س���ة العربي���ة، وما تحمله من اأهمية 
ت�س���تح�ذ على اهتمامات القارئ مع القدرة عل���ى تمهيد الحدث وبل�رة الفعل وعبر 
الأزم���ة المتنامية داخله، فالأهمية الق�س�س���ية تبداأ من الكلمة الفني���ة القادرة على اإتمام 
المعنى، والإح�سا�ض بجمالية ال�س�رة المقترنة بجمالية المعنى والأ�سل�ب، فكلما »�ساقت 
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الم�ساحة في ن�سيج الن�ض اأ�سبح الختزال والتكثيف �سرورة، والإيحاء والك�سف اأمرا ل 
بد منه« اإن مح�ر البناء المتمثل كفن معماري يبداأ من الفكرة نح� ال�سع�د التدريجي 
الم�ؤدي في النهاية اإلى اإنتاج عمل ق�س�س���ي ي�س���تند اإلى ال�اق���ع، ويعتمد على جمالية 
اللغة مع الحفاظ على الخلفيات الثقافية كا�س���فا بذلك �س����قي بدر ي��سف عن خفايا 

ديناميكية من �ساأنها بث روح المتعة عند القارئ المهتم بالق�سة اأو الرواية.
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ندور مع اللون اأنى ا�ضتدار
ق�ضيدة من ديوان لل�ضاعر �ضوقي بزيع

عن الفنان الت�ضكيلي ح�ضن جوني

تتبل�ر اللغة ال�س���عرية في المعنى والمبنى الذي يجمع بين ج�دة ال�سبك والتنا�سب 
المعن�ي الم�ؤدي اإلى ترابط ال�س����ر المتخيلة لت�سكيل فني ي�ؤدي دوره في منح ال�س�رة 
ال�س���عرية �س���فة دائرية ذات ط�اف ل�ني ي�س���اير انفعالتنا المتاأثرة »من �سديم ال�س�ر« 
لت�ؤل���ف لحظة الإ�س���باع الإيقاعي ما »تخالط���ه في مربع اأحلامه« لنته���ادى بين زواياه 
ال�س���عرية المتنقلة من دائرية اإلى زوايا مربع ذات »اأوجه للحقيقة محم�مة النخطاف« 
مت�س���للا بذلك في عمق الأل�ان النارية ما بين الأحمر والأ�س�د، والقدرة على ت�سكيل 
ذي وجهين تتف�ق عليه الق�سيدة، لتر�سم �سمن المعنى والمبنى المعفي من الأ�سكال اإل 
»�س����ى ما تريه الب�سيرة« وفي هذا تجل يعتمد على عنا�س���ر اإيقاعية تتبل�ر من خلاله 
روؤيته الت�س���كيلية التي يبثها اإ�س���راقة الل�ن وجمالية ال�س����رة وبلاغة ال��س���ف »فقد 
تتنكر �سحراء عريانة \في التفاف ال�ج�ه\على نف�سها\ وقد يتزيا �ستاء قديم\بري�ض 

ع�سافير ذائبة«.
»واإذ ي�سرق الل�ن في قلبه اأول« ح�سر �س�قي بزيع �سفة الإ�سراق في القلب، اإذ اإن 
الأل�ان ترتبط بمي�ل العاطفة، والقدرة على ال�س���رد الم�زون في ل�حات ح�سن ج�ني 
التي تحاكي الإن�سان والطبيعة، وهذا ما جعله »يت�سمم اأحلام يقظته« اإذ اإن الأحلام تن�ساأ 
في ل�حات ح�سن ج�ني الق�س�سية التي تروي الحلم الب�سري بمختلف األ�انه، فتنا�سق 
ال�س����رة ال�س���عرية مع ال�س�رة الفنية لأل�ان ح�س���ن ج�ني ت�ازي بنغماتها نغمة كل 
ل�ن في اأعمال ح�س���ن ج�ني الت�س���كيلية، وربما تتف�ق عليها تعبيريا، وهذا ما يحاول 
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ال�س���اعر بزيع خلقه عبر ق�سيدته الت�س���كيلية، ه� بمثابة اإثبات مقدرة اللغة ال�سعرية في 
اإبراز الم�سم�ن الت�سكيلي المزدوج والمتماثل مع الل�حة.

احتفظ �س����قي بزيع في هذه الق�سيدة بما وراء الخط�ط من ت�اأمة مهارات برزت 
»مع �س���ربات التداعي« وفي هذا اإبراز م��س���يقي متناغم مع �س���ربات الري�سة واللفظ 
الب�س���ري المم�س����ق بيانيا، اإذ يلم�ض القارئ ت�س���كيلا مزدوجا من ناحية الأ�س���ل�ب 
المتنا�س���ق مع الل�حة والكلمة مع الإيحاء بق�ة المعنى، وتف�قه ال�س���عري جماليا دون 
اأن ين�س���ى روحانية الفن بمجمله دون تخ�س���ي�ض لن�ع معين، فما بين �سج�ها و�سهقة 
الفتتان، وما بين عل� وانخفا�ض نغمة منمنمة اأكملها �س����قي بزيع على ورقة بي�ساء، 
واأكملها ح�س���ن ج�ني على قما�سة ل�حة »في األق الهند�س���ة« وفي هذا بلاغة ت�سكيلية 
»ومن حيث ل اأحد يت�قع« وكاأنه يقدم قراءة ت�س���كيلية، ولكن بلغة ق�س���يدة محب�كة 
بديعيا ذات اأبعاد روؤي�ية يحددها بال�س���ع�د اإلى منته���ى الل�ن، اأو اللانهائية المفت�حة 
ف�ساءاتها على كل التف�س���يرات اأو التحليلات، لي�ازن اإيحائيا بين ال�سجرة المح�س��سة 
ب�سريا عند النظر اإليها من ف�ق، وبين طقطقة الن�سغ تحت التراب، فالجمال ل يتناق�ض 
مع ما ه� تحت التراب اأو ما بين الحي�ات الح�س���ية التي ي�سعر بها الفنان وال�ساعر على 

حد �س�اء.
تعج الق�سيدة بحي�ية الخ�سرار الف�اح، والأ�سفر ه� الباكي ال�حيد »على جنة 
من ذهب« بينما ترك الل�ن الأحمر �سرا حيث »برق الدم الباطني« وحيث ح�سر هذا 
الل�ن بالنظر، بينما ترك العمق الب�سري في الأل�ان الأخرى، وفي هذا ا�ستنكار ي�سفي 
لغة نقدية حيث تت�سبع ل�حات ح�سن ج�ني في غالبها بالأحمر »الذي تتمزق اأعرا�سه 
تحت ن�س���ل القمر« وهذا من جماليات الت�سكيل ال�سعري، اأو من جمالية القراءة الفنية 

الت�سكيلية المتميزة بنقد مب�سط واإعجازي في اآن.
يحاول ال�ساعر �س�قي بزيع تدوير زوايا الل�حة، لمنحها بركته ال�سعرية، فتت�سرب 
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اإلى عروقها متعة تاأملها من قبل ال�ساعر الذي ي�سق عزلتها بحثا عن ال�س�ء في الل�حة 
الم�سم�سة، فهل يق�سد المالئة بت�س�رات تعك�ض ب�س�ئياتها الأطراف من جانبي الل�حة؟ 
اأم الأل�ان الم�س���رقة في ل�حات واقعية يحاكي فيها ح�س���ن ج�ني الإن�س���ان والطبيعة، 
والحالت المت�س���ابهة بينهما من حزن وفرح وما اإلى ذلك. لكن كل ذلك لم ي�سفع من 
قراءة م�سم�نية تتمثل في الفرح النافق، وال�سباح المه�سم وح�سرة الج�سد الأنث�ي »كيما 
ترفرف اأوهامنا كالطي�ر« ليحاول البتعاد عن الم�سم�ن الت�س�يري بم�سم�ن ت�سبيهي 
اأو ت�س���كيلي ينبثق من رحم الل�حة، لينم� مع المعاني وفق تدرجات �سبيهة بتدرجات 
الل�ن، وبا�س���تدارة تهدهد الأحلام التي جعلته يتمنى نزع اللثام عن ال�ج�ه الغام�سة 
في ل�حات »تتميز بالحنين اإلى ما م�س���ى« لن�س���األ كما ي�ساأل �س�قي بزيع �سديقه: »اأين 

يكمن �سر العذوبة«.
تتماثل اللغة ال�س���عرية مع المعاني الت�سكيلية لي�سع �س�قي بزيع الذهن اأمام »كفتي 
ميزان كي ت�س���تفيق البراءة من ن�مها الم�س���طرب« فالحنين اإلى طف�لة عا�س���ها �س���من 
الأج�اء ال�اقعية التي ير�س���مها ح�س���ن ج����ني وفق انطباعات التقط م�س���اهدها من 
القرى اللبنانية التي يفتقدها بزيع مع ج�ني ف�ق �س���دوع الطف�لت، وفي الطف�لت 
بط�لت، جعلته يت�س���اءل عن �س���ر العذوبة، ويقدم الحتمالت اأهي في ال�س���كل اأم 
في الم��س���يقا؟ بينما في الحقيقة ه� يحاول ال�س���تدارة مع الت�س���كيل الفني »تحت وهج 
الخط�ط العنيف« اإذ حقق له الفنان الت�س���كيلي ح�س���ن ج�ني لذة المناف�س���ة الفنية بين 
ق�سيدة ت�سكيلية اأو ق�سيدة ب�سرية يتحدى بها ذاته بم��س�عية يقدمها لمن ي�ستطيع روؤية 

ا�ستدارة الق�سيدة ال�سبيهة با�ستداد الع�سب والت�ق اإلى الكمال.
ي�ازن ال�ساعر �س����قي بزيع بين التلقي ال�سف�ي، والتلقي الب�سري، وبين ال�سمع 
والب�س���ر، والح�ا�ض الإدراكية الأو�سع من اأن نف�سرها بالكلام، لأن الف�ا�سل الفنية في 
ل�حات ح�س���ن ج�ني ربطها بت�سمين ال�س�رة ال�س���عرية الح�سية الف�ا�سل الفنية ذات 
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النغمات التي قفلها وفتحها تبعا لجمال يتلاألأ ريان، وهنا يع�د لل�س�رة المالئة بال�س�ء 
النعكا�سي في ل�حات جمعها في ق�سيدة، كعباد ال�سم�ض ت�ستدير مع �س�ء ال�سم�ض، اأو 
مع الرائي لل�حات ح�س���ن ج�ني، ومع القارئ لق�سيدة �س�قي بزيع ندور مع الل�ن 

اأنى ا�ستدار.
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ي�ضتطيع الرب اأن يرى ما في القلب
قراءة في رواية بينما اأرقد محت�شرة

للروائي وليام فوكنر، ترجمة توفيق الأ�ضدي

يت�س���اءل المرء وه� يقراأ رواية »بينما اأرقد محت�س���رة« الت���ي ترجمها اإلى العربية 
ت�فيق الأ�سدي: ما �سر المراأة؟ وكيف يمكن لها اأن تك�ن م�ؤثرة في حياة عائلة بكاملها، 
في حياته���ا وبع���د م�تها؟ ولماذا عليها اللتزام بالبقاء ق���رب زوجها واأولدها حتى في 
مدفنها؟ هل في هذا انتهاك لحق�قها في الحياة وبعد الم�ت؟ اأم هذا يتبع خياراتها لك�نها 
ل���ب المجتمع والعائلة، ومح�ر التربية برمتها؟ فهل هذا يجبرها على اللتزام بق�انين 
اجتماعية ل علاقة لها بالم�ساعر والأحا�سي�ض؟ يبدو اأن الروائي وليام ف�كنر يم�ض جرح 
المجتمعات وتك�يناتها من خلال ما طرحه من اأفكار واقعية يترجم من خلالها معاناة 
ت�حي بالتناق�ض والت�س���اد ب���ين اأفراد عائلة ينتم����ن لأم واأب، ولكن في الحقيقة كل 
فرد منهم ينتمي لذاته ولقناعاته، ولم�رثاته الجينية ال�س���بيهة بالأم اأو بالأب، ول� بن�سبة 
خفيفة زادت اأو خفّت من خلال ال�س���ل�كيات التي ن�س���اأ عليها، وتط�رت تبعا للبيئة 
وللمحيط، ولإ�س���افات اإيجابية اأو �سلبية، ولكن الأهم من هذا كله ه� تلك الثرثرات 
الجتماعية التي ل تنتهي حتى عند احت�س���ار اإن�س���ان يرغب في اأن يدفن قرب عائلته 
وب���ين اأهله »حتى اإذا ما رقدت احت�س���ر واعية ب�اجبي وجزائي، �س���تحيط بي وج�ه 
محبة، و�س���اأحمل قبلة ال�داع م���ن كل فرد من اأحبائي، واأ�س���مها اإلى اأجزائي. لي�ض 
كاآدي بندرن التي تم�ت وحيدة، كاتمة كبرياءها وقلبها الم�س���ح�ق«. فالمعاناة الإن�سانية 
التي يج�س���دها ف�كنر �سمن م�س���هد الأم المحت�سرة، وا�س���تعداد الأبناء لتاأمين نع�سها 
ب�سنعه اأمام عينها ه� واقع حزين مر�س�م بدقة روائية تثير الم�ساعر المتقدة من و�سف 
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يحمل تفا�س���يل نف�سية لأفراد متاألمين من رحيل اأم اأرادت البتعاد عن اأر�ض لم تحمل 
لها اإل ال�سقاء والتعا�سة والألم.

ك�س���ب لثلاث���ة دولرات يقلب الأم�ر راأ�س���ا على عقب في رواي���ة »بينما اأرقد 
محت�سرة« التي تحاكي ب�اقعيتها اأوجاع فئة من النا�ض، ما زلنا نراها في حياتنا الي�مية، 
فالمال ه� راأ�ض اأول�يات العائلات الفقيرة، حتى للنا�ض المي�س�رة ماديا يك�ن ه� راأ�ض 
الهرم دون ا�س���تثناء، ولكن لتقدير الأم�ر ودرا�ساتها �سعف عند من يحتاج اإلى هذا 
المبلغ الذي يريد به ق�س���اء حاجة مهمة اأو تح�س���يله، ليبعده عن الع�ز والحاجة، اأي�سا 
ليكم���ل الحياة من خلال منظاره ه�، وربم���ا باأنانية ل نعرف باطنها، فالظاهر منها ه� 
ال�س���عي وراء ثلاثة دولرات بينما الأم تحت�س���ر، لأننا ل ن�ستطيع معرفة ماهية الم�ت، 
اأو كيف ياأتي، وما هي اأ�س����ض بدايته ونهايته »وربم���ا ل�لم يقرروا تحميل ذلك الحمل 
الأخ���ير لكان����ا قد حمل�ها في العربة على لحاف، وعبروا به���ا النهر اأول، ثم ت�قف�ا 
ومنح�ها ال�قت لتم�ت« فميزة الإن�س���ان هي ما يحمله من م�ساعر واأحا�سي�ض تخدم 

الإن�سانية كلها، وت�ساعد في بث ال�سعادة والفرح للاآخرين.
الرتباط العائلي ميزة فطرية ترتبط بالقدرة على العطاء الذي يت�س���ع لخلق محبة 
دافئ���ة لمن هم ح�لن���ا، ويحتاج�ن اإلى رعاية تليق بهم، ول �س���يما الأم التي تم�س���ي 
حياتها في العطاء، فهل نبخل عليها عند رحيلها اأو قبل مغادرتها الدنيا، حيث ي�س���لط 
الروائي وليم ف�كنر �س���يف واقعه الروائي على رقاب اأفراد اأ�س���رة حبك �سخ��س���ها 
بت�س���ابك ي����ؤدي اإلى خلق تحليلات م�جع���ة اأحيانا، وم�س���حكة في م�اقف ل بد اأن 
ينده�ض منها القارئ عند فهم م�سم�نها وخلفياته الإن�سانية، حيث اأورد معالم العائلة 
باأ�س���ل�ب التفافي، لندرك كنه كل �سخ�ض من �سخ��س���ه الرئي�سية، حتى الثان�ية التي 
تحاور بع�س���ها، كما تحاور القارئ اأي�س���ا، مما يخلق تاأثيرات تنطب���ع ذهنيا في النف�ض، 
لينق�ض الم�س���هد بديناميكية مبنية على روؤية حركية تكرّ�ض في انعكا�ساتها روؤية الأبعاد 
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في م�سار ال�سخ��ض وانفعالتها واختلافاتها في تحديد النهاية.
ينتظر القارئ تط�ر الأحداث ال�س���اخنة، وهي في تط�رها الم�سهدي ت�ساير الح�ض 
الت�س����يري من خلال حبك اأطراف الم�س���اهد بع�س���ها ببع�ض، لت�ؤدي عر�ض معاناة 
تتراك���م في الرواية، وتنتقل ت�س���اعديا مع البداية التي ر�س���م خطها وليام ف�كنر بفنية 
تقني���ة قادرة على تخطي الأ�س����ض التخيلية م���ن خلال واقعها المرير، واآثاره ال�س���لبية 
على الإن�س���ان، اأي تلك التي تتر�سخ في العمق الإن�ساني، في�سعب ن�سيانها حتى �سمن 
الخط����ط الروائية الم�ؤثرة على القارئ بتفا�س���يلها العقلاني���ة والعاطفية. »وقف هناك 

ونظر اإلى اأمه المحت�سرة، وقلبه متخم اإلى حد لم يعد معه للكلمات مكان«.
ب�ؤ�ض اجتماعي ي�س�ره ب�اقع ذي دور فعال اأ�ساب القيم الإن�سانية ب�جع ت�سبب 
بالتعاطف الم��س����ل مع العنا�س���ر الروائية برمتها حتى القارئ الذي تجلى بب�س���يرته 
متاأم���لا الأحداث، ومدى تاأثيرها على ال�اقع المتخيل المن�س���بط روائيا �س���من العقدة 
والأحداث الت�س���اعدية المكتفية بتج�س���يد المعاناة العا�سفة بالإن�سان، وبقيمه الكامنة في 
المغزى مع المناداة بحق�ق المراأة المغل�ب على اأمرها حتى في لحظات الم�ت، ومرا�سيم 
الدف���ن المتقيدة اجتماعيا بحق�ق ال���زوج وحقه في دفنها في مدف���ن عائلته »اإنها لحياة 
�سعبة على الن�س���اء، وهذه حقيقة«، فالبعد الت�س�يري في رواية »بينما اأرقد محت�سرة« 
يبلغ اأوجه في اأكثر من ل�حة انطباعية �ساعرية ير�سمها وليم ف�كنر بالكلمات، ليف�ح 
من روايته جمالية م�سحكة مبكية، اإذ تبدو ب��سفها الدقيق ما هي اإل »انعكا�ض ل�رقة 
ميتة« كما و�س���فها وه� ينظر اإلى وجهها الهادئ القا�س���ي، وه� يتلا�سى مع الغ�سق، 
وكاأن الظلمة نذير بالأر�ض النهائية، حتى يبدو ال�جه اأخيرا كاأنه يطف� منف�سلا ف�قها 
في�سعر القارئ ب�سحنات حزينة ت�سري ح�سيا من واقع اأيقظ ملكات الإن�سان العاطفية، 

ليدرك من خلال البعد الت�س�يري لم�سهد قا�ض برمته.
اإن الإن�سان ي�سقط كما ورقة خريفية تنتظر انقلاب التربة عليها، لتدفن حيث هي 
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بين التراب، وربما في هذا ن�ع من لفت اهتمام القارئ اإلى اأن الطبيعة اأرحم على ذاتها 
من الإن�سان العاجز في تحقيق اأمنية م�تاه.

لغة تداعب العقل بمفاهيمها الحكيمة يف�سلها وليام ف�كنر عن فنه الروائي بحكمة 
كاتب، يترك من المعاني ما ه� كالل�ؤل�ؤ ي�س���يء الذهن، ويبث ا�ستنتاجات متعددة مثل 
ق�له: »ل بد من �سخ�سين حتى يخلق المرء و�سخ�ض واحد حتى يم�ت. بهذه الطريقة 
�سينتهي العالم«. وفي هذا تعبير تاأثيرات وجدانية تهدف اإلى اإ�سارات تكمن في ما وراء 
المعنى المتذبذب بين العدم وال�ج�د، ليتلاعب بم�س���ت�يات الحدث، وه� الحت�س���ار 
منطلقا من �سخ�س���ياته الب�س���يطة التي ترى الم�ت اأمامها، بل حتى �سنع التاب�ت بهذه 
الطريقة المت�ازية مع احت�س���ار المرء ال�س���امت تاركا للغة العي�ن ترجمة رحيله، وكاأن 
الإن�س���ان ل يحتفى به حين مغادرته الدنيا، وه� يرى تفا�س���يل جنازته قبل م�ته بهذه 
الب�س���اطة، وهذا ي�ؤلم ال�سخ�س���يات التي تدور ح�ل الأم، وهي م�ستعدة للقيام بكل 
مرا�سيمه �سمن ت�س�رات النف�ض الإن�سانية المتاألمة من الداخل، والمقاومة لعنا�سر الحياة 

التي ت�سع الإن�سان بين مفه�مي الم�ت والحياة.
لم ين�ض وليام ف�كنر حتى ر�س���م الظل في رواية تمنح المخيلة �س����را مبنية وفق 
اأبعاد م�س���هدية ت�س����يرية، كعين كاميرا في راأ�ض قلم يكتب بفنية درامية وح�سية عالية 
في تطلعاتها نح� الأحداث الم�ؤثرة على اأ�سرة ت�اجه ذاتها عبر م�سيرالأم، وفي عا�سفة 
اإن�س���انية ع�سفت بهم قبل اأن تع�سف الطبيعة باأهدافهم، وباإرادة اأم تركت لهم اأمنيتها 
الك���برى بعد الم�ت، وهي اأن تدفن ق���رب اأهلها، بعيدا عن مدف���ن زوجها وعائلته، 
فال�س���راع النف�سي اأكبر من �س���راعهم مع الحياة، وال�اقع المر الذي جعل من الأحياء 
�س����رة عن الأم�ات الذين تبداأ حياتهم الحقيقة عند نهاية هذه المعاناة في دنيا �ساقت 
اجتماعيا على الإن�سان »يبدو كما الث�ر ال�سغير بعد اأن ت�سربه المدقة وه� لم يعد حيا، 
ول يعرف بعد اأنه ميت« فه���ل الأحياء الأم�ات هم علة ال�ج�د براأي وليام ف�كنر؟ 
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اأم هم من يعي�س�ن في ح�سن واقع اجتماعي ل يرحم؟
»�س���تك�ن ومن ثم ل تك�ن« فل�س���فة الحياة والم�ت، والع���دم وال�ج�د وال�اقع 
المفرو�ض على الإن�س���ان الم�ل�د �سمن بيئة لم يخترها، ولم يفكر حتى في ر�سم اآفاقها 
في مخيلته، وهذه براءة يرويها على ل�س���ان �سخ��ض تفكر ب�ج�دها، وباأ�س�ض التمايز 
بين اإن�س���ان واإن�سان، وهل هذا ه� قان�ن الحياة؟ فالح�ارات المتن�عة لل�سخ�سيات تتيح 
فهم الحالت النف�س���ية التي تتخبط بها و�سمن م�س���اهد ل تخل� من ح�ارات الطبيعة 
اأي�س���ا التي ت�س���تريح لها النف�ض، وباأن�ض ي�ساعد في اإطلاق �س���حنات الغ�سب والحزن، 
وكاأنه يرمز لل�س���به بين الطبيعة والإن�سان، و�س���من مفارقات يلتقطها الإن�سان بم�اقفه 
وبت�س����راته للحي���اة، اإذ يبدو وليام ف�كنر قادرا على ت�س����ير المعاني �س���من اأبعاده 
الروائية، وبتج�س���يده ل�سخ�س���يات مرهفة الح�ض مركزا على عن�سر التاأثير الت�س�يري 
وم�س���ت�ياته الم�ؤدية اإلى خلق دللت عابقة بال�اقع، وم���ن زوايا اأحادية اأحيانا، لكنها 
مترابطة مت�س���ابكة، تدفع بالقارئ اإلى ال�س���تمتاع اأكثر كلما اأدرك كنه كل �سخ�س���ية 

ومعاناتها الخا�سة.
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ما بين »جميلة للووات« والقبرة
قراءة في كتاب »الطريق اإلى تل الورد« للدكتور محمود زيادة

لم ي�س���لك القارئ في مجم�عة الدكت�ر محم�د زي���ادة »الطريق اإلى تل ال�رد« 
طريقا معبدا م�س���ق�ل بعطر ال����رد واأريجه الريان، اإنما باأوجاع اجتماعية و�سيا�س���ية 
ومراحل تمر على الإن�س���ان، وت���ترك اأثرها في الذاكرة، وهذا م���ا حاول منحه دكت�ر 
زيادة لقارئ تهياأ لل�س���ير �سع�دا فيه دون وقفات ا�س���تراحة بين ق�سة وق�سة اختلفت 
في نفحتها الأدبية اأو بالأحرى �س���يمايئيتها المتل�نة بمفردات متعددة اجتماعيا و�سيا�سيا، 
ومن حياة خ�س���عت لتجارب خا�س���ة وماأخ�ذة من واقع حياتي ت�س�يري، واأحيانا 
تقريري يخ�سع لمعطيات لفظية تم تن�سيقها، لت�ؤدي دورها في منح الحكاية واقعية ذات 
ن�س���ق دللية ترتبط بالن�ض الهادف اإلى اإبراز قيمة ال�سرد دون اللج�ء اإلى منح القارئ 
لذة الإثارة الذهنية، لكت�س���اف المغزى تلقائيا، والح�س�ل على قيمة ق�س�سية تتركنا في 
حالة تفكر وتحليل، اإذ يبدو ال�س���نكري في ق�س���ة »اأ�س���تاذ اللغة العربية« �ساحب ثروة 
كبيرة »يتقا�سى من فح�ض الأنابيب ما يتقا�ساه الطبيب في فح�سه للمري�ض في ن�سف 
�ساعة اأو اأقل« فهل في هذا انتقاد اجتماعي بمقارنة ل تت�ازن فيها المهن من حيث القيمة 
الفكرية، واإنما من حيث القيمة المادية واأهميتها لتر�س���يخ دللي ل�اقع ه� �سمن اأزمنة 

تدور حاملة م�سكلة المعلم، وما يعاني منه في مجتمعاتنا.
لغة كلا�س���يكية تمتد مع زمن الق�س����ض المروية في كتاب���ه »الطريق اإلى تل ال�رد« 
فالحكايات عزلت العنا�سر الق�س�سية عن بنائها ال�سكلي ذات التراكيب ال�سريعة �سرديا 
دون تمكين ال�س�رة بالع�امل الم�ؤ�س�سة لها تقنيا ذهنيا وحركة، لتتر�سخ في ذهن المتلقي 
بمنطق اأكاديمي تعليمي، ودون تجاوزات الم�س���ت�ى الم�س���م�ني والم�ست�يات التلخي�سية 
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التي �س���لبت من الق�س���ة كين�نتها، اأو اأدوارها الم��س����عية اأو حتى ر�سد �سخ��سها 
وم�س���اراتهم �سمن تكتيك م��س�م بت�سكلات و�س���عت الطالب الأجنبي على لئحة 
الجا�س��سية في ق�س���ة »اإ�سرائيل في بيروت« حيث �سرعان ما ا�ستطاع دونالد اأن يتعرف 
اإلى اأكثر زعماء لبنان و�سا�سته، من مختلف مناطق لبنان، وه� ينتقل كثيرا في الن�ادي 
الثقافية والجتماعية، وا�س���تطاع اأن يتعرف اإلى كم كب���ير من الطلاب، فكنا نراه تارة 
في »الميلك ب���ار« في حرم الجامعة الأميركية، واأحيانا في كافتيريا كلية التربية في الجامعة 
اللبنانية، واأ�س���بح على �سداقة مع م�س����ؤول الكافتيريا، فهل يمكن للقارئ فهم المعنى 
بعمق وقد ا�ستجلى كل ال�سفات الجا�س��سية لتك�ن مقدمة لعملية »ربيع فردان« بقيادة 
المقدم ايه�د باراك والنقيب اآم�ن �س���احاك بلغة تقريرية ن�سر الف��سى في غرفة دونالد 
ال���ذي رحل، ولم يع���د مطلقا بعد اأن اغتيل ثلاثة قادة فل�س���طينيين حيث تنكر ايه�د 

باراك بزي امراأة بمنديل.
يرتبط المك�ن ال�س���ردي في ق�س���ة »الأفعى« بالت�حد م���ع الذكريات حيث تتغير 
تفا�س���يل الأمكنة، ويمر الزمن م�س���رعا دون م�ض الذاكرة وتفا�س���يلها التي ر�سدت 
م�س���ارات ال�س�ر بمك�ن �سيم�ل�جي م��س����عاتي محاول ا�ستجلاء الم��س�ع بنهاية 
حاكه���ا، ليخرج من متاهة الذكري���ات مع الأفعى بتغيرات حي���ث »الطريق الداخلي 
الرئي�سي للقرية اأ�سبح اأو�سع، اأراد اأن ي�سير بت�ؤدة فت�سكر ال�سائق ونزل من ال�سيارة، هناك 
معالم تغيرت، وبدت القرية كاأنها لي�ست تلك التي يعرفها« فب�ؤرة الت�جه الحكائي بين 
البداية والنهاية حافظت على وتيرة واحدة ل��سف تح�لت مكانية جعل منها دكت�ر 
محم�د زيادة م�س���احة ليبني عليه���ا فكرة لم تنم بت�ازن زمن���ي ومكاني يترافق مع 
ال�سكل والم�س���م�ن، اإنما حافظت على المك�ن ال�سردي دون ا�ستكناه المعنى الق�س�سي 
بمعناه الفعلي والتفاعلي المثير للده�س���ة، والقادر على اإثارة ع�سف ذهني يثير القارئ، 
وي�سعه اأمام ت�س�رات دللية تزيد من ق�ة الإيحاء والتحليل والتقاط ال�س�رة الن�اتية 
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للق�س���ة وجمالياتها التي تخطاها في ق�س���ة »الحلم والحقيقة« حيث ا�س���تطاع الدكت�ر 
زيادة ر�سم ليلاته باأ�سل�ب ي�سف فيه فروقات مت�جعة من تفا�سيل ي�مية يعاني منها 
الإن�سان حين ت�سده الح�اجز الجتماعية من تخطي الأحا�سي�ض وم�سداقيتها »دون اأن 
نفك���ر باأننا ننتمي اإلى ديانتين مختلفتين« فهل يروي الدكت�ر زيادة حنين الما�س���ي في 

كتاب بعن�ان ي�حي بمعان دللية كثيرة؟
تاأخذ فرن�س���ا الجزء الأكبر من اهتمامات الدكت�ر محم�د زيادة في كتابه »الطريق 
اإلى تل ال�رد« لكن للدرا�سة في فرن�سا نكهة طلابية لم تخل من نفحة مخابراتية، كما 
في ق�سة �س���ابقة من الكتاب، اإذ ي�سعك فجاأة اأمام �سخ��ض ا�ستخباراتية �سمن تركيبة 
تكبح القارئ، لي�س���تجمع ما ق���راأ قليلا، ويلتقط المعاني ليجمعه���ا من جديد متفكرا 
بها عند نهاية تت�قف فجاأة، فال�س���ارد ه� طالب جامعي جمعته الدرا�س���ة في فرن�س���ا 
في الطابق ال�س���اد�ض من المبنى )اأ( في المدينة الجامعية »ج��س���ي�« في »فيلربان« �س���احية 
مدينة لي�ن، فالجا�س��س���ية واإ�سرائيل وعمليات الغتيالت مفاهيم م�سم�نية تم زجها 
باأ�س���ل�ب ت��سيحي اأ�س���به ما يك�ن لذكريات يرويها �س���من اأزمنة ما�سية ن�سعر اأنها 
مجتمعة في ق�سة »ال�س���ياطين في مدينة ب�رج« حيث يتعلق الأمر بلقاء ال�سباط العرب 
والم�س�ؤول الفرن�سي، م�ستعر�سا بذلك الدكت�ر زيادة خفايا عناوين �سيميائية ب�سيطة في 
تعريفاتها الم�س���م�نية والأ�سل�بية، وتن�ع ال�سياغة ول �سيما فيما تحت عن�ان »الطريق 

اإلى تل ال�رد«.
�سيغة واقعية ذات اأنماط �س���ردية لأحداث حياتية كلا�سيكية اكتفى بنقلها دكت�ر 
محم�د زيادة وفق روؤيته الأدبية الخا�سة ونظرته للحياة عامة، كما الحدث الت�س�يري 
المبني على الفعل الظاهر اأو الحدث الجتماعي والزمن اللفظي المرتكز على الما�س���ي 
والحا�س���ر، وتناق�س���هما �سمن ال�سكل الق�س�س���ي و�س���ماته ال�ظائفية ذات ال��سائج 
المتخيلة ذات �سكنات ومخاوف زوجية ت�ؤدي اإلى ك�ابي�ض، حل�لها تت�سف بالر�سى 
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م���ن طرفين جعل���ت كل منهما يلجاأ اإلى دار الأيتام، لتبن���ي طفلا تجنبا لجينات وراثية 
تخلخلت م�ا�سفاتها.

روؤية ق�س�سية انعطافية مثخنة بانفعالت تج�سد ال�اقع الزمكاني في فترات متباعدة 
بين اأمكنة تختلف في روؤيتها، لكنها ما بين لبنان وفرن�س���ا في اأغلبيتها ول �سيما في ق�سة 
»الدرا�س���ة في فرن�س���ا« حيث بداأها بجمع اأفرد فيه ل�سلة من ال�سباب �سفة حميمية »كنا 
�س���لة من ال�س���باب من جن�س���يات متعددة ترك�ا اأهلهم لأول مرة، والجميع في ال�س���نة 
الأولى، كل في اخت�س���ا�ض مع���ين، فاإلى جانب الفرن�س���يين الذين اأت����ا من قراهم اأو 
مدنهم ال�س���غيرة للدرا�س���ة في جامعة لي����ن، كان هناك برتغ���الي واإيطالي وي�ناني 
واإ�سباني وخم�سة لبنانين، بمن فيهم اأنا«. والأنا رافقت الراوي الق�س�سي كظل لم يترك 
القارئ بمفرده، اإنما الم�س���ير معه محاول ا�سترداد الما�سي في جمل ق�س�سية ت�حي بمكانة 
الطريق الذي ي�س���لكه الإن�سان في الحياة، وه� الطريق ال�عر في باطنه، وفي ظاهره كاأنه 
طريق تل ورد اأو حلم ن�س���تفيق منه على اأكذوبة ن�ستردها في عمر تت�سح فيه الحقائق، 
لتبدو الق�س����ض كحكاية م���ن هنا وهناك مزدانة بانفعالت ذات علامات واإ�س���ارات 
تف�سح عن اإ�سكاليات لجتماعيات �س���لط ال�س�ء عليها ب�سياق اإن�ساني اأول، ومن ثم 
اأنهى كتابه بق�س���ة جعلتني اأتناق�ض مع كل ما قراأت في كتابه هذا، لأنه في ق�سة »كل�د 
بي�س���ا« ترك لم�س���داقية الأحا�س���ي�ض الجريان مع كلماته عن الرجل الغربي الذي مات 
محبا للعرب، وتمنى اأن ينهي عمره ببلد عربي لأن كل�د بي�سا الذي وجد جثة هامدة 
في منزله، ولم يعثر عليه اإل بعد �س���تة اأيام من م�ته، ولم يطالب اأحد بجثته، فدفن في 

مقبرة »تيا« للمع�زين، وهي المقبرة الجماعية القديمة للعا�سمة باري�ض.
فه���ل الطريق اإلى تل ال�رد ه� رحلة حكائية كلا�س���يكية نتج�ل فيها ق�س�س���يا 
بين عناوين اختلفت ب�س���يميائيتها بين الأفعى، والق�سر الملع�ن، والك�ابي�ض الزوجية، 
والحلم والحقيقة، وما اإلى ذلك في كتاب تل�نت حكاياه، وخط ق�س�س���ي جمع ال�اقع 
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مع زمن نب�س���ه من ذاكرة اإن�س���ان ما في مكان واحد ه� طريق، اأو م�س���ار يحتاج اإلى 
ال�س���ع�د حيث تل ورد ي�حي بالرتفاع والم�سقة لل��س�ل اإلى الجمال اأو ال�رد، فهل 

ا�ستطاع الدكت�ر زيادة ال��س�ل اإلى مبتغاه؟
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رحلة الفيل الأزرق الأخيرة
قراءة في رواية »الفيل الأزرق« للروائي اأحمد مراد

خلط الروائي اأحمد مراد مزيج روايته بلغة �س���ينمائية متحركة ل تنتمي اأدبيا اإلى 
عنا�س���ر روائية بمعنى الكلم���ة، لكنه تحرر من الق�الب الكلا�س���يكية المتعارف عليها، 
لي�س���عنا اأمام التاريخ وجها ل�جه، وربما التاريخ المثير لل�س���خرية بق�س�س���ه وحكاياته 
الم�س���بعة باآثار ما زلنا نحتفظ بها، ومنها قمي�ض الماأم�ن والكتب القديمة جدا مع جراأة 
ب�لي�س���ية بطلها »نائل« ال�سيطان المتلب�ض بج�سد �سريف، ليرتقي بالحا�سر نح� مفاهيمه 
ال�س���ينمائية، وبمفتاح الكلمة الدرامية وال�س�رة الم�ؤثرة اأو الحركة اأو كما يق�ل المخرج 
الرو�سي ب�دفكن: »كل لقطة من الفيلم تحقق بالن�سبة للمخرج ال�سينمائي نف�ض الهدف 
الذي تحققه الكلمة بالن�س���بة لل�س���اعر« وهذه تماما معادلة اأحمد مراد حيث تما�سى مع 
الكلمة التقريرية ذات الحركة الم�س���هدية التي تت�سرب ب�لي�سيا اإلى ذهن القارئ، محققا 
انفع���الت ترتكز على التقاط الده�س���ة المتكررة، كاأنه البطل والمخ���رج في الرواية، اإذ 
يعتمد على عن�سر ال�سينما المباغت لكل ما ه� غير مت�قع، ليجذب القارئ من البداية 
اإلى النهاية، �سمن �سريالية تاريخية لمبداأ ق�سة قمي�ض الماأم�ن، ولح�ساب الجمل اأو علم 
الحروف ولغة الج�سد، وكل ما من �ساأنه مخالفة علم النف�ض في مفه�م الم�ض ال�سيطاني، 
اأو الطلا�سم التي تعيد نف�سها جدليا و تاريخيا، وتجعل القارئ اأمام �سك يبحث بعدها 
ع���ن يقين ما في داخله، وق���د نجح اأحمد مراد في جذب النفعالت الح�س���ية، ليندمج 
القارئ في روايته ال�س���ينمائية بل يبقى داخله���ا، ليحتفظ بقمي�ض الماأم�ن وبتاريخ ربما 
اأخط���اأ بع�ض الم�ؤرخين فيه، فهل هذا ه� ما يه���دف اإليه اأحمد مراد من روايته اأم اأراد 
فت���ح باب النف�ض وطهارتها؟ كما فتح يحي كت���اب »تاريخ عجائب الآثار في التراجم 
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والأخبار« للجبرتي.
مفاتيح و�سلا�سل نف�س���ية اأتقنها طبيا، ولكنه منح المر�ض النف�سي فر�سة للخروج 
من المعايير الطبية باعتباره مادة روائية غنية بالمراجع والم�سطلحات التي اعتمد عليها، 
لينطلق في الماورائيات مع فكر ال�سحر وال�سع�ذة، اأو التقليد الأعمى للغرب المبني على 
�س���ل�كيات ل تنتمي اإلى مجتمعاتنا، لكنه قدم نهجا ب�لي�س���يا يثير دوافع القراء به ول 
�سيما ال�سباب منهم، هذه ال�سل�كيات الغرائبية من تات� وخمر وح�سي�ض الدخيلة علينا 
اجتماعيا برغم اأنها قديمة المن�س���اأ، لكنها بعيدة عن ثقافتنا العربية، مع بع�ض الم�روثات 
الذك�رية التي ن�ساأنا عليها عبر اأزمنة ما زالت تتعاقب علينا تباعا، حيث رف�ض �سريف 
تزويج اأخته ليحيى، لكن اأحمد مراد تنحى عن ذلك بخفة وغم��ض، وفتح لنا رحلة 
نف�س���ية م��س�لة تاريخيا بحقب تت�س���ابه في اأحداثها �سمن اإيحاءات دينية اأدخل عليها 
من العلم النف�س���ي ما ي�سفع لأدوية تدخل البلاد دون معرفة م�سادرها، وربما هي التي 
ت�س���بب هل��سات تق�د البع�ض اإلى جريمة لم يخطط لها، وربما اإلى عمليات انتحارية، 
اإذ تفتح لهم اأب�اب الع�الم البرزخية، لتنت�س���ي الأرواح، ويفقد الإن�سان ال�سيطرة على 

نف�سه.
ا�ستطاع اأحمد مراد تحفيز القارئ على الروؤية والإ�سغاء المتخيل، ولكنه لم يمنحه 
اأدبيا �س���ياغة روائية تثري وجدان���ه بالجمال اللغ�ي اأو ال�س����ر البيانية القادرة على 
اإدخال���ه اأج����اء الأدب، اإنما اأدخله اإلى متاهات نف�س���ية وتاريخي���ة تعتمد على الحركة 
والفع���ل، وم�س���طلحات مفاهيمية من الكت���ب القديمة التي ت���روي بع�ض الأحداث 
المت�س���ابهة في اأيامن���ا هذه مع الحفاظ على الراوي العليم بكل �س���يء حتى بك�ابي�س���ه 
ال�سريالية التي ا�ستيقظ منها وه� متزوج من حبيبته القديمة، ولم ي�سعر بكل الأحداث 
الروائية المتبقية مع �س�ت نائل المتحدث الر�سمي با�سم �سريف الذي تزوج يحيى من 
اأخته فيما بعد، والتي اعترفت له بعدم ن�سيانه »اإل اأنت.. ف�سلت اإني بان�ساك..وفي نف�ض 
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ال�قت مرع�بة من وج�دك... بيجي لي ك�ابي�ض ط�ال ال�قت.. واأنا اأ�س���لا باتكلم 
واأنا نايمة.. عارف.. �ساعات باتخيل اأني ممكن من غير وعي اأنطق ا�سمك.. اأو ل� حتى 
عملت عملية.. تحت البنج ممكن اأتكلم عنك«. فهل من جفاف لغ�ي ي�س���يب رواية 

بحثت عن عنا�سر جذب للقراء، ولم تبحث عن عنا�سر روائية ذات اأ�س�ض اأدبية.
ت�س���ج الرواية بم�سطلحات طبية واأ�سماء اأجنبية وغالبا اأ�سماء لزجاجات خمر اأو 
لع���ب فيدي� اأو تبغ اأو بار »�س���كتت وقطبت جبينها ملقية بعينيها بعيدا ت�س���تدعي من 
 »Gayمين تاك���ي.. تاكي ب�ض ده غالبا.. و ..»Son of the bitch..الذاكرة �س���يئا
 "LSD"..LSD..اإيه؟  Some Stuff..Stuff اأ�س���لا مايا كانت بتجيب من عنده
اإي���ه؟ ب����ض؟ طيب معاكي حاج���ة من ال���� stuff« ده دل�قتي؟..مايا ه���ي اللي كانت 
 Delivery" Ohh My Bay بتجيب ع�سان تاكي مقرف وبيحفلط ع�سان يعمل
اأنا م�ض م�س���دقة؟ هذا م���ع الهتمام باإظهار بع�ض اأن�اع لجمل���ة انكليزية، فما المغزى 
من اإتعاب القارئ بهذه الم�س���طلحات الغريبة لكلم���ات تهبط علينا من هنا وهناك في 
ح����ارات كان يمكن اختزالها ق���در الإمكان، وبجمالية اأدبية يمح���� من خلالها هذه 
الديباجات التي تفتقر اأدبيا اإلى معنى جمالي ل� حاول الهتمام به مع مراعاة البحث 

في �سفحات غ�غل لكثير من اأن�اع الأمرا�ض التي اأراد �سرحها للقارئ.
�سراع نف�س���ي مرير يعاي�سه يحيى، وه� الطبيب النف�س���ي المعالج والم�ساب اأي�سا 
بم�ؤث���رات »الفيل الأزرق« ذاك الدواء ال�س���حري الذي ي�س���حبك اإلى ع�الم برزخية، 
وربما اإلى ه�اج�ض النف�ض الب�سرية المتاأثرة بالق�س�ض التاريخية التي ت�سخر منها الرواية، 
وتتما�س���ى معها في اآن، محاول بذلك خلق م�تيف جدي���د لرواية ه� بطلها، ولفيلم 
�س���ينمائي اأخرجه روائيا ب�س���رعة فنية افتقدت لعين الكاميرا اأو لعين الروائي المتمكن 
م���ن اأدواته، وبمنظ�ر ماأل�ف غربيا، ول يت�س���م ب�اقعية الحياة التي نعي�س���ها بل بعبثية 
وج�دية وف��س����ية تعم مجتمعات تاأثرنا بها، وتت�اجد في تربتنا ال�س���رقية، لكننا اأمام 
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كل هذه التناق�س���ات المربكة في �سياغة لم األتقط من خلفياتها اإل ال��ساو�ض ال�سريالية، 
وما ه� مت�اجد في ثقافات �س���عبية ذات ع�س����ائيات ل تملك اإل الإيمان بال�س���ع�ذات 
وال�س���حر والطلا�سم، وفي ت�س���خي�ض كطبيب معالج لحالته يق�ل: »المري�ض يعاني من 
حالة ان�س���حاب اجتماعي م�سح�ب بتبلد في الم�س���اعر يفقده الهتمام بكل ما ح�له« 
با�س���تثناء الكح�ل »تلك م�ؤ�سرات وا�سحة لت�سرر ممرات المخ الع�سبية، وه� الذي قد 
ي�ؤدي ل�س���ماع اأ�س�ات واختلاق م�اقف لم تحدث، وبالتالي فالأرجح حدوث حالة 
ف�س���ام م�سح�بة بهل��سة، تمت اإثارتها بحب�ب DMT تحمل ر�سم فيل اأزرق، اأثرت 
بدورها على م�ستقبلات ال�سيروت�نين ) هرم�ن تنظيم المزاج( التي تده�رت تدريجيا 

من تاأثير الكح�ل«.
حريم �س���لطاني وو�سم ال�ردة الم�س���ح�ر مع قافلة الجمال، وم�ساهد �سريالية من 
مار�س���تان قلاوون وع�دة اإلى �س���فحات كتاب انت�س���ل منها »في الأربعاء �سابعه نفذ 
الخنق في امراأة بح�س�ر زوجها ويدعى الماأم�ن مع من ح�سر، وه� الذي اأر�سد عنها، 
وكانت قد ذبحت خادمتها وخياطا وجنينا في اأح�سائها ي�سبه خلقة الكلب مثل وجهه 
واأذنيه وله نابان خارجان من فمه،اأخرجته باإبرة ط�يله ومزقته، وكان حا�سرا الحكم« 
ديباجة فنية تخلخلت فيها الطلا�سم بعلم الطاقة الإيجابية اأو »الم�لدارا �ساكرا« وكتب 
تحت�ي على اأب�اب متعددة من العناوين الجاهزة لخدمة الرواية ذات المتاهات ال�سريالية 
والغيبيات المتلاحقة التي ت�لى فيها اأحمد مراد ال�سيطرة على القارئ الذي ا�ستنتج في 

النهاية اأنه وقع تحت تاأثير »رحلة الفيل الأخيرة ما بين الكاف والن�ن«.
وم�س���ات �سردية �سريعة ن�س���تفيق منها بقيا�ض درجات الحرارة في كل مرة، وهي 
النتقال من حال اإلى حال، ومن بداية اإلى بداية مختلفة، لنائل اآخر ترك اأثره في اأح�ساء 
امراأة اأخرى، ودائرة مح�س�ة بطلا�سم و�سحر يحيط باأمرا�ض نف�سية معقدة، وح�ارات 
تعتمد على مفردات غربية ل محل لها من الإعراب، اأو ربما هي من اأدوات التجميل 
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لح�ارات افتقدت ال�س���خ�نة الب�لي�سية، وتركت ل��سف تقريري ب�سيط ي�ستح�ذ على 
الأجنا�ض الأدبية التي افتقدناها في الرواية مع مراعاة في تركيب م�س���ت�حى من الكتب 
القديم���ة التي �س���يطرت على مفه�م الرواية، فهل يحيا ق���ارئ رواية الفيل الأزرق في 

ج�سد ورقي بعد اأن ا�ستفاق من كاب��ض روائي ي�سيب بالهلاو�ض؟
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الجيل المتحرك
قراءة في رواية »مو�ضم الفو�ضى« لوول �ضوينكا

)ترجمة عبدالكريم نا�ضيف(

تتدخل الثقافات الخارجية في تك�ين ال�سع�ب ول �سيما ال�سباب المهاجر من وطنه 
الأم اإلى اأوطان اأخرى، اأو ال�س���باب الم�س���افر لطلب العلم اأو العمل، وفي كل الأح�ال 
ت�س���يف الدول لبع�س���ها ثقافات مختلفة، منها ما ه� �سلبي، ومنها ما ه� اإيجابي، اإنما 
لل�طن اتجاهاته ال�س���ع�بية التي ل يمكن اإل اأن تندرج تحت م�س���ميات ا�ستخدمها وول 
�س����ينكا كم�س���طلحات م�حدة لتك�ن بمثاب���ة انطلاقة روائي���ة في رواية تحت عن�ان 
»م��سم الف��س���ى« فمن هم اأفراد الجيل المتحرك الذين تحدث عنهم معرفا اإياهم بمن 
يعمل�ن بال�س���ناعات الجديدة التي تع�د عليهم بالمعارف التقنية، وبرمزية ت�س���ير اإلى 
الدول ال�س���ناعية الكبرى وتح�لها، اإنما لأنا�ض ل ي�ست�سلم�ن لإغراءات الحياة الأخرى 
اأو القيم، فهل يبني وول �س�ينكا مجتمعا فا�سلا �سمن اأ�سئلة حياتية ل تنتهي، اإنما هم 
»اأ�س�اء المدن لم تكن تبهرهم، فحبل ال�سرة، حتى واإن كان ي�سد اإلى اأق�سى درجة، لم 

يكن يقطع اأبدا؟ فهل يق�سد ال�طني�ن الأحرار والأوفياء لبلادهم؟«.
بيئة ت�س���ع كل �س���يء قيد ال�س����ؤال، ورواية تتخذ من التحلي���لات البنائية لأدب 
�سيا�س���ي يعيد كل �سيء اإلى منابعه الأولى، اإلى الأ�سباب والملامح التك�ينية ل�سيا�سات 
تتناول اأ�س���باب التغيير التي بداأ بها وول �س����ينكا بالتدريج م���ن علماء الجتماع اإلى 
ال�س���حفيين، وبتتابع روائي مبني على �س�رة المجتمعات التي تبداأ بالنحلال من عل� 
اإلى انخفا�ض، لي�س���ل اإلى قمة الأدب الروائي بفكر رمزي يم�سك بالما�سي منذ ع�سرة 
اأجيال حتى الم�س���تقبل المت�قع من تحليلات الحا�س���ر التي ي�سعها اأمام القارئ، كبحث 
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درا�س���ي عن تاأخ���ر الأمم، وقيام الح�س���ارات وزوالها، ليتمعن الق���ارئ في كل جملة 
يقروؤها، حيث يتر�س���د حركة �سخ��س���ه الروائية بحذافيرها بدقة ت�س�يرية وتحليلية 
لأدق الأم�ر التي تهدف اإلى خلق خلفيات معن�ية ت�س���د اأوا�س���ر الم�س���م�ن لبع�سه، 
بحيث ل ي�ستطيع القارئ الإفلات من اأي كلمة ت�سعه تحت تاأثير اللامبالة اأو ال�سع�ر 
بالإهمال لأي جزء منها، فالر�سى الذاتي عند �سعب الكاكاو ه� الع�دة التي تتركهم 
ي�س���تقرون في اأوطانه���م دون اأن تجذبهم بهرج���ة البلدان التي كان����ا فيها، وهذا يثير 

ال�ستغراب، لأن الإن�سان ميال بنزعته الب�سرية اإلى البحث عن الأف�سل.
وعي ارتبط ب�سخ�س���ية ل تكف عن الت�ساوؤل، ول تترك اأي ثغرة دون ال�ستف�سار 
عنه���ا، وكاأن اأوفي ه� العق���ل الروائي المنتفد لكل حركة يق����م بها الجيل المتحرك في 
مجتمع ل واع يكت�س���ب خبراته من الخارج، ويع�د اإلى ذات���ه اأو اإلى »رائحة العف�نة، 
الأ�سى الذي يطغى على كل مكان كهذا. في حالة الأزمة يمكن اأن ي�سبح قاتلا، وعلى 
ما يبدو فاإن جيلنا قد ولد ليعي�ض اأزمة ط�يلة«. فما بين ال�اقعية والرمزية ا�س���تنتاجات 
تحا�سر القارئ بق�ة، اإذ تتراءى ال�س�ر على مخيلته من خلال ال�سرد الق�سير، والحبكة 
المتينة المترابطة مع الأحداث التي ي�س���تقرئها الفكر، وبذهن منفتح على كل التفا�سيل 
في كل الزوايا الروائية التي ينثرها وول �س����ينكا هنا وهناك بفن روائي محكم وقادر 

على بث مفاهيمه الجتماعية المبنية على نظرة الحرب وال�سلام.
رمزية واقعية غارقة بالمثل المتناق�سة مع بع�سها �سمن ح�ارات العقل ال�اعي، اأو 
�سخ�س���ية اأوفي التي تفتح الفهم ل�ستنتاج ما يهدف اإليه وول �س�ينكا بروؤية اجتماعية 
�سيا�س���ية معا�سرة اأدبيا، ت�ست�عب كل الأفكار الفنية التي ير�سمها ب�عي اأدبي يتنا�سب 
مع التحليلات النف�س���ية والجتماعية التي يقدمها بغم��ض تت�سح اأ�سبابه كلما تدرجنا 
في قراءة �س���ط�ره الداخلية، والعميقة م��س�عيا، ناهيك عن الأحا�سي�ض والنفعالت 
التي ي�سعها ك�سيناري� ذي م�ساهد مفت�حة بتعبيراتها عبر و�سف اختزالي ي�ؤدي دوره 
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الفعال في خلق جمالية اأ�سل�بية تده�ض القارئ المكبل في متابعة اأوفي، والأحداث التي 
ب���داأت من الذروة الفكرية اإلى الذروة التحليلية مرورا بت�س����رات فل�س���فية رزينة في 
ارتباطاتها الإن�سانية مع �س���يد الحب�ب اأو �سيد ال�سعب الذي يحكم �سعبه بغ�ض النظر 
عن الأر�ض ال�س���الحة لزراعة الحب�ب التي يت�لى ال�س���يادة عليها »اإن الحب�ب ل تعني 
التغذية فقط بل تعني التكاثر اأي�سا« فهل نحن �سعب للتكاثر فقط يقتنع بكل ما ح�له، 

وي�ست�سلم بر�سى يجعل كل �سيء م�ستباحا من ح�له؟
رواية ت�سير اإلى الم�س���تقبل القلق نتيجة الحا�سر وتاأثيره على الأجيال التي ي�سعها 
�سمن ت�س���ظيات تع�س���ف بالروؤى وتقنيتها الهادئة المحر�س���ة على المتابعة من خلال 
طروحاته الذهنية التي يتركها عبر مختلف ال�س���رائح الداخلي���ة والخارجية، اأي البنية 
الجتماعي���ة لل�س���خ��ض وللق���راء، وبازدواجية تتنا�س���ب مع فك���رة المريدين الذي 
ينتظرون المزيد من حكيمهم ذي الروؤية ال�س���ائبة والعقل الر�سيد »كان في ذهنه الكثير 
من الأ�سئلة والكثير من الحتمالت، كانت اآبيرو مفعمة بال�ع�د، بالأج�بة وبالق�ى 

المحر�سة المثيرة«.
ت���راث اأفريقي تزين���ت به الرواية من ح���ين لآخر دون الإفلات بلُب ال��س���ف 
الهادف اإلى اإبراز جمالية مجتمعات ترث حتى اللبا�ض والعادات، ومنا�سك ال�سهرات 
وال�س���تقبالت، وما من �س���بيل للتغير، لأن الجذور متاأ�سلة في النف��ض التي تتبع كل 
هذه البروت�ك�لت المعروفة حتى على �س���عيد العالم ول �س���يما عند م�ت رئي�ض اأو 
قائد اأو حتى في منا�سبة �سعيدة، فازدراء المعارف الميتة وتعطيل الذاكرة، الحياة الأف�سل، 
والقناع���ة التي يتم زرعها كم���ا الحب�ب في نف��ض الأطف���ال، ليحافظ�ا على الييرو 
واليبت�م���� هي فهم لق����م يدرك�ن قيمة الإن�س���ان والحرية في المعتقدات، وح�س���ن 
الختيار اأو �س����ء الختيار، لأن الإن�س���ان ل بد اأن يختبر الحياة تحت عن�ان »اقبل ما 
ن�س���نعه اأو ارحل بملء اإرادتك« فلماذا اأ�س���باب التفرقة هي م�ساكل التجارة، م�ساكل 
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الحياة ال�سخ�سية الأطفال، التعليم، الملكية؟ ل بد هنا من ال�ق�ف عند مفترقات الحياة 
الخطيرة التي تت�س���بب بالنزاعات وال�سراعات اللانهائية، حيث يظهر الرجل العج�ز، 
كم�ؤرخ للحظات ت�س���هد على الفكرة نف�سها التي تراود الإن�سان غالبا في تطلعاته نح� 
اأ�س���كال العي�ض المختلفة، بفل�سفة اأ�س���ار اإليها بحكمة اجتماعية تميل اإلى بناء الأوطان 
�س���من نظرة معافاة من الت�س���رذم مع رجل اأتى يبحث عن اتباع اأو نماذج معم�ل بها 
في اأوروبا، فاأ�س���ل�ب العي�ض في الييرو اأو الييت�م� ه� حلم الإن�سانية عبر الع�س�ر، 
فهل هي نظرة اإلى المجتمعات الفا�سلة التي ل يمكن تحقيقها في ظل الأيدي التي تزرع 

الحب�ب الفا�سدة؟
ل�حات فلكل�رية متعددة ر�سمها بدقة ت�س�يرية تثير الده�سة، حيث لكل منا�سبة 
مرا�سيمها الجماعية الم�سدودة باأوا�س���رها اإلى العادات والتقاليد لبلد ينتزع ال�سلام من 
العالم دون جدوى، اإذ ما يتم�س���ك�ن به كجماع���ات ل ت�ؤمن به النماذج المعم�ل بها 
في اأوروب���ا، وهذا يت�س���اد مع المفه�م في اييرو او اييت�م�، ول� �س���من النفي والقب�ل 
»ياأتزرون اأزرا اأرج�انية ت�سق الظلمات.. الروؤو�ض مطرقة اإلى الأر�ض دون النظر اإلى 
اأحد، اآهات عميقة كانت تت�س���اعد، مرتع�س���ة عبر اله�اء ال�ساكن كما كانت الأر�ض 
تردد بنبرة مرتع�س���ة ال�س����ت الثقيل ال���ذي كان ينطلق بالن�س���يد الجنائزي للاأر�ض 
الم�س���تحمة بالنعا�ض« فهذا الم�سهد ي�سعنا اأمام م�س���اهد الت�سييع الجنائزي المعم�ل به في 
اأغلب البلدان ح�ل العالم، وكاأنه ي�سير في هذا اإلى الإن�سان منذ الع�س�ر القديمة حتى 
الآن بقي محافظا على العادات والتقاليد حتى �سمن البروت�ك�لت المعم�ل بها حتى 
الآن، فهل نحن �س���من الما�سي في حا�س���ر نبحث من خلاله عن الإن�سان وقيمه التي 

بداأت تفقد حلم الإن�سانية؟
رواية تطرح اأكثر من �س�ؤال بدءا من ال�سيا�سة اإلى الجتماع اإلى الأدب اإلى الأنماط 
الفكرية وال�س���عبية، اإلى التل�ث الفكري والمن���اداة بالع�دة اإلى المثل والقيم التي تحفظ 
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الإن�سان وت�سعه �س���من خير البرية، فما ينطبق على جماعة �سغيرة من النا�ض ت�سلح 
اأر�س���هم الخ�سبة لزراعة الكاكاو، تنطبق على جماعات اأخرى، وما ينطبق على المراأة 
عندم���ا تبداأ ذروة اللقاء بها في اأ�س���دها تنطبق على المفاهي���م التي نتبناها وتبداأ ذروتها 
بالهب�ط رويدا رويدا، لنحاول الحفاظ فيما بعد على ما نمتلكه فقط، فهل ا�س���تطاعت 
اأفريقيا الحفاظ على ثرواتها؟ وهل ا�ستطاعت الكثير من الدول الحفاظ على م�سالحها 
في ظل الأطماع وال�س���راعات التي تعالج الرواية اأ�س���بابها بحنكة روائي ا�سطحبنا مع 

اأوفي كما ي�سطحب الحكيم مريديه.
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لوحات غبارية
قراءة في رواية »�ضخ�س اآخر« للروائية نرمين خن�ضا

ي�س���طع فن الكلمة في رواية »�س���خ�ض اآخ���ر« للروائية نرمين الخن�س���ا من خلال 
المفردات الغنية بال�س����رة التخيلي���ة الق�ية في معناها ال�اقعي المم���زوج بالقدرة على 
خلق الم�س���هد بم�ؤثراته الطبيعية، وبمنطق ال�ستب�س���ار الروائي الذي ي�س���ف عن منهج 
اأدب���ي مطرز بحد�ض ذي دوافع مرتبطة بق�ة الحدث، وما يرافقه من تحليلات نف�س���ية 
ل�س���خ��ض روائية اأ�س���رية بالدرجة الأولى، ن�سجتها �س���من حبكتها البنائية المختزلة 
باأفكارها الم�حية التي تبداأ ول تنتهي عند القارئ »ل اأدري كم من ال�قت اأم�سيته واأنا 
غارقة في ابتكار ل�حات غبارية، �ساعدتني على النتظار وتمرير ال�قت الذي اكت�سب 
م�سارا خا�سا في هذا المكان، ل قيمة تلازمه، ول اأرقام وعقارب تحدده. فالت ه� من 
الزمن، عبثي وم�س���جر في كل الأح�ال« وقد ربطت بين اخت�سا�ض بطلتها الهند�سي، 
وبين اإح�سا�س���ها الفني في انتظار مكبل بعتمة الختط���اف والخ�ف من المجه�ل بلفتة 

فنية ذات بنية تكنيكية تثير بانفعالتها الجمالية عن�سر الت�س�يق ل�ستكمال القراءة.
نبرة اجتماعية ذات روؤية �س���ل�كية نف�سية ل تخل� من هم�م �سيا�سية طراأت على 
الع���الم العربي عند عتبة المقدمة المزينة ب�س����رة انطباعية ح�س���ية جذبتنا اإلى الداخل، 
لنلم�ض ال�اقع بتفا�س���يل الزمان والمكان الذي و�س���عها بين غياهب المجه�ل، الم�ؤثر 
والدافع اإلى الم�سي نح� ا�ستنتاج الحل�ل اأو الأ�سباب التي اأدت اإلى الختطاف الملف�ف 
بذكريات م�زونة تتخفى عند ا�س���تداد الحدث المقلق بغم��س���ه غير المبا�س���ر، وكاأنها 
لم ت�س���طنع الحدث الروائي، بل عا�سته بحذافيره نف�سيا وج�سديا، وباختلاف مراحله 
الروائية وه�اج�سها التراجيدية المغم�سة باإيهامات الحياة ال�اقعية ومخاطرها ال�سديدة. 
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الخ�ف والنكفاء والهرب مفردات بلد يمر باأحداث األيمة محددة بفترات م�ؤرخة 
�س���من �س���ن�ات مرت على لبنان رف�س���ت اأن تغادرها علا لتكمل درا�ستها الملم��سة 
بات�س���اقها عبر تفا�سيل الرواية باأكملها »وجدت في ملام�س���ته متعة ت�سابه متعة الر�سم 
على ال�رق« فهي الفنانة الزخرفية التي ل تتعاطى اإل الخط�ط والأل�ان دون اأن تن�سى 
�سخ�س���يتها الن�س���ائية مع علا، وبدللت تتماهى مع عمق م�س���اعر الأم�مة والتاآخي 
الدرامي عند وق�ع الحدث، وما رافقه من تخيلات تت�افق مع العزلة وال�حدة داخل 
غرفة معزولة �س���هدت على لهفتها وحزنها اأوراق جريدة ل �س���يء فيها �س�ى اأرقام 
الرابحين في �س���باق الخيل، والمتنا�س���ية الفئة الكادحة من النا�ض في انتقاد �سريع ولفت 

لل�سحافة، ولل��سع الجتماعي برمته.
ي�ستطيل اأبعاد الم�سهد اأحيانا، لتخرج من زواياه با�ستدارة تب�سطها بميزتين، الأولى 
الع����دة اإلى الذات، والثانية الروؤية التحليلية التي ت�س���ارك به���ا القارئ عبر ل�اعجها 
الختطافي���ة وبحثها عن الأ�س���باب التي تجهله���ا، ويجهلها الق���ارئ، لتعيد الأحداث 
الما�س���ية بحثا عن �س����ء تفهم من خلاله �سبب اختطافها، بم�س���ت�يات تخيلية يتم من 
خلاله���ا عدة تحليلات اأو تقييم لفترة حياتية م���ا كانت لتعيد النظر فيها ما لم تمر بهذا 
الحدث الذي تركها ترى عن بعد كل ما ع�سف بها ول �سيما عندما م�سحت الغ�ساوة 
عن عينها، ليختفي وجه من اأحبته ل�س���ن�ات، وبلغة رقيقة �سفافة تنم عن وعي لغ�ي 
في �س���ياغة اأدبية تمنح القارئ بمختلف فترات���ه العمرية تقبل الأحداث بح�ارية ذهنية، 
مفت�حة على عدة ت�س���اوؤلت. هل للمذاهب فعلا دورها في انف�س���الها عن كريم؟ اأم 
اأننا نتاأثر بمجتمعاتنا اأو البيئة التي تعج بالأفكار ال�س���لبية؟ ليحاكم القارئ علا �سمنيا، 
وي�ستخرج اأعذارها ال�اهية في النف�سال عن كريم ذلك ال�سخ�ض النتهازي والباحث 

عن الغنى مع امراأة اخرى.
»ل�س���ان النفتاح والعت���دال« جملة تمر م���رور الكرام، لكنها تبقى را�س���خة في 
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ذه���ن الرواية حتى عبر ملامح كثيرة تهدف اإلى خلق دينامية �س���ردية تراعي المفه�م 
الجتماعي الذي تبحث عنه خلف الحب المطع�ن بالغدر والفراق، فم�ا�س���يع الحب 
والغدر تمر في اأغلب ق�س����ض الحياة بظروف تت�س���ابه، لكنها ا�ستطاعت و�سع القارئ 
اأمام حالة نف�س���ية تتنازعها الأفكار المتاأثرة بالأو�ساع المذهبية التي نعلق عليها الأخطاء 
دائم���ا دون الرج�ع اإلى منطق الأ�س���ياء وخلفياتها مع الحتفاظ ب�س���ببية الختطاف 
المجه�ل���ة، وباإيحاء فعلي مكثف واختزال يرتقي بالم�س���اهد الط�يل���ة، ليبرر لها تلك 
ال�ستطالة بمحاولة معرفة �سبب الختطاف، وه� �سمن رمزية الزمن الذي يخطف منا 
كل جمالية ل ن�سعر بها اإل بعد ف�ات الأوان، فهل تحاول الروائية نرمين الخن�سا و�سع 
القارئ معها في الغرفة ليعيد برمجة مراحله الحياتية وجدانيا؟ اأم تريد مرافقة كل امراأة 
لتنتبه اأن الحياة لي�ست كما نتمنى، واأن الحب لي�ض رواية يتزوج في نهايتها الأبطال، وفي 
هذا وعي ح�اري وخطاب م�جه اإلى المراأة والرجل معا بل اإلى اأفراد ال�س���باب الذين 

ينطلق�ن اإلى الحياة والآمال في نف��سهم �سمعة تخب� وتت�هج.
تفتح نرمين خن�س���ا نافذة حياتية من غرفة م�س���تقرة في م���كان مجه�ل تقبع فيها 
محاكمة نف�س���ها ب�س���رد �س���ياقه الذات التي تتناول من خلالها علاقاته���ا الجتماعية 
بكاملها، فالعزلة هي البطل الحقيقي للق�س���ة، اإذ تمثل الع�دة اإلى الإن�سان، اإلى �سمت 
يحتاجه، ليعيد ترتيب اأولياته الحياتية، ليرى عن بعد كل التفا�س���يل الرا�سخة في عقله 
وعاطفته حتى طف�لته المحف�فة بمعالم �سخ�سيته الم�ستقبلية، وبفكرة روائية عبثية تميل 
اإلى من���ح ال�ج�د حقيقة متخيلة، كي ت�لد الذات من م�س���امات الحدث المفاجئ من 

البداية اإلى النهاية.
يرتبط العن�ان في رواية »�سخ�ض اآخر« بالنهاية ارتباطا محب�كا بحكايات م�سدودة 
اإلى الرواي���ة ب�ثاق �س���ردي مزدحم باأطرف الذكريات ول �س���يما مع طارق، وجمع 
تحليل���ي يفيد اأننا مهما كبرنا نبقى كالأطفال في عي����ن الأهل »اإل اأننا لم نت�قف ي�ما 
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عن اإثارة غ�س���بهم وقلقهم من حين اإلى اآخ���ر« ففي كل مرحلة من مراحلها الروائية 
ا�س���م جديد ي�حي ب�س���خ�ض اآخر تعيد التفكير فيه تبعا لهتماماتها النف�سية وحاجتها 
اإلى الخروج من محنتها المخيفة من كريم اإلى طارق وح�س���ان، وم�ساهد تعج بالحركة 
والحي�ية والحياة، برغم الفروقات في ا�س���تطالة الم�ساهد اأو اخت�سارها، وبتفاوت نف�سي 
و�س���عته تحت خانة ا�ستح�س���ار الخارج، وه� يحتاج اإلى ق����ة مخيلة، وذاكرة تحتفظ 
بمخزون ي�سعب ا�ستخراج الما�سي منه، وهي في مرحلة ال�سباب.  لأن الإن�سان غالبا ما 
يع�د اإلى ذاكرته الخالدة بعد عمر الأربعين، فالعزلة اأجبرتها على الإح�س���ا�ض بالزمن 
الغام�ض في مكان ل نهار ول ليل فيه، فما ي�س���تقر في قعر الذاكرة ل بد اأن يخرج عند 
الإح�سا�ض بالنهاية، كم�ساهد ا�سترجاعية ربما اأكثرت منها نرمين روائيا، لكنها اأ�سافت 

متعة تخيلية في بع�ض منها، لأن القارئ عا�ض معها محنتها بذكرياته اأي�سا.
تجف ينابيع الما�س���ي في حا�سر ي�ؤكد على وهم كنا نعي�سه بانفعالتنا المغم�رة، اإذ 
تت�سح ال�س����رة الحياتية كلما ازداد الن�سج تعقلا، ونمت العاطفة ب�سكلها ال�سليم دون 
اإ�س���افات من خيال نا�سط يكت�سي بلحظة م�سحة من اأعمارنا المخفية، فالمنطق الروائي 
مم�س����ح ب�قائع �سخ�س���يات تنتمي اإلى ال�اقع المتخيل الذي ت�ستنطقه نرمين بعبارات 
ذات مناداة خا�س���ة »ما اأخبثك اأيها الخيال، واأنت تزين الحنين وال�س�ق بم�ساعر و�س�ر 
من وهم، يبهت األ�انها ال�س����ء، ويبددها ال�اق���ع في لحظة واحدة لي�ض اأكثر« فال�عي 
التحاوري في الرواية يعك�ض قيمته البلاغية على الف�س����ل برغم ا�س���تطالة الم�سهد في 
بع����ض منها، لكنها منحتنا عالما روائيا خا�س���ا، ونكهة لبنانية ت�س���كلت في فترة زمنية 

مرت على لبنان.
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المادة المظلمة
قراءة في رواية »الأفق«

للروائي باتريك مونديانو، ترجمة توفيق �ضخان

تم���ر الذكريات المعتمة في ب���ال كل منا، لأنها تقبع في زواي���ا المجه�ل، اأو ربما في 
النف�ض التائهة غير القادرة على الن�س���يان، اأو حتى على اإعادة اللحظة النف�سية الم�ساحبة 
للحدث الذي احتفظ به الدماغ ب�س����رة غير مرئية، وي�س���عب تذكره���ا، لأنها مادة 
مظلمة في نفق ي�س���عب خروجها منه، لأنه في غياهب المجه�ل اأو ال�س���ريالية التي بداأ 
بها باتريك م�نديان� روايته »الأفق« اإذ تغرق ال�س����ر الذهنية في مقدمة الرواية �سمن 
غرائب النف�ض المجب�لة على الن�س���يان، فهل المادة المظلم���ة اأو النفق هي البقعة الحياتية 
التي نتمنى ن�سيانها؟ ربما في نتف الذكريات التي تبقى معاناة تثير الألم الزمني اأكثر من 
حا�سرها، لأنها ت�سيطر على العقل والنف�ض، وتعيد تحليلها، لتدرك قيمة الأخطاء التي 
حدثت، وكاأنه يراها عن بعد من جديد، و�س���من فكر نا�سج لي�سعر »بحرج الختيار 
بينها« فهل للزمن قيمة في نف�ض تحاول الن�س���يان، وتتمنى البقاء في المادة المظلمة كي ل 
ترى الأفق ون�ره ال�س���اطع، اأو بالأحرى الحياة الجديدة التي يبدوؤها الإن�س���ان بعد كل 

مرحلة ف�سل اأو وجع اأو األم؟
ل يمكن فهم عمق الحياة وكتلتها الفترا�س���ية التي تن�س���اأ م���ن زمنيات متتابعة اأو 
فترات �س���بيهة بالمجم�عة الك�نية التي تركها اإيحائيا باتريك م�نديان� �سمن ال�سط�ر 
الروائي���ة المبنية عل���ى فكرة المادة المظلمة ال�س���ديدة الحلكة التي ل تمت�ض ال�س����ء ول� 
�س���بحت في الأفق الم�سيء اآلف ال�س���نين، وهذه حال الذكريات التي ت�سبح بعد �سنين 
مادة ي�س���عب تجاهلها، كما ي�سعب مح�ها من الذاكرة، لأنها ت�سكل المادة الفترا�سية 
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التي يحتاجها الإن�س���ان ليكمل الحياة، لأن الما�سي يطغى على الم�ستقبل، والحا�سر ه� 
جزء من تاريخ ل يمحى اإل بم�ت الإن�س���ان، اأو فق���دان عقله نهائيا، ورغم ذلك تبقى 
الآثار وا�س���حة على ال�س���ل�ك »فاإن هذه المادة المظلمة كانت اأكبر حجما قيا�سا بالجزء 
الظاهر من حياتك، لقد كانت غير محددة، وه� ل يحتفظ في مذكرته �س����ى بذلك 
الب�س���ي�ض الذي ي�م�ض في ج�ف هذه الظلمة« فهل من مادة م�س���يئة في الأفق تمت�ض 
قدرة الإن�س���ان على مقاومة �سلبيات الحياة، وتعر�س���ه اإلى نك�سات ت�ؤثر على النف�ض، 
فتجعله���ا تفقد ت�ازنها، ومن ثم تعي���د تاأهيل ذاتها، لتتاأقلم مع التناق�ض الحياتي الذي 

نعي�سه؟
مخافة اأن يخب� ال�مي�ض اإلى الأبد بداأ بلقب ميروفي، اإذ لم يعد للا�سم من اأهمية 
كبرى عند الخ��ض في م�سيرة الحياة التي ي�سردها كحكاية تت�سارع اأحداثها و�سط غياب 
الم�سهد المتكامل ذهنيا، اأو المقتطع من الذاكرة المعتمة، اأي بمجه�د اأفقي مت�سل ب�اقعية 
الزمن المحاكي لل�س����رة المعا�سرة للاآن، فه� انطلق ب�اقعية تج�سد »الفتاة التي تقطعت 
بها اأ�س���باب الحي���اة والتي ترتدي رداء، والتي ي�حي مظهرها باأنها اإحدى عار�س���ات 
الأزياء، وقد التقى بها مرات عديدة في اأماكن مختلفة« وهذه المراأة هي نقطة النطلاق 
الروائي���ة بعد م�رفي م���ن حيث قدرته على ا�س���تخراجها من زواي���ا الذاكرة المظلمة 
النا�سطة في �سرد درامي يتجه نح� فل�سفة الحياة، وعبثية ال�ج�د والم�سطلحات النف�سية 
التحليلي���ة التي تق����د الفكر اإلى ا�س���تخراج الج�هر الروائي، وه���� الإلحاح القدري 
الذي يق�د الإن�س���ان اإلى المجه�ل، مهما بلغ التخطي���ط الحياتي من ق�ة، لأن الخ�ف 
من فقدان �س���خ�ض ما نتعلق به يت�س���بب في فقدان الت�ازن الروؤي�ي المبني على �س���دة 
التعلق بالآخر، اأو الحب بمختلف مراتبه الع�س���قية، لينقلنا زمنيا اإلى ذلك التاريخ الذي 
ي�ستخرج تفا�سيله الحادة ب�جع ت�سرب اإلى وجدان القارئ بت�ؤدة وحنكة م�ؤثرة نف�سيا 

على تتابع ال�سرد الم��س�ل بقناعة كيف للمرء اأن يتحا�سى عنف الآخرين؟
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ل� عاد الزمن بالإن�سان اإلى نقطة البداية لعاود ر�سم تفا�سيلها الحادة كما هي، لأن 
كل �س���يء يبداأ من الطف�لة، فمهما تغيرت الأحداث تبقى الطينة النف�س���ية الأولى هي 
اللبنة الحقيقية لتك�ين ال�سخ�س���ية وال�سل�ك، فالب�ح النف�سي للبطل ي�ؤكد على نظرية 
الح�ض الباحث عن محا�س���بة النف�ض عن اأخطائها �س���من اختيارات الزمن التي ت�ؤكد 
على قدرة الإن�سان المحدودة في تخطي ال�سعاب، اأو الأخطاء التي قد ت�ؤدي اإلى الندم 
ومحا�س���بة النف�ض »حاول عبثا اأن يتذكر في اأي كتاب كان قد قراأ باأن كل لقاء اأول ه� 
بمثابة جرح، ل بد اأنه كان قد طالع ذلك خلال اأيام مدر�سة رولن الثان�ية« فهل ذاكرة 

الرواية هي الأفق ال�س�ئي الذي تتلا�سى فيه المادة المظلمة؟
ما بين ال�سرد الم��س�عي، وال�سرد الذاتي متغيرات تابعها باتريك م�ديان� بحرفية 
ديناميكية �سمن المنظ�ر الروؤي�ي المتعدد الزوايا، وه� بمثابة الب�ؤرة الفنية الح�سرية التي 
تن�س����ي على مفاهيم واأ�ساليب ين�س���اع لها المعنى الإيحائي ب�اقعية تجمد فيها الزمن 
ببناء تقني روائي يفر�ض نف�سه عبر ت�سل�سل الذاكرة التي ي�ستنبطها، ليروي من خلالها 
ق�س���ة حب ل تخل� من �س���راعات اإن�س���انية، وبرمزية المراأة وال�ط���ن، وما يفنى وما 
يبقى، وما يتعر�ض لأزمات وانتكا�سات وجروحات تبقى في الزوايا المظلمة ون�سيجها 
البني�ي والدللي لإعطائها البعد التخيلي الزمني، اأي من الما�سي اإلى الحا�سر، لإثارة 
الأج�اء التعبيرية ب�س���خ��ض من حيث اأهميتها وتناغمها الإن�ساني المبني على جمالية 
ال�سياغة، لكت�ساب المعرفة من خلال ا�ستدعاء الذاكرة اإلى الأفق الروائي المفت�ح »لماذا 

كان كل الذي اأكتبه اأ�س�د خانقا؟ ها هنا اأ�سئلة لم يطرحها قط خلال تلك الأثناء«.
تماثل في عمليتي ال��س���ف وال�س���رد، وبتداخل م��س�عي تت�س���ابك فيه عنا�سر 
ال��س���ف النطباعي لإثراء ال�س����رة عند ارتباطها بالعاطفة والنفعالت، والم�س���اعر 
الجمالية ال�س���اكنة في ال�س����ء، اأو في الجانب الم�س���يء من الذاك���رة التي تجمع الخي�ط 
المحب�كة، لتظهر مكن�نها المخب�ء، كحالة ل �س���ع�رية تعيد �سرد الما�سي، ليك�سف عن 
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ماهية ال�سخ��ض ونف�سيتها الداخلية من عاطفية، وعقلانية، ووجدانية، ليدرك القارئ 
ماهية �سخ��سه الداخلية قبل الخارجية، لتتك�ن ال�س�رة المتخيلة عبر ال�اقع الم��س�ف 
بتن�عاته الإن�س���انية في لحظة انفعالية اأو اإدراكي���ة واعية وغير واعية »كان يكتب خلال 
الزوال في غرفة مارغريتا ل�ك�ز، حيث كان ي�ستجير بغيابها، تطل النافذة التي ت�جد 
في العلية على حديقة مهج�رة تنت�س���ب و�سطها �سجرة الزان الأرج�انية خلال ذلك 

ال�ستاء«.
»لقد كانت تلك المراأة ح�س���ب �س���جلات الحالة المدنية اأم���ه« تعبير جارح لبن ل 
تعني له الأم�مة اإل �س���جلا مدنيا يربطه بال�س���م مع من ولدته، فاللغة الفنية في رواية 
»الأفق« تتمازج مع الما�س���ي والحا�س���ر والم�س���تقبل الروائي المجه�ل، ليتق�س���ى البعد 
النف�س���ي باأل�ان �سع�رية ترتبط بالحب لمراأة تخاف من رجل ما، ولنف�سه التي تخاف 
من امراأة ما، هي اأمه، فالأطر الدرامية في الرواية محك�مة بال�س���ياغة النف�سية المحب�كة 
تحليليا بما يراعي �س���يغة الإقناع والتاأثير، وبمق���درة تعك�ض ال�عي الزمني الذي يحلل 
من خلاله م�س���يرة ال�سخ�سية الروائية المظللة ب�سجل مدني ه� �سبيه بالمادة المظلمة التي 

ل يخترقها ال�س�ء »كان ينتابه اليقين باأنهما ي�جدان خارج مدار الزمن«.
اأحلام فرويدية، ومعان ت�س���تهلك من الحدث ما يخت�س���ره، لتت�سح ال�س�رة من 
خلال الحلم واليقظة والت�س���ابه بينهما وبين ال�اقع الذي يفقد معناها مع مرور الزمن، 
لنعي���د روؤيته من خلال الذاك���رة فقط، حيث يفقد الزمن قيمته الحقيقية، لأنه اأ�س���بح 
في الأف���ق ونراه م���ن بعيد »كل ما نحياه ي�ما بعد ي�م تطبعه ل يقينيات الحا�س���ر، مع 
مراعاة م�س���افات ال�س���نين والذكريات، واإعادة رواية ما تبقى في مخزون الذاكرة وفق 
اأبعاد الروؤية النف�س���ية، وعبثية الحا�س���ر بعد اإعادة زوايا الما�سي لتتج�سد �سمن حا�سر 
مليء دائما باللايقينيات« للهروب نح� الأفق، ليكمل الزمن ت�اجده في اأمكنة الذاكرة 

الزاخرة التي تلاحق المرء ما بين اليقظة والن�م.
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قلب الإن�ضان يظهر من كلامه
»عندما تف�ضل في بناء �ضيء ما علينا اإل هدمه

لإعادة بنائه من جديد«
قراءة في رواية »رق�س تحت اأ�ضجار الك�ضتناء«

للكاتب عبا�س جعفر الح�ضيني

ي�س���تند كاتب رواية »رق�ض تحت اأ�سجار الك�س���تناء« لعبا�ض جعفر الح�سيني اإلى 
معطيات �سكلية يعززها باآليات الح�ار ال�سردي المثير لعنا�سر روائية ج�هرية هي بمثابة 
تحفيز ل�ستدراج القارئ اإلى فهم معرفة الفترات التاريخية المهمة في التحاد ال�س�فياتي 
مع مقارنات مخفية باأ�س���ل�ب فني يقارن من خلاله بين فترات �س���تالين ولينين، وبين 
الأحداث المهمة في التحاد ال�س�فياتي، وطرائق العي�ض الجتماعية بدقة مت�خاة بالن�سبة 
ل�سباب من لبنان يدر�س����ن في التحاد ال�س�فياتي، وينتم�ن لعقائد ومذاهب مختلفة، 
لأن ل���كل منهم اتجاهاته المختلفة من مي�ل فكرية و�سيا�س���ية وت�جهات حياتية، لكن 
نفحة ال�سباب تطغى على الرواية كلها، ليمزج بين تاريخية المعل�مات الروائية مع روح 
ال�سباب المعا�س���ر ونظرته اإلى الحياة بالن�سبة لكثير من الدول مع انتقادات حافظ على 
اإبرازها بين الحين والآخر، ول �س���يما النتقاد الجتماعي المعاك�ض بين لبنان ورو�س���يا 
وبالعك�ض،عم���ال النفايات في لبنان ل يت�قف�ن عن الكلام وال�س���راخ في اأثناء رفعهم 

للنفايات، ما الذي يميزهم عن ه�ؤلء؟ لأن ه�ؤلء غير م�سم�ح لهم اأن ي�ستك�ا.



رحلة يراع...

308

ن�ضاط الوكالة اليهودية للهجرة
اإلى بع�سها بفنية حبكة حكائية تروي ق�سة التحاد  ن�س��ض ح�ارية م�سدودة 
ال�س�فياتي، واآلية ت�اجد اليه�د فيه مع معاناة ال�سباب الرو�سي في خدمات مفرو�سة 
يعرف  ما  »فحتى  بلبنان  الم�ج�دة  العي�ض  مق�مات  من  الكثير  وفقدان  عليه، 
بال�ستال�فيا مطاعم العمال لي�ض فيها اإل اللبن والبي�ض و�س�ربة الب�ر�ض ال�س�فياتية 
الرو�سية،  المدن  في  ين�سط�ن  الذين  كييف  يه�د  وج�د  اأهمية  اإب��راز  مع  ال�سهيرة 
والخدمة  وال�س�ابط  بالقمع  حتى  تماما  الرو�سي  ال�سعب  به  يتمتع  بما  ويتمتع�ن 
لكن  �سري،  ب�سكل  تن�سط  التي  للهجرة  اليه�دية  ال�كالة  ن�ساط  الإجبارية« والأهم 
بقي  بل  اإ�سرائيل  في  اإل  �سهاينة  �سفة  ي�ستعمل  لم  الح�سيني  جعفر  عبا�ض  الروائي 
على الحياد وا�سفا اإياهم باليه�د ال�س�فيات، لأنه مع ا�ستثنائية الأفراد في الإيمان اأن 
ولكن  الإن�سان،  ه�  الإن�سان  اأن  اإلى  تلميح  هذا  وفي  �سهاينة،  كلهم  لي�س�ا  اليه�د 
والعقل،  العاطفة  اأمام  ال�جدان  ت�سع  �سبغة  ال�سيا�سية  وللاأحداث  والمجتمع  للبيئة 
لتتفاعل الأحا�سي�ض �سمن العي�ض الم�سترك الذي يبحث عنه عبا�ض جعفر الح�سيني 

بين فئة من ال�سباب، لكل منهم اتجاهاته الخا�سة.
�سكلية اأدبية اهتم بها عبا�ض جعفر الح�سيني في البناء والدللة متناق�سا بين الملم��ض 
والمح�س��ض، وبين ما ه� مجرد وواقعي، بالأحداث اأو بالأحلام، اأي بين واقع الدولة 
وحلم �سبابها، وبتاأرجح تحليلي ترك ا�ستك�سافه للقارئ من الحريات الدينية عند لينين 
والمحاكمات ال�س�رية، وبخلق ت�ازنات عرقية، ليبتعد ال�سعب عن النزعات الق�مية، 
لكن كل ذلك لم ي�س���ع الحدود الفا�س���لة لدولة كرو�سيا الم�س���ابة بالبيري�سترويكا اأو 
اإعادة البناء، فالنزعة الق�مية بين اأفراد ال�سباب هي ال�سمة الم�ستركة التي تربط كل منهم 
ب�طنه، وبكين�نة ذاتية هي جزء من البناء الروائي الم�س���تقل بمنطقية الأ�سياء وغرائبيتها، 
وبتحفيز روائي جميل يميل اإلى ال�اقعية والرومان�س���ية وال��س���ف الختزالي المقت�سر 
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على قيمة الح�ار الداخلي في فهم ت�سل�س���ل الأحداث التي اأراد اإظهارها بمنحى الإيمان 
والأديان وال�س���لة الم�ستركة بين اأبناء ال�طن ال�احد، والدول المت�سارعة المتناحرة على 
م�س���الحها الذاتية دون الهتمام ب�س���ع�بها، لك���ن للخلفية الفكرية ال�طنية �س���اأنها في 
ال�س���تنتاج والتحليل والتنظير الجتماعي دون اللج����ء اإلى فر�ض الروؤية اأو تحليلاته 
الخا�س���ة، ليتجاوز بذلك عن الع�الم الروائية المتفرقة في الرواية، لي�س���تقل بها مبحرا 
بين منهجيات الفكر ال�س���ي�عي اأو �ستالين ولينين، والتهامات �سد العرب وخلفيتهم 

الق�مية.

الذاكرة المحتفظة بتفا�ضيل قراأناها في الرواية باأ�ضلوب خ�ضع
للتطور الزمني

وقائع �سيا�س���ية واجتماعية م�س���تمدة من ردة فعل ال�سباب والآراء المت�سارعة بين 
المفاهيم الق�مية والإن�س���ان بالمطلق، غير المتعلق بالأفكار والمارك�س���يات وال�ستالينيات 
وغير ذلك، وبدينامية الحياة التعددية، وبمغامرات عاطفية �س���بابية يكت�سف من خلاله 
ال�س���باب الأخطاء في اندفاعاته المته�رة اأحيان���ا، دون التحقق من النتائج قبل الخ��ض 
في خلق اإ�س���كالية اأو ه�ة فا�س���لة بين الغرب والعرب من مبداأ ق�ل ج�زيف �ستالين: 
يجب غر�ض �س����كة في م�ؤخرة العرب حتى ي�ا�سل�ا حكها اإلى اآخر العمر »فالكفاح 
الرو�س���ي في الم�اجهات ال�س���عبة ي�س���كل الأ�س����ض البنائية في الرواية القائمة على نبذ 
التع�س���ب، ومعرفة الفرق بين التع�سب والإن�س���انية، بين اليه�د وال�سهي�نية، وفي هذا 
قب�ل ورف�ض عند ال�س���باب، لأن التاريخ في جيناتنا المحب�كة ب�س���راعات وت�اريخ ل 
تن�سى، وباأن�ساق اأ�سل�بية ازدواجية ذات م�سارات اإيحائية ودللت تعتني بالت�سابه بين 
ق�س����ض الحب والأوطان« وه� الق���ادم من وطن تحتل جزءا منه اإ�س���رائيل »فحركية 
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ال�قائع التاريخية الم�س���رودة بت�اريخها واأمكنتها ت�افقت مع ال�س���خ��ض ومعطياتهم 
النف�س���ية والح�سية، وباأبعاد المتغيرات ل�سرخة الإن�سان على الأر�ض التي يت�سارع عليها 
الأخ�ة بمختلف العبارات والنتماءات، ليحيا في نهاية المطاف �سمن الذاكرة المحتفظة 

بتفا�سيل قراأناها في الرواية باأ�سل�ب خ�سع للتط�ر الزمني وللت�سل�سل التاريخي.

مفهوم العلاقات الخلفية بين الوطن والإن�ضان
تناق����ض �س���كلي بين اأف���راد الرواي���ة و�س���راعاتهم الفكرية، تتمثل في الن�س���يج 
الجتماعي الذي ت�س���كل في الرواية، وبر�س���اقة تكتيكية اأحادية في حبكتها، ومتعددة 
الن�س���ق في داخلها، وب�عي روائي اأراد اإي�س���ال مفه�م العلاق���ات الخلفية بين ال�طن 
والإن�س���ان، وارتباط الفرد ب�طنيته وبيئته رغم التعلق بق�س�ض الحب ومتاهاتها، لأنها 
قد ت�ستع�سي على الفهم ول �سيما عند مزج الأحداث التاريخية مع العاطفية والت�سابه 
بينهم���ا، عند ف����رة العقلانية النقدية عند ال�س���باب، والنقلاب الكل���ي على المبادئ 
القديمة، لتت�س���ح الروؤية الروائية في نهاية المطاف وبت�س�يق متباطئ اأحيانا، لكن القارئ 
ي�س���اب بتحفيز فكري لل��س�ل اإلى النهاية، وبت�افق ذي معيار م�سم�ني، منطقي في 
�س���رديته الح�ارية ذات الم�ست�يات الم�ازية لجمالية الن�ض الروائي الداخلي والخارجي، 
وم���ن وجهات نظ���ر مختلفة معروفة اجتماعي���ا في غالبيتها، وهذا م���ا يجعل الرواية 
ماأل�فة الم�ساعر لن�س���جامها مع روؤية القارئ الجتماعية وال�سيا�سية، �سمن مفارقات 
تركها تتنا�سب مع الجزء والكل، وبت�سكيل روائي لمعنى �سيا�سي ه� ال�حدة وان�سهار 
الإن�س���ان مع المجتمعات كافة دون ال�ق�ف اأمام التاريخ ومجازره، والأخطاء المرتكبة 
بحق الإن�سان، ليك�ن اأ�سبه ب�سجرة ك�ستناء تزهر في الف�س�ل ال�سعبة، وتمنح اخ�سرارها 
للطبيع���ة التي تختلف في حيثياتها من بلد اإلى بلد تبعا للف�س����ل ولظه�ر ق��ض قزح 
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في ال�سيف اأو في ال�ستاء، لأن ال�سيف في بلاد اأخرى ممطر، وهذا ما تركه عبا�ض جعفر 
الح�سيني للا�ستك�ساف اأو للا�ستب�سار بفطنة اأنط�ل�جية تثير الح�ض الروائي القريب من 

القارئ، والملام�ض لروح ال�سباب.
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عمق الزمن ل يُر�ضد فقط من خلال ال�ضنين
قراءة في رواية »بعيدا من ال�ضو�ضاء، قريبا من ال�ضكات«

للروائي المغربي محمد برادة

ير�س���د الروائي محمد برادة في روايته »بعيدا عن ال�س��س���اء قريبا من ال�سكات« 
حركة الزمن �سمن �سرد تفاعلي مفت�ح الف�ساءات، بذهنية ناقد وعبر عناوين ي�سعها 
اأم���ام القارئ، ليتفكر بها، وينتظ���ر تحليلاتها المتتابعة مع ال�س���رد المرن وبمق�لة »عمق 
الزمن ل يرُ�س���د فقط من خلال ال�س���نين«. فه� يتعمق بالمخزون الروائي، لي�سل اإلى 
الحا�س���ر المعا�س���ر عبر مادة تاريخية ترتبط بثلاثيتها مع الذات الروائية مت�س���ائلا عن 
ا�س���تعداد المغرب للانخ���راط في الألفية الثالث���ة، وهذا كاف لتتيق���ظ ح�ا�ض القارئ، 
لي�س���د ب�سره متجها نح� الكلمات بنهم تحليلي ي�ستتبعه ب�عي روائي تفاعلي، لأن ما 
�ستحتفظ به الذاكرة عند القارئ ه� ما �سي�سمن نجاح الرواية في نهاية ل يدرك كنهها 
القارئ، برغم اأن خي�طا كثيرة يتركها ليم�س���ك القارئ بها، ول ي�ستطيع اإفلاتها حتى 
بعد نهاية الرواية، لأن الذاكرة التاريخية �ستنتع�ض، وتبداأ باإعادة الزمن، و�سمن تطهير 
تاريخي من ال�س�ائب التي ن�س���تنتجها قبل اأن ننخرط في الألفية الثالثة، ونت�ساءل: هل 

نحن م�ستعدون كعرب لذلك؟
نق���د اجتماعي يتبعه نقد �سيا�س���ي وبلغة روائية حبكها بمعرف���ة تاريخية، وخبرة 
م�س���ق�لة بمادة تاريخية يجمعها م���ن هنا وهناك، وبحنكة خفيفة الم�س���ار في ت�جهها 
نح� الأن�اع الأخرى كن�ع من ترفيه اأ�س���ل�بي مقترن بن�ع من التحقيقات تحتاج اإلى 
روؤية ي�س���عها بين عدة نقاط، يتركها للق���ارئ لتثير ذهنه، وكاأن خي�ط روايته حقيقية 
جمعها من البحث والتدقيق والملاحظة في اأثناء م�ساعدته للاأ�ستاذ الرحماني، وبتقاطع 
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ذاتي مثير للده�س���ة، اإذ يبداأ ب�س���رد ذات���ي لما يحتفظ به في ذاكرته ع���ن اأبيه، وبحر�ض 
�سديد على الأم، وا�ستك�ساف للعالم من ح�له، وهذا الحديث عن الذات اأ�سبه بت�سابه 
يحاور به القارئ بتجاور ن�س���بي حر�ض على اإظهاره، ليمنح القارئ راحة نف�سية قبل 
الخ��ض بالعقدة نافيا اأهمية معرفة ال�س���ارد معتبرا نف�س���ه بذلك كالقارئ ي�س���يف من 
الذات على ال�س���خ��ض بالت�س���به والت�س���بيه، والتكرار الزمني الذي نجهل تفا�سيله في 
الغالب، لأننا نرى الأحداث تتجدد اأمامنا كما نقروؤها عبر كتب التاريخ، ول� باأ�سماء 
واأمكنة واأزمنة مختلفة، لكنها تت�سابه، فهل يحاول نفي تاريخية الرواية؟ اأم اأنه يتم�سك 

بالمفتاح الروائي للدخ�ل اإلى ذهن القارئ بي�سر وحنكة؟
هل ين�س���ف التاريخ الأزم���ان الغابرة؟ اأم اأن التاريخ ه� روؤي���ة مغايرة للحقائق 
التي نعي�س���ها في زمن نجهله، ومن ثم تقراأ عنه الأجيال الأخرى التي لم تعاي�ض فترات 
الرخاء وال�س���دة، اإنما تعاي�ض ما تقراأ عنه وما ت�سمعه من رجال اعتمدوا على الذاكرة، 
ولي�ض على كتابة المذكرات »اأن من قابلتهم من المنا�سلين والمقاومين والزعماء ال�سا�سة 
ل يكتب�ن مذكرات اأو ملاحظات متزامنة مع الفترات الما�س���ية من حياتهم. وجدتهم 
يعتمدون على الذاكرة، وكثيرا ما يلج�ؤون اإلى الظن، وغالبا ما ي�س���مخ�ن اأهمية ما 
عا�س����ه اأو اأنجزوه« وكاأن الق�س����ض التاريخية تتعر�ض لن����ع من الحجج والأدلة غير 
الملم��سة، والمبنية في غالبها على ت�س�رات تخيلية ل يمكن العتماد عليها، لأنها تخرج 
من الذاكرة ولي�س���ت مكت�بة، وفي هذا تفاوت، ولكن �س���من الأبع���اد التخيلية التي 
ي�س���عها بين يدي القارئ، اأو بالأحرى يب�سطها على اأر�ض ال�اقع بفن روائي تحفيزي 
ينجذب اإليه القارئ بي�س���ر ودون تعقي���د، لأن القارئ يريد معرفة محت�ى المخط�طة 
المحفزة لل��س����ل اإليها، وكاأنها جزيرة الكنز يلفه���ا الغم��ض، والخارطة هي الرواية 

بكل حذافيرها.
عم���ق زمني ي�س���ير اإليه اإلى ما قبل ا�س���تقلال المغرب، وبت�اري���خ اأعمار متقاربة 
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ومتباع���دة، ودبل�م ربما يزداد قيمة ل� نال المغرب ا�س���تقلاله، وم���ا بين الثقافة والعلم 
ح�سارة فرن�سية يبحث عنها كل من يريد العلم في الغرب، فالنبهار بفرن�سا كان وراثة 
ال�الد الذي »لم يكن متحم�س���ا لتلك المطالب، لأنه مبه�ر بمنجزات فرن�س���ا وق�تها، 
واأي�س���ا لأنه ي�ستفيد من ال�س���لطة التي منحته اإياها« لحظة مبهمة ت�س���به المراأة ال�سريالية 
في حياة �س���مخها ب�س���يرة ذاتية، لتك�ن فاعلة في عمقها الباطن، فالمراأة كال�طن، لكن 
لف�س���حة التخييل الروائي في اأ�سل�ب محمد برادة يدفع بالقارئ نح� الجذور والع�دة 
اإلى الطف�ل���ة، وتاأثر كل منا بذلك حتى ال�طن يتاأثر بزمنه الأول، وبالأحداث المتتالية 
الم�س���تقرة في الذاكرة وال�سبيهة بالطمئنان النف�سي الذي بحثت عنه دكت�رة نبيهة، لأن 
الحتفاظ على نمط العي�ض الم�روث يحتاج اإلى روؤية يقينية نابعة من الأ�س�ل ال�طنية 
الم�ؤمنة بتاريخها هي، وفي هذا تطلع نح� الإن�س���ان المحل���ق بدوافعه، لكن النظرة اإلى 
الغرب دائم���ا محف�فة بالإعجاب النعكا�س���ي حيث »يتقبل ت�فيق بينه وبين نف�س���ه 
اأن تك�ن فرن�س���ا المنارة التي �س���تخل�ض بلاده من عقابيل القرون ال��س���طى، وتدفعها 

ل�ستقبال اأن�ار القرن الع�سرين«.
لم ين�ض محمد برادة لم�س���ات الأم الن�رانية واأهميتها في حياة الطفل ول �سيما بما 
تزرعه في النف�ض من اأمل في الحياة الم�س���رقة، واأ�سبقية ال�اجب على العاطفة لنيل المراد 
عبر التخطيط لل��س�ل اإلى الهدف الحياتي المن�س�د، �سمن مقارنات يخلقها في حبكة 
ت�س���تد وتت�سابه بين �سلبية واإيجابية كل من الروائي والن�ساء الثلاث وت�فيق والخادمات 
الثلاث، ولكل منهما هدفه المن�س����د، فما بين جمع التاريخ و�س���نع التاريخ م�س���احة 
تخيلية يتركها مفت�حة الف�س���اءات، لير�س���م من الت�اريخ الذاتي���ة حكايا الأمة العربية 
وواقعها الم�س���غر معت���برا المغرب نم�ذج الدول الأخرى من »فر�ض الحماية الفرن�س���ية 
على المغرب« و�س����ل اإلى ثمرات »التحديث الذي نجحت فيه الحماية الفرن�سية« دون 
ن�س���يان الثقافات الدخيلة على ال�طن العربي جراء »ال�سينما التي اأ�سبح لها الآن دور 
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كبير في التقاط تح�لت العلائق والعمران والأفكار« مع اإبراز دور »الف�سيلة ل ت�جد 
غالب���ا اإل في ج�ار الرذيلة« والحتفاظ بالت�اريخ الزمنية المهمة للرواية كخطاب الملك 

محمد الخام�ض في طنجة 1947.
يحتفظ محمد برادة بالأ�س���ل�ب التاريخي المت�س���ابه مع تح�لت الزمن المت�سارعة 
ال���ذي منحه كيفية التحدي���ث والدخ�ل والمغ���ادرة من قبل جيل بع���د جيل وحتى 
الث�رات والهيمنات، كخلايا متنا�س���لة تفرخ في مختلف الم���دن مع الهتمام بالمناهج 
المدر�س���ية المخفية عن الأع���ين، اأو المهملة من قبل الكثيري���ن باعتبارها »ل تخل� من 
التك�ين ال�سيا�س���ي« كما اإن المعرفة وال�س���هادة �سروريتان لرتقاء �سلم ال�ستقلال »اإنه 
يمهد لتغي���ير اله�ية الم�روثة باتجاه اأخرى ما تزال قيد الت�س���كل« فالإيحاءات �س���من 
الحدث التاريخ���ي وواقعه ه� لعبة الزمن »رياح الث����رات النقلابية التي هبت على 
م�سر و�س�ريا والعراق« لتبدو حبكة الرواية م�سغ�لة �سمن تفاعل م�سترك بين الأدب 
والتاري���خ وال�ستق�س���اء والتحليل، ولكن ب�ج�ه ذاتية تاأخذ من نماذج ال�سخ�س���يات 
م���ا ه� مرتبط بالحدث وبتعميق الروؤية من حيث الت�س���ابه الزمني والفعلي في التاريخ 
المرتبط بالما�س���ر والم�ستقبل، اإذ يترك للرواية حا�سرها الخا�ض »تبدو لي فرن�سا حا�سنة 
كل الأ�س���ئلة التي قد تخامر �س���ع�با تتطلع اإلى ت�ازنات معق�لة ت�س���بط علاقة الفرد 

بالدولة اأي لب ال�سراع الإن�ساني الذي كلف الكثير وما يزال.
»التاريخ قائم على تغير الأح�ال والم�اقف والعلاقات، وهذا التغير يرغم الإن�سان 
على اأن يبدل تحليلاته واأحيانا م�قعه، مع اأنه قد ي�سر على اإيهام نف�سه باأنه ه� من يغير 
مج���رى التاريخ« عبارات تخترق الفكر بانفتاحها غير المحدود من حيث الفعل وردة 
والفعل، والتفاعل القائم على اأدبيات ال�سيا�س���ة المتغايرة في زمنيتها على الأ�س���خا�ض 
مثل ت�فيق الذي تح�ل اإلى العتزال وال�حدة بعد اإدراك اإن�ساني لقيمة الإن�سان وعمره 
وثقافته واأدبه، وحتى معرفته وارتباطه بتراثه وبيئته ح�س���ب ما ت�ستح�سره الذاكرة يميل 



رحلة يراع...

316

اإلى الأخذ بعين العتبار للم�ساحة المتخيلة من الراوي، لتنتقد التفا�سيل بين الفروقات 
ال�سيا�س���ية الأ�سا�س���ية، والفروقات المتح�لة عبر الزمن وبمقارنات ترب�ية انتهجها من 
الطف�لة ال�س���عيدة اأو الحزينة و�س����ل اإلى المناهج الترب�ية واأهدافها في التك�ين الثقافي 
والمعرفي، والهتمام بالن�سال من اأجل التغيير في فترة عمرية تنتاب ال�سباب الطامح اإلى 
تجديد الحياة تبعا لروؤيته اأو مفه�مه ال�س���بابي المتاأثر بالبيئة والثقافة، اإ�سافة اإلى مفاهيم 

غربية خارجة وافدة عبر مفاهيم مارك�ض وغيره.
تكاف����ؤ في عنا�س���ر الفكرة الروائية الم�س���تمدة من المادة التاريخية روح الع�س���ر، 
ومن ال�سخ�س���يات الت�س���ابك الح�اري للذات الثائرة على تنا�سب الع�سر، وا�ستنكار 
لمبادئ العفة والتن�س���ك التي باتت من مبادئ الع�سر الحديث، وب�سلبية ل تطلع فيها اإل 
اإيجابيات القيم والأخلاق، بل بمقارنات بين �سخ�سيات مختلفة ما بين ت�فيق ال�سادقي 
وفال���ح الحم���زاوي، والفروقات المرافق���ة لتربية كل منهما ما ب���ين الم�ؤقت والمحظ�ر 
والخير وال�س���ر، وترادفات الحياة التي يخ��س���ها الرجل بحكمة وته�ر لي�ستريح من 
تبعية العقل بالعاطفة، لأن تبدلت الم�س���هد الداخلي في الرواية يرتبط بتبدلت الم�سهد 
التاريخي في المغرب و�س���ك�ك الترا�س���ي بين الفاعلين في �ساحة ال�سيا�سة، وهذه �سفة 
تلازم الحك�مات في العالم منذ بدء التاريخ حتى الآن، واإنما هي دائرية الزمن والتاريخ 
في لعبة الأحداث ال�سيا�س���ية التي يمررها محمد برادة في رواية حبكها بروؤية عميقة في 

دللتها المراأة وال�طن والجن�ض وال�سيا�سة وال�سيخ�خة والذاكرة.
زم���ن ل يلغي الحلم، ونكهة امراأة مع �سخ�س���يات ذك�رية و�س���عها اأمام المراآة، 
ليتركن���ا في النهاية مع نبيهة اأو ) ال�طن( ونقط���ة النطلاق الح�اري في تحقيق الت�ازن 
الحيات���ي المغاير عن التخيي���ل وال�اقع، ول� بانتقادات اجتماعية م�ؤداها ك�س���ر التاب�، 
وتحليل �س���ل�كيات الإن�س���ان التي ي�س���عب فهمها تماما مثل مادة التاريخ التي تتبدى 
بتغيرات وتح����لت ل يمكن الثبات فيها، لأنها تتراوح مع فترات ال�س���باب والكه�لة 
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بتج���دد دائم من غليان الدم الث�ري و�س����ل اإلى محاكمة ال���ذات، فقد اعتمد على 
ن�ع من ن�س��ض �سردية، واأ�سكال فنية ونتف من حكايا التاريخ بعبرة الزمن المعا�سر 
والتحديث الزمني للاإن�س���ان بدءا من »لعبة ال�س���ك المبدئي بحثا عن حقيقة مفتر�سة« 
و»علاقتنا بالما�س���ي يجب اأن تق�م على اختيار ما يتبقى �سالحا منه في الحا�سر والغد« 
فالخم�س����ن �س���نة من عمق ا�س���تقلال المغرب، فترة اأ�سبه بال�س���خ��ض الروائية الذين 
دخل���ت حياتهم في قالب �س���به نهائي، فهل اعتمد محمد ب���رادة في روايته على ثلاثية 
التجاور والتقاطع والت�ازي؟ اأم اأنه اعتمد على اإيهام القارئ بفاعلية التاريخ وعملية 
تفاعله معه، ليحقق ب�س���مة روائية ل يمك���ن مح�ها من ذاكرة الأجيال المتعاقبة؟ وهل 
نجح في طرح جدلية حركة التغيير في ال�طن العربي، اأو في ما ي�س���مى بالربيع العربي 
�س���من رواية و�سلت اإلى �سن الياأ�ض، وتنتظر م�ل�دها في ذاكرة الم�ستقبل؟ اأم اأن لعبة 
الب�كر وتر�سيح الرواية لها تحتاج لم�ا�سفات روائية محددة اعتمد عليها ببراعة �سردية 

تاريخية تحليلية لربيع ه� من الما�سي؟
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مخزون مو�ضيقي تنب�س نوتاته في المعنى ال�ضعري
قراءة نقدية في ديوان »قناديل ملونة« لل�ضاعر خليل برهومي

تتكئ ق�س���ائد ال�س���اعر خليل بره�مي في دي�انه »قنادي���ل مل�نة« على مخزون 
م��س���يقي تنب����ض ن�تاته في المعنى ال�س���عري وال�زن المتجدد �س���من الإيقاع والدللة 
ال�سعرية الكلا�سيكية والمعا�سرة، وبازدواجية تنتف�ض على المعايير تارة، وتت�افق معها 
ت���ارة اأخرى من حيث القيمة اللغ�ية، وان�س���باط النظم وجمالية الن�س���ياب في البنية 
الفنية للق�س���يدة التي تت�س���ف بال�سم� الح�س���ي في اللفظ والإيقاع، والمعنى التجريدي 
وال��سفي، بجمالية الأحا�سي�ض المتباينة في الم�سم�ن المرتبط بالإيقاع الداخلي المن�ساب 
بتعبيرية تن�س���اق من خلاله���ا الحالة ال�س���ع�رية التي انطلقت منها الق�س���يدة محاورة 
ذاتها �سمن ف�ساءات القارئ وال�س���اعر معا، وب�سيغة لغ�ية متينة تتميز بجمال المعنى 
وم��س���يقاه المتباينة عبر الأ�س���داد، وال�س�ر ال�سعرية المر�س����مة بنب�ض ح�سي ذي بناء 
ت�س���اعدي عف�ي في �سيغته ال�س����تية من حيث الحروف وتقاربها ومدى ان�سجامها 
مع البنية ومتانتها الحركية وال�س����تية والب�سرية. وال�س���عر �سلال اأت�ق للم�سه/مرخي 
ومن�سدل على كتفيك/ والحاجبان مزججان �سبيهما/ �سيفان م�سك�كان في �سدغيك/ 

اأول.. هما ق��سا الغمام مل�نا/ ن ويحر�سان ال�سحر في هدبيك.

الموقف الم�ضهدي بح�ضية �ضاعر مفتون
ت�س���كل البداية مح�ر الق�سيدة في الدي�ان، ففي كل ق�سيدة يترك اإيحاءات الفكر 
المتطابق مع المعنى المتلا�سي مثل ق�سيدة الدمع الهت�ن حيث ترك لف�لتير ب�سمة ق�له: 
»اإن الرج���ل ل يبك���ي اإل مرة، ولكن دم�ع���ه عندئذ تك�ن من دم« لينهي الق�س���يدة 
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بق�ل���ه: »اإن في قلب���ي الحزين / رغبة الب�ح في حنين/ تخنق الحلق في اأنين/ دمعتان« اإذ 
يتعمد ال�س���اعر خلق الأن�اع المن�سجمة مع الت�ساد والتكرار والتجان�ض النابع من التاأثر 
بال�س����ر الجمالية للغادة التي ت�سلب العي�ن بحلاوة وجهها والجف�ن اإلى فاتنة العينين 
التي اعتر�ست �س���بيله، وقالت له: بربك �سف جمالي تاركا لتقنيات ال�سرد ال�سعري 
المبطن التم�سك بالإيقاع المن�سبط النظم مع الح�ار المبني على ت�س�ير الم�قف الم�سهدي 
بح�سية �س���اعر مفت�ن ترك للمفارقات اللحظية روؤيته ال�سعرية، فال�سخ�سية الأ�سا�سية 
في الق�س���يدة فاتنة راآها واقتن�ض لذة الحديث معها بحنكة �سعرية ان�سجمت مع مق�لة 
ت�فيق الحكيم: »العين ت�س���تطيع اأن تحيط، ولكن الل�س���ان ل ي�ستطيع اأن يعبر« اإذ يق�ل 
خليل بره�مي بعدها: »وفاتنة قد اعتر�ست �سبيلي/ وقالت لي:بربك �سف جمالي/
فقلت: فاإن وجهك جلنار، وجفنك مثل و�ساح الهلال/ فالمفت�ن ب�جهها عجز اأمام 
لغة العي�ن« فيق�ل بنهاية الق�س���يدة »عي�نك يا مليحة مثل ن�سل/ وهب يق�ى الكلام 

على الن�سال«.

المفردة وال�ضوت والمعنى
ما بين الإيقاع ال�س���ريع والإيقاع المتباطئ دوافع نف�سية غارقة بالم�ساعر والب�اعث 
الجمالية في المفردة وال�س����ت والمعنى، انطلاقا من طبيعة الحدث المتعلق بالإح�س���ا�ض 
الم����ؤلم النابع من المكر المح�س����ر بالماكرة وت���اء التاأنيث المرافقة للق�س���يدة من البداية 
للنهاي���ة بنغمة الفراق الأبدي دنيا واآخرة، رغ���م مناداته لها رُدي اأكثر من مرة، وهذا 
منتهى الق�س����ة من امراأة لم ي�س���تطع مح�ها من الذاكرة، لأن �سفاتها تتعر�ض مع ما 
اآمن به معها، فالبعد النف�سي في الق�سيدة اعتمد على الت�رية والق�س�ة في التعابير برغم 
لج�ئه اإلى ا�ستفزازها لترد عليه ول� بكلمة �سافيه لجرح اأجه�ض قلبه وروحه الطاهرة، 
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وهنا يبين ال�ساعر اأن المعنى المعاك�ض ه� نف�سي للبدء في الق�سيدة ب� »رًدّي على ر�سائلي 
يا ماكرة/ فلقد مح�تك من �س���جل الذاكرة/ ل �سيء يربطنا معا فطباعنا / معك��سة 
وعق�لنا متنافرة«. فالحالة ال�س���عرية انفعالية في ا�س���تنفارها للمفردات ال�سلبية الماكرة، 
متنافرة، جائرة، مغامرة لينهي بق�له لها: »هذا فراق في الحياة واأنني / اأدع� باأل نلتقي 

في الآخرة«.

الإيجاز والتفرد في ال�ضتعارات والت�ضابيه
هدوء اإيقاعي يبحث ال�ساعر من خلاله عن الكمال في ال�س�رة ل�سمير ربما يحيا 
قبل اأن يم�س���ي اإلى المث�ى الأخير، فالعزف على وتر ال�س���مير في دي�انه ه� ا�ستراحة 
لل��س�ل اإلى العالم غير المعتل ال�س���مير المعافى من الزيف والت�سكع والدمع الغزير، 
م�حيا ب�س���دة العي�ض �س���من ف�س���حة ال�س���مائر الميتة مزاوجا بين الإيجاز والتفرد في 
ال�ستعارات والت�س���ابيه مبتعدا عن النظم ال�سديدة الحبك في هذه الق�سيدة، كا�ستراحة 
مح���ارب اأراد ترك الحرية للمفردة في عن�ان مات ال�س���مير، لكنه ينقلنا بين ق�س���يدة 
وق�س���يدة من لحظة عمر تتعجل ال�لدة والمنايا وت�سبيه الم�سافة الفا�سلة بفتح وغم�ض 
كناية عن ال�س���رعة التي يم�سي بها العمر متنا�سيا هنا عفاريت ال�سعر المتميزة ا�ستفاقت 
للتفاخر بق�سيدها بمعان محببة لنف�ض القارئ، ول�ساعر لم ين�ض اأن يتفاخر بق�سيدة في 
دي�ان تن�عت ق�س���ائده ليق�ل: »من عكاظ ياأتي ق�سيدي الفريد« فهل احت�ى دي�ان 

خليل بره�مي �سبائك ال�سعر قنطا؟

كلا�ضيكية انتف�ضت على الحداثة
تنط�ي ق�س���ائد ال�س���اعر خليل بره�مي على كلا�س���يكية انتف�ست على الحداثة 
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في بع�ض منها، لكنها التزمت بالعمق ال�س���عري، وبال��س���ف البني�ي المت�س���من على 
العنا�سر ال�سعرية والنفعالت الح�سية المتجان�سة مع القافية والتك�ين المح�ري للق�سيدة 
واأهدافها ومعانيها، ليحقق التنا�س���ب بين المعنى والمبنى، وبين ال�س�رة والإيقاع، وبين 
ال�زن والتعبير لخلق جمالية �س���عرية متماهية مع حركة النغم ال�س����تية م�ستبقا بذلك 
ترادف المعنى »برودة ويب��س���ة« و»مك�س���رات عب��س���ة« وبتناوب معن�ي يرتكز على 
البناء ال�س���عري واإيقاع���ه، وب�عي لفظي يحقق النغمة الجمالية لق�س���يدة تتناق�ض فيها 
المر�ساة مع العُلى ما بين عل� ودن� من الذات، والتاأثر بال�حدات المنتظمة دون �سرامة 
ال�زن » كر�ست لل�س���عر البديع حياتي/ وربطت في �سط العلى مر�ساتي/ وكهلت في 
قاع المحيط مفت�س���ا/ عن ل�ؤل�ؤ قد غا�ض في ال�سدفات/قد �سدته ور�سعت اأبياتي به/ 
فال���در ملتمع على اأبياتي / انظر لأ�س���عاري تجدني زارع���ا/ في كل حرف قطعة من 

ذاتي«.

معاني كحلها برمزية فل�ضفية
يتميز دي�ان ال�س���اعر خليل بره�مي بم�ساعر حي�ية ترتبط بالمعنى الداخلي لكل 
ق�سيدة م�ست�حاة من معان كحلها برمزية فل�سفية لأدباء و�سعراء ذوي خ�سائ�ض زمنية 
تلاقت مع ق�س���ائده الخا�سعة لتحليلات نف�س���ية تتراوح بين الهدوء والنفعال الملتزم 
بالتغيرات الإيقاعية ما بين ا�س���تعارات وت�س���ابيه واأجنا�ض مرنة متناغمة تتنافر اأحيانا. 
لكن ي�س���قلها بلفظ حداثي يبعد عنها روتين النظم وال�زن، وبحرفية �سعرية ت�الدت 
اإيقاعاتها بتط�ر تت�س���ابك فيه الأوزان ب�سلا�س���ة التاأثير النف�س���ي المت�ازن بين ال�س���اعر 
والق�س���يدة، والبنية الم��س���يقية المت�ازنة وبنبرة اأحرف �س����تية ذات جمالية من حيث 
ال�حدة النغمية وارتباطها بالحرف وحركاته، و�س���كناته وال�تيرة المتعالية اأو المنخف�سة 
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متلاعبا باآلية الإدراك لل�زن والنبرة معا، وبتطابق تفاعلي ندرك ماهيته في �سير الأجداد 
عبر التك�ينات الأ�سا�س���ية ذات المق�مات الجمالية والبلاغية، وبت�از تتعادل فيه المفردة 
الكلا�س���يكية مع حداثة الزمن ما بين الما�سي والحا�سر وال�سيرة المرتبطة بالج�هر الفني 

ب�سكل عام.
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كا�ضتاليا
قراءة في كتاب »لعبة الكريات الزجاجية« للروائي هيرمن ه�ضة

بداأ الروائي هيرمن ه�س���ة بع���ادات حياتنا الفكرية في كت���اب ترجمه اإلى العربية 
الدكت�ر م�سطفى ماهر لنعي�ض مع »ي�زف كن�ست« بداية ونهاية مغامرة ن�ستك�سف من 
خلالها الأم�ر الإن�سانية الدقيقة التي ي�سعب فهمها في الحياة »ذلك الإن�سان الذي تمكنه 
الطبيعة والتربية في تنمية �سخ�س���ه تنمية ت��س���ك اأن تك�ن كاملة« وهذا يقت�سي معرفة 
المزيد من الختبارات التي ت�ؤدي اإلى الف�س���ل اأو النج���اح، وفي كلتا الحالتين هي لعبة 
كرة زجاجية مجم�عة بخي�ط وهمية مع كرات اأخرى، وما هذه الكرات اإل الإن�سان 
ال�س���بيه بفقاعات �س���اب�ن نتاأملها بفكر ن���درك من خلاله جمالياته���ا ق�تها، بريقها، 
خف�تها، وه�سا�س���تها ح�س���يا. فالإدراك الفكري ه� اليقظة الأ�سا�سية في لعبة الكريات 
الزجاجية التي »تط�رت تحت الزعامات المتعاقبة للعل�م والفن�ن، حتى اأ�سبحت �سيئا 
اأ�سبه بلغة عالمية يتمكن بها اللاعب�ن من التعبير في رم�ز ذات معنى عن قيم مختلفة«.
اإن منطقية الأف���كار في كتاب »لعبة الكريات الزجاجية« لها انعكا�س���اتها المرتبطة 
بدللت معن�ية اإن�س���انية تحتفظ بغم��س���ها اأحيانا، لأن كف���اح العقل تحرره ج�اهر 
الأ�س���ياء الذي ينتمي اإليها، اأو كما يق�ل هيرمن ه�سة في كتابه »اإل مع من عرف روح 
الدني���ا« فهل ن�س���تطيع معرفة روح الدني���ا ونحن ل نعلم من اأمر الروح �س���يئا؟ اأم اأن 
كا�ستاليا هي حلم ما ف�ق الطبيعة الإن�سانية، اأو القرية النم�ذجية الممل�ءة بنظريات ل 
يمكن تطبيقها في الحياة تطبيقا كاملا؟ لأن الت�سامي ف�ق العالم الملم��ض ترف�سه الطبيعة 
الإن�س���انية في واقع محف�ف بال�س���لبيات والإيجابيات، ولكن تبقى الفل�سفة الإدراكية 
للح�ض الذي يعل� نح� ال�سفاء والنقاء ه� من الإن�سانيات اأو من التخلي عن الماديات 
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المل�ثة للفكر ال�س���بيهة بالأع�ساب ال�سارة لهذا ت�ساءل هيرمن ه�سه على ل�سان ي�زف: 
»اأيظل الإن�س���ان دائما اأبدا يكافح الأخطاء عينها، ويقتلع الح�س���ائ�ض ال�سارة نف�سها« اإن 
الفل�سفة المحملة بالت�ساوؤلت في هذا الكتاب هي من الن�ع المثير للفكر، فالقارئ ين�سئ 
ن�عا من الح�ارات ال�س���امتة بينه وبين ي�زف، واأحيانا ي�س���عر با�ستفزاز لمدينة ي�زف 
الفا�سلة اأو الكا�ستالية التي ي�ستقيل منها ليبني الإن�سان الكا�ستالي كما ي�ساء، اأوالإن�سان 

الفا�سل، ولكنه يم�ت دون تحقيق ذلك.
جع���ل هيرمن ه�س���ة من اللعبة هدفا ومث���ال لحياة نم�ذجية اأوحى لها بم�س���امين 
ترب�ية اجتماعية ذات دللة ماأل�فة في لعبة، ما هي اإل لعبة حياة، اأو مغامرة نخ��س���ها 
من���ذ ال�لدة حتى مغادرة الحياة، لكن طريق المعرفة المحف�ف بالمخاطر قد ي�ؤدي اإلى 
اتخ���اذ خط�ات جريئة كتلك الت���ي اتخذها ي�زف انطلاقا من مب���داأ »اإنه ينبغي على 
الإن�سان اأن يهتم بكل �سيء، لأن الإن�سان ي�ستطيع تف�سير كل �سيء«، وهذا يرتكز على 
البناء الفل�سفي في رواية تتميز ب�ج�ه فكرية متعددة مبهمة اأحيانا، وتحتاج اإلى تفكيك 
لمعان اإن�س���انية تهدف اإلى بناء الإن�سان المثالي الخالي من الأخطاء، وهذا م�ستحيل، لأن 
»ر�س���التنا هي التعرف على الأ�سداد« فا�ستثارة الفكر من خلال الأفكار التي يطرحها 
كاآراء وخبرات مبنية على مبادئ فل�س���فية بحتة تهتم بالإن�سان وكين�نته الذاتية ال�سبيهة 
بروح الم��س���يقى كظاهرة كلا�س���يكية تعني: »العلم بماأ�س���اة الإن�س���انية وقب�ل م�سير 
الإن�سان«. فالت�س���ابه في العنا�س���ر الحياتية يدح�ض اأي انتقادات م�جهة للاإن�سان نف�سه 
فالغلبة الح�س���ية على الناحية الروحية تحت���اج اإلى تمرينات ت�ازن كتلك التي نتعلم من 
خلالها »�س����ناتات اأندريا جابريلي لأن ت�س���كيل اللحن الماأخ�ذ من خط �سير التط�ر 
ينعك�ض انعكا�س���ا رقيقا«. فهل جعل هيرمن ه�سة من الإن�سان هدفا لبناء الحياة المعافاة 

من ال�سرور؟ وهل فعلا من ترقى زادت مهماته؟
مذهب من مذاهب متعددة مغم�رة بتفا�سيل عديدة داخل رواية تجذبك لقراءة 
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مختلفة، اإذا تع�سف بالمخيلة حين تتبدل معانيها بين كرة وكرة، فالعتكاف على قراءة 
كتاب هيرمن ه�س���ه ه� ا�ستنباط لمفاهيم تتك�ن تدريجيا لت�سل اإلى الذروة عند م�ت 
ي�زف الذي لم يتمكن من بناء اإن�سان »في ال�قت الذي يت�رط الإن�سان فيه في م�ساكل 
وينحرف عن الطريق الم�ستقيم، وت�ستد حاجته اإلى الت�س�يب، يح�ض الإن�سان في نف�سه 

بعزوف �سديد عن الع�دة اإلى الطريق ال�س�ي والتما�ض الت�س�يب ال�سحيح«.
ات�س���اق في الأفكار وت�س���ادها هي تكتيك كتابي اعتمده ليمنح القارئ »الت�افق 
المتجدد بين الفكر والروح« ولكن »ت�س���اد الدنيا والفك���ر« معادلة ل يمكن اأن »تعتمد 
على الفكر وحده« لأنها �ستك�ن كرة وحيدة منعزلة وتت�سف بالجراأة والخطر والعقم، 
اإذ ي�س���عب اأن تن�س���جم مع الأفكار الأخرى اأو اأن تتناق�ض معها لأن »اأمرنا ل يقت�سر 
على اختلاف طريقتنا في التعبير واختلاف لغتنا اختلافا يجعل من غير الممكن الترجمة 
من اأيهما اإلى الأخرى« فكنه لعبة الكريات الزجاجية تحتاج لقدرات ما ورائية ل تخل� 
من �س����فية ذات ق�ة روحية ومعايير ل�س����ابط نف�سية تتهادى في النف�ض فر�سالتنا هي 
»التعرف على الأ�س���داد وحق التع���رف، اأي ه� اأن نعرف اأنها اأ�س���داد اأول، اأقطاب 

وحدة متحدة ثانيا، وهذا �ساأن لعبة الكريات الزجاجية«.
اإن القدرة على امتلاك معرفة اللعبة ل يتعدى النظريات التي ت�ؤهل الإن�س���ان اإلى 
الإدراك اأن هذه اللعبة »ل تزيد عن اأن تك�ن فنا �س���كليا ومهارة ذكية، وتركيبا لطيفا، 
وكان الأحرى بالإن�س���ان اأن يترك هذه اللعبة ول يلعبها، وي�س���تغل بالريا�سيات النقية 
البحتة وبالم��سيقى الجيدة« ولكن األ يتعار�ض هذا مع اإن�سانية م�سغ�لة بالج�ع والق�ت؟ 
اأم اأن هيرمن ه�س���ة يزرع الأفكار الإيجابية وال�س���لبية، ليرتقي في كتابه، وي�سم� ف�ق 
قمة الحياة الفكرية؟ تلاوؤم اأ�س���ل�بي مت�افق مع الم�س���م�ن الذي ي�س���عب فهمه اأحيانا 
م���ا لم نحاول تفكي���ك اللعبة وفهمها »لأن من اأح�ض بمعن���ى اللعبة في ذاته اإلى نهايته، 
ينته���ي اأمره كلاعب ويرتفع عن التعدد، ويفقد الق���درة على التمتع بالبتكار والبناء 
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والتركيب« وهذا ه� تماما اأ�سل�ب هيرمن ه�سة في كتابه هذا »لعبة الكريات الزجاجية« 
البناء والتركيب و�س���بها في المعايير الح�سية الخا�سة بي�زف و�سديقه، وابنه الذي ي�سبه 
ي�زف مع اختلاف زمني ي�سعب فهمه، وكاأن الأزمنة ت�سبه تح�لت الإن�سان من حال 
لحال، فال�سبب الحقيقي في التغيرات التي ح�سلت مع ي�زف ه� ال�سراع الذي ن�ساأ بين 
�سديقه وابنه، لإح�سا�سه باأن ال�سبب الحقيقي لتح�له اإلى �سخ�ض غريب في فالدت�سل، 
ولرغبته في الن�سراف لي�ض ه� معرفته بالأخطار التي تحدق بكا�ستاليا والإ�سفاق على 
م�ستقبلها بل ه� وج�د جزء في قلبه، وفي روحه ظل خاليا عاطلا زمنا، ثم قام يطالب 

بحقه في العمل.
اإن النزعة الفكرية في الرواية ترتكز على لعب مح�سن بالعلم والجمال والتاأمل، 
كما اإن ال�س���فاء والمرح فيه »مثل الثمرة النا�س���جة« المتميزة بع�سارة روحية حل�ة لها 
مذاقها الح�س���ي، وهذا يدفع بالإن�سان نح� المعرفة الكا�ستالية المرتبطة »ارتباطا ج�هريا 
بحال���ة البلاد وباإرادة ال�س���عب« اإل اإن العقل العالمي ه� من يق����د العالم نح� الإبادة 
والقتتال، اإذ تعتمد عليه الدول التي ت�س���نع التاريخ »كما اإن التاريخ« ل يمكن اأن ين�ساأ 
بغير مادة وديناميكية عالم الخطيئة والأنانية والغرائز »لهذا ي�سعنا هيرمن اأمام تناق�ض 
ب���اأن« لعبة الكريات الزجاجية ل تزيد عن اأن تك�ن فنا �س���كليا ومهارة ذكية، وتركيبا 
لطيفا، وكان الأحرى بالإن�س���ان اأن يترك هذه اللعبة ول يلعبها، وي�ستغل بالريا�سيات 
النقية البحتة وبالم��س���يقى الجيدة »وفي هذا نفي لنعدام وج�د الإح�س���ا�ض التاريخي 

الم�ؤدي اإلى ن�س�ء ال�سراعات التي من �ساأنها اأن ت�ؤدي اإلى محق الإن�سانية.
كتاب ذو نزعة فكرية، عابق بالإن�سانية وبريا�سيات الحياة التي تدع� كل منا اإلى 
التاأم���ل والتحرر حتى من الذات، ولكن ل يخل� من نزعة �س����فية تميل اإلى تهذيب 
النف�ض، والتجاه معها نح� ما ت�سب� اإليه، ولكن بتفكر متزن، واأ�سل�ب حياة ل نحتاج 
فيه اإلى لعبة، لأن الحياة نف�سها لعبة ل نعلم ماهية اأقدارها اأو اأ�سرارها كما نعلم �سر لعبة 
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الكريات الزجاجية، لكن الرابط الم�س���ترك بين كل ذلك كا�ستاليا الأ�سط�رة »كا�ستاليا 
هي العالم، الع���الم الكامل المتن�ع المتكامل«. ولكن يبقى ال�س����ؤال الأهم والذي اأتى 
الج����اب عنه تدريجيا حتى النهاية: ه���ل يمكن لمن يتقن لعبة الكرة الزجاجية الإحاطة 

بالخطر القادم؟ اأم اإن الإرادة اأق�ى من الغريزة، والنداء اأق�ى من التحذير؟
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»ف�ضم الرباط عن الما�ضي«
قراءة في كتاب »مجتمع النهر في طرابل�س«

للكاتب طلال المنجد، واإ�شراف الدكتور خالد زيادة

يت�س���ابق طلال المنجد اإلى ت�جيه ال�س�ؤال ب�سكل عام لكل من ي�ساأل: لماذا مجتمع 
النهر؟ فالإن�سان ل يحيا في الفراغ، لأنه وليد بيئة اجتماعية، وثقافات تك�نت في داخله 
نتج���ت عن عدة م�ؤثرات بداأت من الطف�ل���ة حيث اإن طلال المنجد ه� ابن طرابل�ض 
القديم���ة العهد والفينيقية المن�س���اأ، وابن »الجنائن التي األهمت كل من راآها �س���عرا ونثرا 
ور�سما« التي ن�ساأ وترعرع فيها »فت�ليد الأثر في كتاب« مجتمع النهر في طرابل�ض »ه� 
�س���ياغة حفظت المعالم الن�اة لمدينة تناول اأبرز معالمه���ا الأثرية والجمالية، ووج�دها 
الديم�غرافي الذي يعتبر المدخل لتاريخ« ل يف�س���ر لن���ا كيف انفلقت هذه الن�اة »لكن 
تف�س���ير الكثير من الظ�اهر التي ت�ؤثر على تغيرات مكانية ي�س���فيها الزمن على مدن 
تبق���ى، كفيحاء عطرها ه� المي���زة التي تف�ح منها عط�ر زهر الليم����ن، اأما التفاعل 
الأيك�ل�جي المتبادل في مجتمع النهر ومحاولة ر�س���د النب�ض الذي كان يعي�سه النهر 

فيما ح�له«.
اأعطى طلال المنجد اأهمية لل�س����رة الف�ت�غرافية من خلال قدراتها على حفظ 
المعالم في ذاكرتها، فهي »�س���كلت م�س���دراً انت�غرافيا مهما، اإذ قمت بتجميع ودرا�سة 
ع���دد من ال�س����ر التي التقطت منذ مطل���ع القرن معالم مجتم���ع النهر وحفظته من 
التلا�سي النهائي كالط�احين والج�س�ر والب�ابات والم�ساجد والمقاهي والبي�ت ال�سكنية 
ومجرى مياه النهر وبع�ض اأنماط الحياة والعادات« اأما عن تق�سيم المدينة اإلى ن�اتين فه� 
ما يزال اإلى الآن تحافظ على هذه ال�سفة ذات الأ�س�ض لنم� »وبناء المدينة وحياة ال�سكان 
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ومعي�ستهم«. اأما لت�سمية النهر القادي�سي بداية، والذي اأ�سار له العهد القديم فه� يق�ل: 
»اإن بيمار�س���تان كان عند ج�سر ال�س�يقة في �س���فح القبة، وكان فيه خادم قا�ض �سر�ض 
الأخلاق �س���ديد الح�ل والق�ة ا�سمه »اأب� علي« فه� اقترب بكتابه من الحكاية ال�اقعية 
التي تحمل في طياتها �سفة تاريخية ذات معالم تن�سجم مع لذة القراءة في كتاب هادئ 
ذي نفح���ة جمالي���ة لم ين�ض فيها جريان هذا النهر في واد عميق يعتبر من اأ�س���د اأودية 
لبنان عمقا ووع�رة، ولكنه في نف�ض ال�قت ال�ادي الغام�ض الم�سك�ن بالن�ساك، والمثير 

للده�سة والح�ض الجمالي، وه� وادي قن�بين«.
لم يقف���ز طلال المنجد عن المفردات التاريخي���ة التي كانت معروفة في زمن غمر 
طرابل�ض بال�س���قائين والمكاريين، وال�س���اوي الم�ستق من �س�با�س���ي، ومعناه رئي�ض الماء 
والقن�اتية، فالأ�س���ل�ب الم�سب�ك بتخطيط ت�سل�سلي اأ�س���هب في منح القارئ لذة قراءة، 
لمذكرة بحثية هي بمثابة �س����رة اجتماعية لمدينة عجز النتداب الفرن�سي »عن اختراق 
بني���ة الن����اة التقليدية الطرابل�س���ية اأو خائفا من ول�جها، فبنى لنف�س���ه خارج ال�س����ر 
التقلي���دي وحاملا اإ�س���لاحات وحل�ل لم�س���بكة عجزت الق�ى المحلي���ة عن حلها، 
واأحيانا وقفت بم�اجهتها خ�س���ية م�ض م�س���الحها الذاتية ونتيجة ا�ستغراقها في المحافظة 
ال�س���ديدة«. عبارات تدوينية �سديدة التاأثير نف�سيا وح�س���يا، لأنه حافظ على م�ست�يات 
الروؤية الكاملة المحف�فة بال�سمع وال�س�رة الذهنية الجمالية التي تدفع بح�ا�ض القارئ 
نح���� وثائقي يحمل في طياته كل الأركان الفنية الناجحة، فلحجر الرحى في طرابل�ض 

نغمة »ناعمة م��سيقية يغف� على وقعها الأطفال في البي�ت المجاورة للمطاحن«.
ما بين الب�س���اتين والمقاهي تفاعلات ربطها طلال المنجد بيد الإن�سان التي زرعت 
وروت، وبنت دور الت�سلية والله�، ومنها المقاهي واأبرزها مقهى البح�سة الذي حافظ 
على دوره ال�سيا�س���ي اأي�س���ا، وقد اأعلن منه الرئي�ض الراحل ر�س���يد كرامي تر�س���يحه 

للانتخابات النيابية لأول مرة عام 1951.
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اإن ال�س���فافية الممزوجة بحر�ض دقيق على اإظهار اأدق التفا�سيل التي كانت اآنذاك 
في طرابل�ض والتي ما يزال بع�سها حتى الآن، �سبطها اإيقاعيا، كما النهر ال�سابط الإيقاع 
في الف�سل الثالث حيث »يدخل النهر في اأ�سا�ض ت�سكيل الحياة على �سفافه وفي محيطه، 
ولما كانت دورة النهر ال�سن�ية تحدث كقاعدة في حدود متجان�سة واأحيانا متنافرة فاإنها 
كان���ت ت�ؤث���ر على اإيقاع الحياة نف�س���ها اإلى الحد الذي يمكن الق�ل في���ه: اإن النهر كان 
يلعب دور ال�س���ابط لإيقاع الحياة بالن�سبة لمحيطه« وفي هذا عزف على الح�ض الجمالي 
لجتماعي���ات هي مقدمة للدخ�ل اإلى تلميحات عن نتائج م�س���روع النهر و�سل�س���لة 
التح�لت الجتماعية والقت�سادية والنف�سية »التي نتجت عن م�سروع النهر وت�ابعه، 
لكن من المهم الإ�س���ارة اإلى انهيار وحدة المدينة العمرانية، ومعها علاقات التما�س���ك 
الجتماعي، ووحدة ال�س���كان العميقة« وهنا �س���ارك القارئ في ال�س����ؤال هل هذا كل 

�سيء؟
اإن ال�س����ؤال: هل هذا كل �س���يء؟ يدفع بالقارئ اإلى البح���ث اأكثر لماذا تم تح�يل 
اأب� علي اإلى اأوت��س���تراد باط�ني؟ اإن المعنى في الف�س����ل الأولى حمل روحية تنب�ض 
بجمالية لها حنينها الخا�ض، وكان باط�ن اأب� علي ه� ف�سل زمني عن �ستينات و�سمها 
ب� »ف�سم الرباط عن الما�سي« فهل جيل تربل ه� رمز الجمال الإلهي لمدينة فيحاء ظلت 
تحتفظ بعظمتها القديمة برغم كل من حاول ال�س���تيلاء عليها،فتريب�لي�ض لفظة ي�نانية 
تعني ثلاثة بلاد وهي الي�م عا�س���مة لبنان ال�سمالي، وثاني بلدة في الجمه�رية اللبنانية 

تقع على ال�ساطئ اللبناني ويخرقها »نهر اأب� علي« في�سطرها اإلى �سطرين.
بحث اخترق بف�س����له وملاحقه مدينة طرابل�ض الفينيقية المن�س���اأ، واأول من بناها 
حتى كارثة نهر اأبي علي في ال�ساعة ال�سابعة ع�سرة من ي�م ال�سبت ال�اقع في 17 كان�ن 
الأول من عام 1955 هبت على طرابل�ض رياح �س���ديدة لم تلبث اأن �س���حبتها غي�م 
�س�داء. فالملحق رقم 12 في الكتاب ه� الرباط الفا�سل بين زمنين، زمن في الكتاب ل 
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يفارقه، وزمن ي�س���عر به القارئ الآن، حيث يلم�ض كل المعالم التي تغيرت وت�سكلت 
ن�اة جديدة، هي الباعث الأ�سا�س���ي لمجتمع النهر في طرابل�ض حتى الآن، لأنه ال�سريان 

الحي�ي للمدينة.
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قراءة في كتاب »المرايا الخلفية«
للفنان مارون الحكيم

لعبة العا�ضق والمع�ضوق بين الفنان واأدواته

ين�ساأ الفن فطريا في الإن�سان، فالطبيعة هي المهد الأول لل�جدان، لينم� في الب�ساتين 
الحياتية ال�س���غ�فة بالأل�ان، فالفن لي�ض اإل تاأملات تنطبع في الذهن وتدركها الح�ا�ض، 
بع���د اأن يراق���ب العقل التغييرات الف�س���لية، والأح���داث الحياتية المحزن���ة والمفرحة، 
فيكتم���ل ال�جدان تدريجيا م���ع مراحل العمر كلها، لك���ن في كل لحظة من لحظات 
ال�عي الذاتي نفتح المرايا الخلفية لنرى الما�سي ب�س�رة لها مميزات دقيقة، ن�ست�سف منها 
بع�ض التفا�س���يل العالقة على جدران الذاكرة، كمرايا تجعلنا نفهم الذات اأكثر، ونحن 
ن�س���ترجع المك�نات الأ�سا�س���ية التي ل�نت وج�دنا، فكتاب »المرايا الخلفية« للفنان ه� 
ا�سترجاع للما�سي من خلال مرايا الذاكرة، و الأنا التك�ينية لإن�سان مبدع يلعب »لعبة 
العا�سق والمع�س����ق بين الفنان واأدواته وم�اده« فالتح�لت النف�سية التي يحياها الفرد 
ب�س���كل عام تحمل جينات تختلف مراحل ترجمتها من �سخ�ض اإلى اآخر، لكنها تبداأ 

من الأنا الخلاقة التي بداأ بها مارون الحكيم كتابه.
يهيئ المكان اأو المحترف طرق الإنتاج الفني »فه� اأ�سبه بالمحارة الل�ؤل�ؤية اأو الرحم 
التك�يني الأ�سا�سي لن�ساأة الل�حة« ه� عالم ال�س�رة المرئية التي يخلقها الفنان بتجلياته 
وم�س���اعره وم�اقفه من الحياة والك�ن وال�ج�د »فالمحترف الفني ه� ل�حة نرى من 
خلالها الذات التي تق�دنا اإلى ا�ستك�س���اف عميق لكل جم���ال ينطبع في المخيلة اأو في 
الذه���ن ويخرج بلحظة تجل« ه� تلك القيم���ة الفنية المك�نة من اتحاد المكان مع مزيج 
الم�اد والأفكار والح�ا�ض والهل��س���ات والروؤى لأنه ال�ساهد الأول على ولدة العمل 
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الفني الإبداعي.
تحت عن����ان »الطبع والفن نهران يلتقيان في تجربتي« نق���راأ ما ه� »طريقة عي�ض 
وحي���اة« فما ينطبع في الذهن من م�ؤثرات ل بد اأن ي�ؤثر على الأ�س���ل�ب والم�س���م�ن 
الفني، لأن الطبع ه� »الطاقة المحفزة ل�س���تيلاد مي�ل الفرد« واإذا ا�ستح�س���رنا اأعمال 
م���ارون الحكي���م نجد اأنها تحمل م���ن طبعه الجبلي م���ا ه� اأقرب للطبيع���ة وللحق�ل 
والب�س���اتين وللف�ساءات المت�س���عة من خلال حركة ري�س���ة تعالج العمل الفني بمحاكاة 
الذات لإبراز الفي�ض الداخلي المتجمع والمت�سرب من معاناة الأزمنة الإن�سانية، فه� هنا 

يحدد »الزمن الفعلي والحقيقي الذي يحفر كين�نته في ذاكرة التاريخ الب�سري«.
هن���ا القارئ قد يطرح ت�س���اوؤلت: هل يحاول مارون في كتاب مذكراته ر�س���م 
منهاج تحليلي �س���كلاني لي�س���يف اإلى مجم�عة ل�حاته �س���يرة حي���اة طبعت اأعماله 
الإبداعي���ة بكل مراحله الحياتية؟ اأم اأنه يقدم نم�ذجا نف�س���يا ي�س���يف من خلاله على 
الناقد الت�سكيلي ما يجب اأن يبحث عنه في كل عمل فني يقراأ فيه النطباعات الأولى 

الح�سية، اأي قبل درا�سة الخط والم�ساحة والل�ن؟
في الرحم بدايات تنم� و»عند الملكة القائدة اأم اأ�س���عد« ير�س���م لنا بداية التك�ين 
الجنينية ال�س���بيهة بمراحل تمر فيها الل�حة، اأو الروؤيا الأ�سا�س���ية للحياة ولأم هي »تلك 
الطاق���ة الخلاقة« وهي المقام الأول في حياة كل فرد، اإل اأن للفنان حد�س���ا وم�هبة فنية 
تجعل���ه مختلفا عن الآخرين، لأنه يلتقط العاطفة والجمال بن�س���بية مرتفعة، اأو بما يتاأثر 
به في�سبح م�ؤثرا و�س���رورة كي ي�سمع اإيقاعات عمله الفني، وكاأنه يناجيه من اأعماقه 
المح�س��س���ة قبل اأن نراه مرئيا من خلال الل�ن وال�س���كل والأبعاد، فتختلف الأذواق 
في القراءة، لكنه���ا تلم�ض الجمال، كما كان والد مارون الحكيم يتلم�ض منح�تاته بعد 
اأن فقد الب�س���ر، واكتفى بالب�سيرة »كنت اأراقب اأبي حين يتلم�ض منح�تاتي ول�حاتي 

كاأني به يفك رم�ز الأ�سكال والأل�ان باأطراف اأ�سابعه«.
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يروي لنا مارون الحكيم في كتابه المرايا الخلفية اأدق التفا�س���يل العالقة في ذاكرته 
الطف�لية وال�سبابية، ليتركنا تحت تاأثير »�س�ء ذاتي على ك�الي�ض الحياة والفن« والمفاهيم 
الجمالية التي تك�نت في ذاته، قبل اأن تخرج للمتلقي م�س���تهلا بالحالة النف�سية، و�س�ل 
للاأم والأب، والطبيعة والحميمية العاطفية الم�ؤدية اإلى بزوغ فنان مبدع فيق�ل: »عملي 
الفني ه� دربي نح� الله« فالم�س���طلحات الفنية التي اأطلقها في كتابه هي وليدة م�ساعر 
لحقت كل لحظ���ة تن�يرية نحتاج لإماطة اللثام عنها، لن���درك ماهية الفنان الداخلية 

والخارجية، والم�ؤثرات التي تطبع اأعماله ب�سكل عام.
ل �س���ك اأن البعد النف�س���ي لكتاب المرايا الخلفية يمكّن من روؤي���ة اأبعاد كل عمل 
قدم���ه، فالل�ن عند مارون الحكيم ه� »ذبذبات اأ�س���باغ وتدرجات ملام�ض في العين 
واليد، وت�هجاته اأطياف وبريق اإح�س���ا�ض في معجزات الخلق، كما اإن النحت بالن�سبة 

له ه� مهنة الك�سف وال�سفافية العا�سية«.
كتاب ذو بريق خا�ض، والقراءة فيه مرارا ل تقاوم، فه� يتحدث فيه ب�سردية ت�سبه 
�س���رده الل�ني المقرون بلذة الأ�سل�ب الم�سب�ك فنيا بروؤى فنان قدم قراءة نقدية لحياته، 
ولكل مهتم باأعمال مارون الحكيم كي تت�س���ع المفاهي���م وتم�ر داخل القارئ، ليفهم 
المراحل الم�ؤدية لإنتاج ل�حة اأو منح�تة ا�س���تلهم فكرتها اأو روؤيتها التخيلية من الأم اأو 
الأب اأو الزوج���ة اأو الطبيعة الملازمة لإبداعاته، فالبدايات الأولى هي من الأنا الخلاقة 
المنتج���ة لكل الأحا�س���ي�ض المت�هجة التي تميز فنان عن اآخ���ر، فيق�ل في نهاية الكتاب: 
»الفن ه� لعبة التاأمل ال�سادر من مفاعيل الطبيعة، ومن �سحر اآليات الم�اد والأ�ساليب 

وتناغمها مع ذاتية المبدع الحقيقي. الفن تمجيد لعظمة خالق الطبيعة والإن�سان«.
اإن المادة الفنية عامة هي ن�س���اط نف�سي يخرج من مكن�ن الذات بقدرات متفاوتة، 
وترتب���ط تن�عاته ببع�س���ها من ر�س���م وكتابة وم��س���يقى ورق�ض وم���ا اإلى ذلك من 
انعكا�س���ات تعبيرية تظهرها الأن�س���طة العقلية التي ل تخل� من �سم�لية تجريدية يدرك 
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عمقها الفنان، من خلال الزمن الذي تم فيه تخزين كل التفا�سيل الجزئية والدقيقة التي 
انطبعت على المرايا الخلفية اأو ذاكرة الما�سي.
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اأ�ضابع الزمن في ذبابة نابوكوف
ولوحة وا�ضيني الأعرج

رواية »اأ�ضابع لوليتا«

تتك���رر عملية البناء الروائي، لت�ؤ�س����ض نظرية حياتية متتابع���ة، وكاأن الحدث في 
الم�س���تقبل يحاور حدث الحا�سر، ويم�سك بالما�سي في اأعمال اأدبية وفنية، لت�لد اأحداث 
معا�س���رة يهتدي اإليها القارئ حين ي�س���تخرجها من اأعمال اأدبي���ة متغلغلة في ذاكرته 
ه���ذه المرة في »امراأة خرجت من بين اأوراق كتاب مفق�د« اأو كاأنها خرجت من ل�حة 
ا�ست�سراقية باأل�ان زيتية متهادية نح� النع�مة وال�سكينة، اأو امراأة من بيا�ض ال�رق وحبر 
الكتابة تنفلت من عمق كتاب، وتتح�ل اإلى كائن ي�سبهها في كل �سيء بل يتجاوزها، 
وهنا اأخرج وا�س���يني بطلة روايته من ل�حة )المجدلية( وهي للفنان ج�رج دولت�ر، 
فنان لعب في ال�س����ء والعتمة، والم�ت والحياة، و�سعلة ال�لدة في بطن يتك�ر، وامراأة 
ت�س���به الح�ر لرقة متناهية، وهي ت�س���ع يدها على جمجمة قبل اأن يفجرها وا�سيني في 
نهاية منطقية تعطي تفا�س���يل اأمة غرقت في مفاهيم ال�ست�س���هاد، وتقديم الذات، لتنقذ 
الرجل الذي رف����ض الزواج منها رغم حبه لها، لكنه ا�س���تعمل الإيحاء باأنه اأخرجها 
من رواية قراأها قبل ثلاثين �س���نة، ليخدع القارئ ويتابع الرواية ب�سغف كي ي�ستك�سف 
تفا�س���يل طفلة تركها في عمر الزه�ر »األي�ض غريباً اأن تلتقي بامراأة تخرج اأمامك من 
كتاب قراأته منذ ثلاثين �س���نة، والت�س���ق بذاكرتك كعقرب ال�س���خ�ر البحري؟ تقف 
اأمامك خارجة من رحم اللغة، رامية عر�ض الحائط بكل الأغلفة والأغطية التي كانت 
تحب�س���ها وراء ق�قعة �س���لبة، وتتح�ل اإلى كائن ب�سري من لحم ودم، هي ل�ليتا بعدما 

خرجت من مراهقتها ب�سل�سلة من ال�سدف المجن�نة«.



رحلة يراع...

337

عن�ان حمل »اأ�سابع ل�ليتا« تلك الأع�ساب الح�سية التي تت�اجد بق�ة في روؤو�ض 
الأ�سابع، وهي م�س�ؤولة عن الر�سائل ال�سريعة التي ت�سل المخ مبا�سرة، فيقروؤها، وكاأن 
لها عي�ن ذبابة لما تحمله من خلايا ع�سبية ب�سرية »�سعر باإرباك �سديد وبنع�مة اأ�سابعها 
الطف�لية، الأ�سابع لغة قبل الكلام، قراأ هذا عند كاتبة �سينية قديمة« هكذا دائما في كل 
تفا�س���يل الرواية جعلنا ن�س���عر اأن بع�ض الأفكار م�ستمدة من قراءات معلقة في ذاكرته 
مت�س���ائلا: »كيف يمكن اأن يتح�ل �س���خ�ض ل نعرفه اإلى جزء من ال�س����ء الذي ينير 

عتمات الداخل الذي ي�سبه حالة تيه بلا نهاية«.
بداأ الرواية بجملة قالها اإيف �س���ان ل�ران الجزائري الأ�س���ل »ل �سيء اأجمل من 
ج�سد عار، اأجمل لبا�ض في العالم يمكن اأن ترتديه امراأة ه� ذراع رجل تحبه، لكن بالن�سبة 
لل�اتي لم يحالفهن هذا الحظ، فاأنا هنا اإيف �س���ان ل�ران« لندخل بعدها عالم الأزياء 
ومعرف���ة اأ�س���راره واأل�انه مع امراأة لم يحالفها الحظ، في بحثها عن رجل بم�ا�س���فات 
ام���راأة تبحث عن دفء ج�س���د منح�ت من عطر خا�ض، كما بحث زو�س���كيند عن 
عطر كان ال�سبب بم�ته. لندخل عالم )اأحمد بن بلة( من دون اأن ن�سعر ونتاأثر بالذبابة 
والفرا�س���ة، ا�ستطاع تح�يل البنية ال�سردية اإلى عالم ي�سج بمجتمع تتاآكله �سيا�سة جعلته 
يعي�ض في حفرة تح�ي امراأة يرى فيها الدنيا التي عزل عنها ليدرك »اأن الإن�س���ان لي�ض 
كيانا هائما في الفراغ، ولكن مقاومة م�ستمرة �سد الإذلل« فيتم�سك بالقدر، ويت�سبث 
بامراأة عرفها من اأ�س���ابعها ليدفنها في ذاكرته، وينفي ل�حة العالم، ليبقيها خارج لعبة 
اآدم وح�اء باحثا عن المجدلية في كل امراأة لتتقد الحكمة ك�سمعة مع اأول امراأة اخترقت 
عذريته، قبل اأن يدخل الج�س���د في متاهات الحزن، فما عا�س���ه اأحمد بن بله اأوالراي�ض 
باب���ان، وما رافقه من انقلاب ع�س���كري وعزلة في زنزانة رافقت���ه فيها ذبابة تحميه من 
�سم�م اأطعمة في رمزية عنكب�تية ا�ستطاع اأن يجعل منها لطخة �س�داء، لي�ساب بالكاآبة 
بعدها، ون�س���هد تعرية للة الزهراء في م�سهد اأ�س���ابني بالق�سعريرة، فالح�ا�ض الحي�انية 
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لم ترحم امراأة تاآكل ج�سدها بفعل ال�سنين، فهل هناك اأق�سى من اأم تتعرى لترى ابنها 
في �سجن وهي ل ت�ستطيع النظر لعينيه »كمن ارتكب جرم زنا المحارم« ليحمل ك�فية 
اأمه التي فقدت عقلها من عمليات التعذيب، والتي حرقت قلبه كلما �س���م رائحة اأمه 
في الك�فية، ليبداأ رحلته الكتابية، والخلايا التفجيرية تلاحقه، لي�سع كل هذه الأحداث 
ال�سيا�سية التي عا�سها اأحمد بن بله في م�سم�ن نف�سي لإن�سان يحمل الما�سي كجزء من 
م�ستقبله، وه� يرى الأم والحبيبة والع�سيقة التي يحتاجها كعطر ل يفارقه اأبدا، فهل ما 

تعلمناه بعد كل هذا يحتاج اإلى كن�ض حقيقي فعلا؟
�س���ناعة دقيقة ذات تقنية على درجة عالية من التماثل المنطقي الملم��ض من واقع 
روائ���ي لأعمال اجتمعت في باقة ورد واحدة، وعطر تجاوز حا�س���ة ال�س���م، واخترق 
ال����رق، ليحترق في م�س���طلحات ومفاهيم ولدت من ذاك���رة ناب�ك�ف وترعرعت 
على يد زو�س���كيند، وا�س���تقرت في ل�حة المجدلية، ليتغنى بها مالك حداد، ويحررها 
م���ن القي�د كلها وا�س���يني الأعرج في خريف بداأ في فرانكف�رت، كما ا�س���تعاد خلق 
الأفكار مع »امراأة وفية بلا ج�س���د ول ه�ية، تنام بين مئات الجمل الم�س���ح�نة، واآلف 
التراكيب« لنندمج في متخيل �س���ردي تدريجي مرتبط ب�قائع �سيا�س���ية متعلقة بي�ن�ض 
مارينا، وكاأنه ي�س���تخرجه من مخزون ذاكرته، ويخلطه في اأحداث �س���رقية �سيا�س���ية، 
لي�ؤ�س����ض مع القارئ تفاعلا متقاطعا مبنيا على ترقب لحظة يتحرر فيها ه� من ل�ليتا 
ناب�ك�ف الم�سع�رة »اإن التح�س�ض بالزمن ي�ستند اإلى مجرى الدورة الدم�ية، ويت�قف 
تح�س�س���ه بذاته واإدراكه لها، وهكذا فاإن العقل يت�زع بين قطبين، قطب اأحداث الما�سي 

المخزونة في الذاكرة، وقطب اأحداث الم�ستقبل القابلة للاختزان«.
اإن ال�سناعة الذهنية هي الخط�ة الأولى التي اعتمد عليها ناب�ك�ف، وزو�سكيند، 
وا�س���تخدمها وا�س���يني الأعرج، لتتح�ل المادة الإبداعية اإلى حقل تجارب يعتمد على 
الفك���رة الن�اة، وي�س���تمد البقية مما ح�لها اأو بم�ؤثرات انطبع���ت في ذاكرتنا من قراءات 
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ر�س���منا خارطتها الباطنية بذكاء، وهذا ما ت�قعه ناب�ك�ف »األ ت�ؤثر الخلجات الباطنية 
الخفية التي كنت اأ�س���رتها في م�ستقبلهن في هذا العالم المتفاعل بقاعدة العلة وال�سبب«، 
فالع���الم المتفاعل ه� العالم الروائي المتاأثر الأ�سا�س���ي الذي تنت���ج مخيلته اأن�اعا من 
ال�سخ�س���يات التي ترتبط فكرياً بالبيئ���ة التي عا�ض فيها، فيقارنه���ا بالبيئات المختلفة، 
ليكت�س���ف ن�عاً جديداً يعتمد عليه في طرح ق�س���اياها التي يريد اإخراجها لل�س����ء في 
عملية خلق جديدة، فالأول اأم�س���ك بكل الخي�ط النف�س���ية التي ن�سج منها �سخ�سياته 
كل�ليتا الأولى التي تحيا في العقل الباطن فقط »لقد �س���ببت فيها ح�سيا كل ل�اعجي، 
ولك���ن دون اأن اأدن�س���ها، فما امتلكته بجن�ن لم يكن ل�ليت���ا ال�اقعية اإنما كانت ل�ليتا 

الخيالية«.
والثاني ا�س���تجمع عطرها من م�ت فتيات في زجاج���ة واحدة هي رائحة الم�ت 
في عطر مزق ج�س���ده تمزيقا لتاأثيره ال�س���احر، لينهي روايته بجملة واحدة »فلاأول مرة 
ة« اأو ل�ليتا كما ي�سميها وا�سيني في  في حياتهم فعل�ا �س���يئا عن حب« لتفجر نف�سها »ن�َّ
عملية انتحارية �س���ببها الحب وال�فاء لرجل لم ي�فر لها الأمان الذي تبحث عنه »هل 
تدرين يا مارينا اأن الإح�س���ا�ض بالأمان ه� اأهم �س���يء بالن�سبة لأية امراأة في مجتمع لم 
يقطع علاقته بذك�رته« وهذا الإح�س���ا�ض ه� ما تبحث عنه المراأة في الرجل غالبا، فاإذا 

فقدته فقدت الحياة رونقها بل فقد الحب روحه.
اإن ن�سيج ل�ليتا ي�سبه ن�سيج اأع�ساب تعر�ست ل�سدمة مراهق عا�ض لحظات ح�سية 
حقيقية تركها على �ساطئ الريفيرا، ليعيد وا�سيني تحريك الزمن وي�لدها بلحظة راأى 
فيها تلك ال�س���بية التي تعلق بها، وا�ستيقظت في ذاكرته تحت تاأثير عطرها، لتنفلت من 
خيال ناب�ك�ف، وتدخل بين اأ�سابع وا�سيني، وه� يكتبها بقلم بنف�سجي ي�سم منه عطر 
حبر جعله ي�س���عر ب�ج�دها »للمرة الأولى اأرى امراأة من بيا�ض ال�رق وحبر الكتابة 
تنفلت من عمق كتاب، وتتح�ل اإلى كائن ي�س���بهها في كل �سيء بل بتجاوزنا �سلطان 
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مرايا الداخل« فمرايا الداخل تعك�ض ال�س����ر، وتعيد بناء ال�س�ء الذي فقدناه في عتمة 
روؤية دفناها في ذكريات ا�س���تقرت في العقل الباطن، لتخرج فيما بعد بم�س���اعر انفعالية 
نر�س���مها بعف�ية طفل ما زال يترعرع فينا »ت�س���اءل كيف يمكن اأن يتح�ل �سخ�ض ل 

نعرفه اإلى جزء من ال�س�ء الذي ينير عتمات الداخل الذي ي�سبه حالة تيه بلا نهاية«.
يق�ل ولي���م جيم�ض: »اإن الذكريات والم�س���اعر والأفكار ت�ج���د خارج ال�عي 
الظاه���ر له� اأهم خط�ة حدثت اإلى الأمام في عل���م النف�ض منذ اأن كنت طالبا اأدر�ض 

ذلك العلم«.
اإن وا�س���يني يمتلك قدرة تخيلية تنتج اأحداثا يمزجها مع ال�اقع معتمدا على عالمه 
الطف�لي الخا�ض به، ليعي�ض في اأبجدية رواية ي�ستنبطها كل مرة من ن�سج اأوهام انط�ائية 
يخرج بها في لغة تعبيرية تحمل فل�س���فته الخا�سة في اإيحاء رمزي حديث يتحدى به من 
�س���بق�ه ومن يلحق�ن به »ل عمل له فيها اإل تعذيب الأبجدية، التجربة علمته اأن كل 

ن�ض ياأتي حاملا حياته وبذور م�ته ويقينه في داخله، ول اأحد يعرف ال�سر«.
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تحرر اأبي�س اأ�ضود على اإيقاع جاز توني موري�ضون

لف العن�ان غم��ض دفعني للبحث عن ماهيتها، ولماذا ت�ني م�ري�س�ن جعلتها 
عن�انا لروايتها؟ فالأ�س���كال الم��س���يقية تتن�ع تبعا لكل بيئ���ة اجتماعية نعي�ض فيها ول 
�س���يما ال�س���عبية، فالجاز اآلة ذات �س���فات اأ�سا�س���ية، تجعل الروح اأكثر تحررا، فالإيقاع 
الحياتي ال�ساخب للاأميركيين ال�س�د ميزة لم تتغير عبر الزمن، لكنها تط�رت واأثبتت 
وج�دها ارتجاليا، لن�س���مع في الرواية م��سيقى �سردية كئيبة لعاطفة رجل تحمل نفحة 
روح عميقة »حيث جعله ذلك الغرام الخفي الجف�ل تع�سا تماما و�سعيدا للغاية حتى اأنه 

اأطلق النار عليها فح�سب لي�س�ن هذا ال�سع�ر«.
فالحب في النف�ض كالحياة الإن�سانية، ي�ساب بكل المراحل من ال�لدة حتى الم�ت، 
والحفاظ عليه يحتاج للاإيمان، فهل اأرادت ت�ني م�ري�س�ن ق�ل: ومن الحب ما قتل؟

 اأم اأن كلمات ال�س���يد الم�س���يح التي بداأت بها الرواية »اإن من يفهم المعنى العميق 
له���ذه الأق�ال لن يذوق الم�ت« فهل الكلم���ة العميقة هي في البدء كانت الكلمة اأم اأن 

الت�سابه كقرع الطب�ل مع اآلة الجاز لنتعلم لحن الحياة؟
لغة �سعرية ت�سبه )في�ليت( التي تعلمت ق�ض ال�سعر، وبحثت عن الحب في تكرار 
ببغائي لطير ل يمتلك لغة اأ�س���يلة، ول عمق م�س���اعر تترجمها كلمات، لي�س���في قلبها 
ال�س���قيم في حركة عنيفة بداأت بها الرواية، وم�س���هد ل يخل� م���ن الغرابة لمراأة تحيا 
�س���مت زوجها، ويحيا �س���ك�تها »اأخذت الطي�ر من اأقفا�سها، واأطلقتها عبر الن�افذ 

كي تتجمد اأو تطير، كان �سمنها الببغاء الذي يردد: باحبك«.
تعا�سة و�سعادة في معنى واحد ه� الحفاظ على ربيع الحب ب�سرف النظر عن اللغة 
الحقيقية للتعبير عنه، وكاأنه م��س���يقا الحياة التي تحافظ على البقاء في ع�امل اجتماعية 
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ونف�سية ا�ستطاعت م�ري�س�ن اإظهارها في األ�سن عديدة، فاأبطالها يتكلم�ن بحرية دون 
قي�د، كاأننا ن�ساهد لقطات �سينمائية ذات فعل حركي قادر على اإلقاء ال�س�ء على المراأة 
الزنجية، لندخل عمق م�ساكل عاطفية »�س���كتاتها عبر الزمن ت�سايق زوجها، تلغز له، 
وفي النهاية تكتئبه. لقد تزوج امراأة تتحدث اأ�سا�سا مع طي�رها، فلغة الح�ار قد تختفي 
تدريجياً من الحياة الزوجية لي�سبح الأرق �سفة م�ستركة اأظهرتها م�ري�س�ن، وترجمها 
محم���د عي���د اإبراهيم في تتابع وترابط ب���ين فقرات الرواية ب�س���يغة بلاغية ذات نقاط 
نف�سية واحدة و�سبك احتفظ بكين�نة خا�سة بعيدة عن التكرار«. عندما رمت في�ليت 
بالطي�ر بعيدا، جعلها ذلك دون رفقة الكناريات واعتراف الببغاء، بل اأع�زها اأي�س���ا 
روتين تغطية اأقفا�س���ها، وكانت هذه العادة قد اأ�س���بحت اأحد الأ�سياء ال�سرورية عند 
الليل »اأما ج� زوجها فالأمر يختلف، لأن هذه الفتاة كانت حاجته ال�س���رورية لليالي 
ثلاثة اأ�س���هر، فه� ي�س���ترجع ذكرياته عنها، بينما يرق���د في الفرا�ض جنب في�ليت، ه� 

الطريقة التي يدلف بها للن�م«.
العبارات هنا هي انطباعات �سخ�س���ية قد ي�س���عر القارئ اأن���ه م�ج�د فيها رغم 
البعد الجتماعي اإل اأن هناك ت�س���ابها نف�سيا زمنيا، فا�سترجاع الذكريات ترافقه لذة لها 
طعم الحياة ورونقها الأ�س���يل »يرقد الآن في الفرا�ض م�سترجعا كل تف�سيل من ظهيرة 
اأكت�ب���ر تلك حين قابلها لأول مرة م���ن البدء حتى النهاية، لي�ض لمجرد طعمها اللذيذ، 
لأنه يجرب اأن يحجرها في باله، يطبعها �س���د بليّ قادم، فهي تقدم ت�سريحا نف�سيا لج� 
العج�ز الفاقد لغة الحب منذ زمن لمراأة اأحبها، واأعاد وج�دها في حب �س���ابة قتلها 
ليحافظ على �سيء خ�سره هناك في زمن اآخر »فال�قت كافٍ، حتى تغطي ال�سم�ض، كي 

يحكي لحبه الجديد اأ�سياء لم يحكها قط لزوجته«.
تت�س���ابك الأفعال في مزيج اجتماعي اختلطت فيه المفاهيم، لتظهر العن�س���رية في 
كلمات اخترقت المعنى، وكاأنها جمل دخيلة على الرواية »كيف اأتى كل ه�ؤلء الخلق 
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المل�ن���ين ليم�ت�ا حي���ث فعل البي�ض هراء كثيرا« فهل نحيا في الحياة مع ل�نين اأ�س����د 
واأبي�ض كما نعي�ض حالة القلق بين العرب والغرب؟ اأم اأن اللتحام الفكري يلغي كل 
انف�س���ال اجتماعي، لينف�ض الغبار عن العالم القديم ليظهر الجديد، ونحيا حالة نف�سية 

ت�سبه نغمات الجاز؟
ح�ض جمالي اأرادت اإظهاره في الل�ن الأ�س����د لخا�سية تحقق وج�دها كاأميركية 
�س����داء رغم اأن العمل الفني ه� عمل عام ل تخ�س���ي�ض فيه، فالأدب له �س���م�ليته 
وعالميته التي تخرجه من الخا�ض اإلى العام، لتجعله في ك�ن ل حدود له، لكنها اأرادت 
التحرر من عب�دية الل�ن، وقي�د الرغبة النف�س���ية عن طريق الفتاة ال�س����داء التي تعيد 
تاريخ حياة رجل فقد لغة الت�ا�سل مع زوجته التي اأحبها في زمن م�سى، لتثير ق�سايا 
اجتماعية ووطنية في تعبير عبقري يحقق اأهدافه الروائية بمهارة، لت�س���ع الحقيقة الذاتية 
والم��س�عية اأمامنا لمجتمع ن�س�ي لم يتحرر من النتماء الطبقي، لتجعل مفه�م الحب 
ه� الركيزة الأ�سا�سية المتنازع عليها »كانت تحبه الن�ساء، لأنه ي�سعرهن باأنهن بنات وتحبه 
البنات، لأنه ي�سعرهن باأنهن ن�ساء، فهل تجعل هنا من المراأة هدفا لذاتها اأم تجعلها هدفا 

للرجل القادر على فهم كين�نتها؟«.
اإن للمراأة الزنجية وج�دا مميزا، وكاأن عالم الزنجيات ه� مكان في العالم لم نعرفه 
بعد، فهي تعطي له ميزة خا�س���ة »هزت امراأة زنجية راأ�س���ها اإليه بل امراأة اأي�سا �س�داء 
وح�سية كال�سخام، تجعلهم يرنم�ن بغن�ة زنجية«. اإن عمليات قتل ال�سرطة للزن�ج تتم 
ي�ميا، هذه الميزة و�سعتها في قالبها الروائي، لتحرك الأحداث وتط�رها وفقا لفي�ليت 
في خط�ط مت�ازنة مع ج� والآخرين، لندرك معاناتها وهي تبحث عن �سفات غريمتها 
وهي ت�س���عى لحل اأزمة زوجها الحزين وفق منطق جعلنا نتعاطف مع الزوج والزوجة 
والع�س���يقة، وتحارب وهي في الخم�س���ين للحفاظ عليه خ�فا من ال�حدة والكاآبة »األم 
تفعليها؟ األم تحاربي من اأجل رجلك؟«، لت�سترجع ذكريات خ�فها المختزنة في ذهنها، 
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وت�ظفها ب�س���كل نف�سي �سليم رغم ال�قائع المختلفة في المكان »كان الخ�ف مبذورا في 
طف�لته���ا، مرويا كل ي�م من حينها، خ����ف تبرعم من خلال اأوردتها ط�ل عمرها. 

فكرت اأفكار حرب كانت مجمعة لديها...«.
األ�ان متعددة ا�س���تعملتها في م�ا�س���ع و�سفية ت�س����ر فيها انطباعاتها عن المكان 
الجتماعي المتغلغل في نف��ض �سخ�س���يات الرواية، هذا الت�زان ال��س���في في ال�س���رد 
جعلنا نحلق بحرية مع ح�ا�س���ها واأل�انها الخارجية التي تنعك�ض على دواخلنا وعمق 
عاطفة في�ليت »والجدات كان�س���ات ال�س���لالم« وعي�ن اليه�د ال�س�د، تطفح بال�سفقة، 
فباإمكانه���ا اأن ت���روح في الأرج�ان، وتظل بقلبها البرتقالي ال���ذي يلمع اأث�اب النا�ض 
في ال�س����ارع، وكاأنها �س���الة رق�ض، كل هذا �سمن اأ�س���ل�ب تعبيري واقعي ل يخل� 
من اأج�اء رومان�س���ية تت�افق مع الطبيعة التي ر�سمتها في تناق�ض ي�سبه تناق�ض المجتمع 
للزن�ج، وكاأن اأ�سخا�سها يمل�ؤون م�ساعرنا فرحا رغم الحزن الم�سيطر على ج�" كان 
اليتيم، ومنذ البداية، يبدو كالقنديل في ذلك المنزل الهادئ الظليل، وكانتا تبداأان ي�مهما 
بالنظر اإليه، بب�س���اطة وتتناف�س���ان مع بع�سهما البع�ض لأجل ال�س���ياء الذي كان ي�سبغه 
عليهما. »فقد ربطت بين العديد من المعاني ربطا رمزيا، فمن خلال ال�س���حك تن�س���يه 
ن�س���فان طعم الكعكة ومن ثم تقراأ له ق�س�س���ا �سائقة كاأنه اأمير ويلز« لتقدم �سل�كيات 

اجتماعية محببة لكل فرد في الحياة ال�سيقة والفقيرة.
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قراءة في كتاب »لعنة بابل«

ترتعب الح�ا�ض حين تنظر اإلى كلمة لعنة، فتخاف حتى تحريك ال�س���فاه لتقراأها، 
لكنك �ستف�س���ل ال�س���مت اأو عب�رها ب�س���رعة، لأنها م�ج�دة في الت����راة والإنجيل 
والقراآن، وقد ارتبطت ذهنيا بق�سة طرد اإبلي�ض من الجنة، وربما لأننا نعي اأنها تقال عند 
الغ�س���ب، لكن بلال عبدالهادي ترك »لعنة بابل« تت�س���در عن�ان كتابه الأول برمزية 
له���ا غناها الفكري والمعرفي، لأن حق�ل اللغة مليئة بالختلاف والئتلاف، لكنه حدد 
اللغة بالعربية، لينطق مع �س���ادها بت�ساد �ساق منه كل معنى ماأخ�ذا من ابنة ال�سحراء 
ال�س���رعية اللغة العربية، فهل »لعنة بابل« نعمة لغ�ية لأل�سن في ت�سابه وبلبلة، ما هي اإل 

تغريدات األ�سن تنطق بمختلف الثقافات المتن�عة والمحملة باختلاف الأل�سن؟
بداأ بلال عبدالهادي كتابه بمقدمة حملت من بنات اأفكاره ما تمنى اأن ي�س���عه بين 
�س���فتي كتاب، مل�حا بما يج�ل في خاطره عن م�سائر الكتب »فلا اأحد يمكنه اأن يتنباأ 
بالم�س���ار الذي تبيته لها الأقدار« اإل اأنه اأ�ساء باآية من �س�رة الروم، ثم ا�ستكمل باإ�ساءة 
ثانية من �س���فر التك�ين، وكيف اأن الأر����ض كلها كانت لغة واحدة قبل اأن تقع اللعنة 
على مدينة بابل، ونبداأ بالماء اإن حكى في تتبع �س���ردي اأتقن فيه ح�س���ن اختيار المعاني، 
ليغ�����ض القارئ معه في بحث عن اأول معجم عربي مرتبط على نح� ما بالماء، وه� 
كتاب العين للعبقري المتعدد الم�اهب خليل بن اأحمد الفراهيدي، وهنا يت�س���اءل بلال 
عبدالهادي مع القارئ، وكاأنه ي�ساركه حديث النف�ض فيق�ل: »قد يقال ما علاقة كتاب 
الخليل بالماء، فه� ل يق�س���د اإل حرف العين، لأنه بداأ به معجمه، هذا �س���حيح، ولكن 
الخليل اأكبر من اأن يح�س���ر نف�س���ه في حرف، فالعين في اللغة العربية لها دللت كثيرة 
منها عين الإن�س���ان، وعين الأر�ض« لي�سعنا بعد ذلك اأمام ال�سراعات الم�ستقبلية متمنيا 
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اأن ن�س���تيقظ لغ�يا قب���ل اأن تتح�ل مياهنا العذبة اآبارا جافة، اأو ماء اأجاجا ل ي�ست�س���اغ 
�سرابه؟

م��س����عية فر�س���ها بحبك���ة ل تخل� من فكاه���ة على مقالت كتابه ال�س���تين، 
واأ�س���ل�بية ذكية اأم�س���كت بكل كلمة تخاف ق�لها بينك وبين نف�سك، كي ل ي�سمعها 
بلال عبدالهادي، وياأخذك مع خط �سيا�س���ي اإلى منامات ومقامات، وعناوين منحها 
من ل�س���انه رطب لغة داأب على الرتقاء فيها، ليحلق مع ا�س���تعاراتها ب�سيميائية تجعل 
القارئ ي�س���تمتع بعذوبة فن ت�س����يق لغ����ي، ي�ؤدي اإلى مفه�م تحليل���ي، يدفعنا اإلى 
تاأملات ن�س���تفيق منها على الف�س���ل بين التاء والطاء، وبين الدال وال�ساد، ول تعرف 
اين تنتهي حدود القاف، واأين تبداأ حدود الكاف، لن�س���حك مع واقع نعي�سه في وطن 

ا�ستعارت الأل�سن فيه لهجة ممزوجة، اأو م�سافا اإليها بع�ض الت�ابل والبهارات.
 ل� اأردنا الدخ�ل بعدها اإلى مطبخ ابن الرومي من خلال »عمل ح�س���اري جاد 
ل يج�ز ال�ستخفاف به« وفي هذه المقالة ع�دة اإلى ابن الرومي، والتن�يعات ال�س�تية، 
والغزارة ال�س���عرية التي جعلت بلال عبدالهادي يت�سفح دي�انه، ليعرف ن�سبة الأبيات 
الغذائية الد�سمة، وهنا ا�ست�قفتني �سلا�سة الإح�ساء للماآكل والأ�سماء، واأدوات الطبخ 
الم�س���ببة لأوجاع في معدة هي بيت الداء، بل اأو�سلت �س���احبها اإلى القبر، كما و�سل 
م�س���رور ومقرور من قبل، وهنا اأح�س�س���ت ببلبلة في فكري، فقد اختلط علي الأمر، 
بعد اأن امتلاأ راأ�سي بمفردات ومعان اأطربتني من كائن يحب الحكي بمهارة طباخ و�سع 
نقطة على الحاء، وجعلنا نطُرب للكلام. هنا ا�س���مح�ا لي اأن اأق�ل: عذرا لأن الذهن 
ارتجف من لغة هي كالماء تجعل من كل �س���يء حيا، فالمقالت ال�س���ت�ن تنبع من عين 
ق�امي�س���ها ل تجف، و�سهر زادها تن�ست وت�س���مت، فلا تتكلم اإل ب�سرد عف�ي ابتعد 
عنه بلال عبدالهادي مع �س���بق الإ�سرار والتر�سد، ليملاأ ح�ا�ض القارئ بقام��ض »ل 
يج���روؤ اأي مثقف فيما اأظن على الق�ل: »اأنا ل اأحتاج اإلى قام��ض«، فالقام��ض زميل 
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جميل يرافق الإن�س���ان من اأول ما تتفتح عينه ووعيه على الحرف« فهل لعنة بابل هي 
قام��ض �س���يميائي لأل�سن تتبع ا�س���طلاحات وعناوين تجعلك ت�سعر بالمتعة، كحار�ض 
مملكة المعنى، وفي هذا المقال ت�س����يق وترغيب، واإم�س���اك بالقارئ، والنتباه له كي ل 

يقع في مرمى اللغة العميق.
تج�ال في �س����ق المفردات والتعابير، وال�س���تعارات بل �س���ياحة فكرية تقروؤها، 
وت�س���تمتع بالم�س���ائل اللغ�ية التي يطرحها بفن بارع، وديناميكي���ة ل تخل� من حنكة 
ودهاء، اأدرك اأن الم�ؤلف حين يقراأ مقالتي هذه �سي�س���ع بع�ض التعابير وال�س���تعارات 
تحت مجهر لعنة تركتني كم�ل�د ي�سرخ �سرخته الولى، لأدخل في متاهة لم اأ�ستطع 
الخروج منها اإل بعد اأن اأنهيت المقال الأخير بعن�ان كلام الخر�س���ان، وقلت: الحمد لله 
اإنني �ساأ�سمت الآن قبل اأن »ياأتي ي�م ينك�سر فيه جدار ال�سمت ال�سفاف والعازل الذي 
يف�سل الخر�سان عن الآخرين، وذلك با�ستثمار طاقات ال�جه واليد في التعبير بدل من 
اأن يظ���ل الأخر�ض منتميا اإلى عالم مبعثر في المعم�رة، وكاأنه اأمة ممزقة، حدودها اأنا�ض 
ينطق�ن«، فهل �ست�س���اب لغة ال�س���اد بلعنة تجعلها تندمج مع لغات اأخرى؟ اأم اأن رتق 
الذاكرة وفح�لة الل�س���ان هي مقالة ي�س���تحق كاتبها نيل الح�سنات من لغة ل تخل� من 
حياكة، وحبك، وتطريز، ون�سيج نال ال�ستح�سان، فاإن قراأت كتاب »لعنة بابل« فتاأكد 
اأن الكتاب ينطق بل�س���ان لم يتبلبل بل حافظ على ولعه بال�او العاطفة وال�ا�س���لة بين 

عالمين.
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بيجامة حمراء بدانتيلا بي�ضاء
والخلا�س بالحب

تتجمع في كتاب نزار عبد ال�س���تار »بيجامة حمراء بدانتيلا بي�س���اء« ال�سادر عن 
الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�س���ات والن�سر ببيروت ثيمات متعددة ت�سكل بمجملها مق�لت 

را�سخة بقدرة الحب على التخلي�ض من الذن�ب، وعثرات الحظ حتى من الم�ت.
في الق�سة المعن�نة »ت�ليب اأبي�ض« ثمة رجل مهاجر يع�د اإلى بغداد حاملا زهرات 
ت�لي���ب بي����ض، ليهديها اإلى امراأة بلا وج�د، ا�س���مها نردين، هذه الم���راأة التي لها اآثار 
في الذاكرة تتلخ�ض ببل�زة بلا اأكمام ل�نها بين الأ�س����د والرمادي و�س���حكة جميلة، 
تتمكن من فر�ض روحانية جمالها على اأ�سخا�ض تل�ثهم الجريمة، الت�ليب الأبي�ض في 
هذه الق�س���ة ل يعني المفاتحة بالحب، واإنما ال�سعي للتطهير، والنظر اإلى الحياة من زاوية 
اإيجابي���ة، ونردين المجه�لة، والغائبة، والبعيدة تك�ن حا�س���رة وق�ية التاأثير، وممثلة في 

رهافة الت�ليب.
وفي ق�س���ة »بيجامة حمراء بدانتيلا بي�ساء« هناك امراأة مجه�لة ا�سمها ليلي، تملك 
بيجامة حمراء ت�ستطيع قطعة �سغيرة من قما�سها اأن تخل�ض من الم�ت. ليلي اأي�سا ت�سبه 
نردين، فهي مجه�لة تماما، وغير معلنة، ول نعرف من وج�دها �س�ى بيجامة حمراء 
بدانتيلا بي�س���اء، ولكن قدرة بيجامتها على تخلي����ض العراقيين من الم�ت الي�مي في 

ال�س�ارع ت�ستدعي اهتمام الفاتيكان والدنيا كلها.
وفي ق�سة »ف�سة تخرج من الباب« ت�جد امراأة قادرة على التخلي�ض من الخ�ف، 
اإنها امراأة تعمل على م�ا�س���اة رجل يخاف الم�ت الطائفي، ف�س���ة اأي�س���ا مثل نردين 
وليل���ي، ت�ظف ظلال اأن�ثتها م���ن اأجل اأن يتخل�ض الرجل م���ن هلعه، ويخرج اإلى 
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الحياة.
وفي ق�س���ة »بياتري�ض ال�حيدة« ت�جد امراأة تخل�ض رجلا من العدم والتلا�س���ي، 
فالأرمني اأر�س���اك اآرتين فاقد الأهمية وغير قادر على اإلفات الع�اطف، ولكنه يبحث 

عن وج�د اإن�ساني يهبه القيمة وال�سعادة، فتخل�سه بياتري�ض من ال�حدة، وتهبه اأرتها.
وفي ق�س���ة »بقايا« هناك امراأة ل تدرك اأن نفاياتها ت�س���اعد عا�سقها على الخلا�ض 
من ثقل الحرمان واأخطاء الأقدار. الرجل المت�اري في بيت ي�س���م نفايات امراأة يحبها 
يه���ب عمره من اأجل اإعادة تكرير نفايات حبيبته، ك���ي يقدر على خلق حياة م�ازية 
للحقيقة، وبالتالي يق�م بت�سحيح الأقدار، ويعيد تخليق المراأة، لتك�ن اأثرا حيا يتعاي�ض 

معه ب�سكل ي�مي.
وفي ق�س���ة »عمتي كانت ترق�ض الكانكان« هن���اك امراأة تهب حبيبها القدرة على 
الخلا�ض من التهمي�ض، فالرجل في هذه الق�س���ة يق�سي �سن�ات عدة وه� ي�ؤدي دور 
ال�س���جرة في م�سرحية للاأطفال. المراأة في هذه الق�سة ت�س���به نردين وليلي وامراأة »بقايا« 

وهي اأي�سا لي�ست اأكثر من ملاب�ض وحذاء رق�ض ور�سائل متجمعة في حقيبة.
وفي ق�سة »افعلها واأنت تغني« هناك امراأة تمار�ض خلا�سا على نف�سها، فتلد بقدرة 
الحب. المراأة التي ا�س���مها اأحلام، ل تبدو مختلفة عن نردين واأخ�اتها حتى واإن بدت 
واثقة ومتنعمة بالحب الحقيقي، فهي في هذه الق�سة امراأة لها اإرادة وق�ة، وتتمتع بتقدير 
مل�ك���ي، وتقرر اأن تلد ابنتها في عيد الحب. اأح���لام تح�ل طاقة التحفيز العاطفي اإلى 
ولدة حقيقية واإرادية، وهي تجمع في بطنها المنتفخ نردين وكل ن�ساء الق�س�ض. �س�رة 
الحب تبدو مكتملة في هذا الن�ض، وم�س���بعة بال�س���عادة، وه� اأمر يغاير منحى ق�س�ض 

الكتاب، لكنه يتطابق في الإعلاء من مكانة الأن�ثة وطاقاتها الخارقة.
اغلب الق�س�ض تحت�ي على مخلفات من�سية واإك�س�س�ارات مهملة، يحاول نزار 
عبد ال�ستار اأن ي�سنع منها امراأة قادرة على التخلي�ض، وه� ل يتمهل اأمام هذا الترميم 
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الم�جع، وال�س���عب، واإنما ي�س���قط عليها القدا�س���ة التي تفجر المعن���ى العميق للعاطفة 
الإن�سانية الكامنة في الحب.

ق�س����ض هذا الكت���اب مكت�بة بجمل مكثف���ة منح�تة بدقة ومغلفة بال�س���اعرية، 
وتكنيكه���ا ي��س���ل اإلى الإيهام بفانتازيا العلاق���ة الحياتية بين الم���راأة المتف�قة والرجل 
العا�س���ق، ولكن الكاتب وه� يقنعنا باإمكانية حدوث ذلك ي�س���ع اأ�س���ئلة عدة تتعلق 

بمقامرة الحب. 
المراأة في ق�س�ض »بيجامة حمراء بدانتيلا بي�ساء« هي كائن خارق وكامل ال�سلطة، 
ويملك كل منابع القدا�س���ة، ويبدو اأن نزار عبد ال�س���تار لم يكتف باإ�ساراته الكثيرة في 
مجم�ع الق�س����ض، فعمد اإلى تنبيهنا في الإهداء الغريب الذي يت�س���در مجم�عته باأن 

كل ق�س�ض »بيجامة حمراء بدانتيلا بي�ساء« كتبت من وحي امراأة واحدة.
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زقنموت

يرب���ط تح�س���ين كرمياني في روايت���ه »زقنم�ت« ال�س���ادرة عن الم�ؤ�س�س���ة العربية 
للدرا�س���ات والن�سر باخت�سا�سات اأ�س���ل�بية متعددة، ومتداخلة مع بع�سها، فالخبايا في 
المعاني ال�سعرية المكثفة ت��سح �سيميائية الفكرة و�سرودها م�سم�نا عن المعنى الروائي، 
لقترابها من الم�س���اهد الم�سرحية، فتح�س���ين كرمياني اجتهد لر�سم المعالم الروائية التي 
تهدف اإلى اإظهار م�س���اوئ الجهل، محاول حجز فراغات ر�س���مها بالم�س���اهد المل�نة 
بان�رامي���ا ت���اركا للمقاطع ال�س���عرية بالتدخل في الحبكة وال�س���رد والح���دث، وكاأنها 

م��سيقى ت�س�يرية، لها م�ؤثراتها الح�سية على القارئ.
رواية تحمل من معاني الحرب ت�س���بيهات، تجعل من الإن�سان عاجزا اأمام الجهل، 
واأمام انتهاكات الإن�سان لأخيه الإن�سان، فب�ر�سة الحروب ل ترحم، لأن �سعر الإن�سان 
ه� طلقة واحدة اأو �س���ظية ع�س����ائية، وه���ذا ما دفع ماهر اإلى اله���روب من الحرب 
والث����رات، ليق���ع في فخ الحب وال���زواج وحيرة الحياة التي تاأكله، وما بين ال�س���ط�ر 
و�سمن بيئة ياأكلها الجهل والخ�ف واللامبالة، والحكم المت�سلط على الرقاب الخا�سعة 
لق�انين جائرة، ت�سبه الق�انين الجتماعية الخائرة التي نت�ارثها من جيل اإلى جيل دون 
اأن نحق���ق الأهداف التي تدفع بن���ا نح� عجلة النم� ال�اع���ي، لنبقى ن�ؤرخ لكل األم 
ب�سري نرزح تحت ثقله، وكاأننا من اأ�سحاب الأعراف »ل هم يتذوق�ن خيرات الجنة، 

ول فاكهة ال�ستاء الم�سع�رة، جال�سين متح�سرين على ح�سنة واحدة«.
تتناثر الكلمات الفل�س���فية والق�س���ائد ال�سعرية على �س���فحات رواية »زقنم�ت«  
لنقتطف من الم��س�ع اأفكارا متعددة من حب وحرب، ي�سترك كل منهما با�ستعرا�سات 
اجتماعي���ة وتاريخية، فالحب واللعب على قلبين مختلفين واحد لفتاة لع�ب ا�س���مها 
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ماجدة، والآخر لفتاة ا�س���مها مها، ي�س���به لغة الحروب غير المتما�سكة، وكاأنه تائه �سارد 
على �س���فحاته الروائية، لأن ماجدة ومها ت�س���بهان »حاكمان يتخا�س���مان، اأو كب�سان 
يتناطحان، يتبادلن التهديد، يترا�س���قان بال�عيد، كل حاكم من وراء متاري�ض رعيته، 
من مكان ل تم�س���ه �س�اظ الحرب، ب�س���طارة ومهارة، بحذلقة يبرز ع�سلات حكمته، 
وقد�س���ية حربه، كلا الطرفين �س���يفاهما النا�ض« وهكذا ماهر الذي يحيا داخل �سراع 
نف�س���ي بين ماجدة ومها، والخ�ف من الف�سيحة، والخ�سية الدائمة من اأن ينف�سح اأمره 
فما بين الحب وال�س���ه�ة رغبة قاتلة للياأ����ض اأو للهروب من ه�ل الهروب بين دولتين 

�سقيقتين.
ثنائي���ات تختلط مع المفاهيم الروائية، لكنها تجمع الحكاية بالعنا�س���ر الم�س���رحية 
المرتبطة بالم�ساهد المنف�سلة عن بع�سها، والملتزمة بال��سف الم�سهدي وبالرمزية الهاربة 
من ال�اق���ع، والمت�ائمة معه لتنط�ي الفكرة على معنى ق�ل���ه »الحب والتاريخ عالمان 
مت�س���امخان« محاول اأن يثير ده�س���ة القارئ، ليلتقط المفه�م من المعاني ال�سعرية التي 
ت�س���ببت بت�زيع �س���يفرات بديعية لها منظ�مة بني�ية ترتبط بن�ع من ال�سريالية المركبة 
المزدوجة الروؤية والم�سم�ن، ولكن ب�سيميائية ت�ؤدي وظيفة المزج بين المعاني والمفردات 
كالت�س�ير الرمزي في الق�سائد والف�س�ل الروائية، ليبقى ماهر متاأرجحا ما بين قدرين 
قاتل���ين، �س���ك يلح، ويقين يتذبذب، لأن���ه ل ت�جد رقعة اآمنة في بلاد تحارب نف�س���ها 
وجاراتها. فهل يحاول تح�س���ين كرمياني ت�س����ير فترة زمنية م���ر بها العراق في رواية 

تحمل عن�انا ي�حي بالعذاب؟
لم يترك تح�سين كرمياني الرواية م�ستقلة كعن�سر اأدبي خال من الأن�اع الأخرى، 
بل مزجها بعنا�سر تم ت�سكيليها عبر م�ساهد مختلفة، منها ما يمكن ف�سله ليك�ن ق�سة، 
ومنها ما يمكن اأن يك�ن م�سرحية مكتملة الأركان والف�س�ل، ومنها ما ه� �سعر يقترب 
من المحاكاة الم��س����عية التي ت�س����ر الأبعاد الجتماعية للحروب والتاأثير النف�سي، 
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محاول بذلك اإظهار �س���لبيات الفترة التي عا�سها العراق في حربه على الك�يت، وما 
نجم عنها من تل�ث نف�س���ي اأ�ساب الجن�د قبل اأن ي�سيب الآخرين، كما اأ�ساب النا�ض 

التي تتدافع نح� علاجات روحية لعلل غام�سة تتف�سى فيهم.
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»اإن من يزرع اأر�ضا غير اأر�ضه
يعر�س نف�ضه للمخاطر«

قراءة في رواية »الريح القوية« للروائي ميغل انخل ا�ضتوريا�س

تعك�ض رواية »الريح الق�ية« للروائي ميغل انخل ا�س���ت�ريا�ض - ترجمة �س���الح 
العلماني- مختلف ال�س���راعات الجتماعية التي تت�سبب بخلق ثغرات �س��سي�ل�جبة 
تت�س���ل ب�سيا�سات العالم القت�سادية، فما من ثروة ناتجة عن الطبيعة التي ترعى كل ما 
من �س���اأنه اأن ي�ؤدي اإلى ازدهار ثروة حرجية اأو نفطية اأو ما اإلى ذلك، اإل وين�س���اأ عنها 
�س���راعات راأ�س���مالية ت�ؤدي اإلى انتهاكات الحريات، ول �س���يما ال�سعب الفقير فكريا 
وماديا، وهذا ما ترك ب�سمة روائية ذات حبكة متما�سكة، وبنية اجتماعية ذات اتجاهات 
اأدبية ول �سيما على م�ست�ى الت�افق الأ�سل�بي والم�سم�ني، والت�س�ير البلاغي الذي 
اأبدع في ترجمته �سالح العلماني بحرفية �سعى من خلالها اإلى الت�فيق بين لغتين، فكل 
لغة هي بمثاب���ة كين�نة يت�لد عنها كين�نة اأخرى في اأثناء الترجمة، وهذا ما حافظ عليه 
علماني، لن�ستمتع بقراءة رواية اجتماعية ذات اأ�س�ض واقعية، لها مح�س��ساتها التخيلية 
الملام�س���ة لمعايير فل�س���فية اأنجبتها الحياة لفئة من العمال لي�س����ا »اأخيارا ول اأ�س���رارا� ل 

�سعداء ول تع�ساء، اإنما مجرد اآلت«.
يك�س���ف ميغل انخل ا�س���ت�ريا�ض عن مناجم الذهب الإن�س���انية التي تت�لد من 
الطبيعة نف�سها، ول نراها اإل بعد اأن ن�ست�سلم للا�ستثمارات القت�سادية العالمية »ك�سركة 
تروبيكال للم�ز المغلفة« فهذه ال�سركة ولدت من اأحلام الب�سطاء والفقراء، والمحتاجين 
وهي تعتمد في وج�دها على الأيدي العاملة التي يتم و�سع اليد عليها ب�ستى الطرق، 
»اإنك تم�ت هنا �س���يئا ف�س���يئا من الفقر، ل�ست وحدك الذي تم�ت، واإنما اأ�سرتك كلها، 
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لأن���ه ل ي�ج���د ما يكفي للطعام، وم���ا يكفي للدواء، ل ي�جد م���ا يكفي لكي يك�ن 
اأبناوؤك مثلما يجب اأن يك�ن�ا.. اأنت اأحد م�تى ال�سركة« فكم من اأيد عاملة في العالم 

تم�ت من عجز اأ�سابها بعد اأن ا�ستهلكت ق�اها الب�سرية ال�سركات في خدمة قا�سية؟.
اإن التطابق الروائي والأدبي وا�سح المعالم من حيث الم�سم�ن والأ�سل�ب، فالن�ض 
الأدب���ي الجتماعي تتعدد دللته التعبيرية من ناحية ال�س���رد، اأو من ناحية ال��س���ف 
الم�س���هدي المكتمل الأركان الذي ي�ؤدي اإلى تك�ين �س�رة عميقة الروؤية ذهنيا، وذات 
م�س����غات واعية جماليا تحقق �س���ياقا روائيا ي�ستجيب له ال�س���رد المتمكن من اأدواته، 
ميغل انخل ا�ست�ريا�ض ومن تفاعل �سخ��ض الرواية مع بع�سهم، وكاأنه ي�زع بط�لة 
الرواية على الجميع بالت�ساوي، لن�سعر باأن »الريح الق�ية �ستك�ن مثلما قلت ح�سرتك، 
و�س���يلة ثاأر ه�ؤلء النا�ض الم�ستغلين، المهانين، المتاألمين، الم�ستغلين« لقد جعل ا�ست�ريا�ض 
الريح بمثابة �ساعة الإن�سان �سترفع �س����تها المطالب، والهادي و�ست�سكننا جميعا، فهل 
فعلا الإن�س���ان يعي�ض بلا زم���ن؟ اأم اأن لكل ريح رواية اجتماعية اأو �سيا�س���ية اأو ث�رة 
تت�ا�س���ل من جيل اإلى جيل باعتبارها »الريح الق�ية التي ل تترك �سيئا منت�سبا عندما 

تهب، واإذا تركت �سيئا فاإنها تتركه جافا وياب�سا«.
تدف���ع الرواية بالق���ارئ اإلى الت�غل اأك���ثر في حبكة درامية اجتماعية، لنت�س���اءل 
عن ماهية هذه الريح التي ت�س���تح�ذ على عن�ان يحمل �س���فة الق�ة لريح �سننتظرها 
م���ن البداي���ة اإلى النهاية، لنعرف ماهيتها، لنتفاجاأ اأن الريح الب�س���رية �س���بيهة بالطبيعية 
وعنا�س���رها المناخية المتقلبة من حيث ال�س���راع المتمثل بال�سركات القت�سادية الكبرى 
التي تعتمد على �سيا�س���ة البقاء، وما تعنيه من الغاية تبرر ال��سيلة »فال�سركات الكبرى 
بالن�سبة اإلى ليلاند هي على الدوام مغامرة حي�ات كبرى« فهل من تغيير تحدثه الرياح 
الب�سرية التي تبداأ ول تنتهي، لأن الحياة قد ل تمتد بنا للق�ساء على البابا الأخ�سر، ولكن 
من �س���يخلف�ننا في الخندق �س���يرون مثلنا اإذا ما تحرك�ا مثلنا. رمزية في �سخ�سية البابا 
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الأخ�سر، وه� من يدير �س���ركة الم�ز الأخ�سر، تلك ال�سركة التي تعتبر الإن�سان النبتة 
المنتجة للم�ز حليفا له، ولكن هل يمكن الق�س���اء على البابا الأخ�س���ر؟ من الم�ؤكد اأن 
ال�س���ر في العالم مت�ا�سل ول �س���يما اأن زراعة الم�ز وبيعه ه� كنز ي�سعى اإليه كل من 
يدفع ثمنه ذهبا، فمديرو هذه ال�س���ركة التي ت�س���تثمر الب�سر قبل الم�ز �سي�ستمرون اأبدا، 
اإذا مات اأحدهم ف�سياأتي اآخر، ليحتل الم�قع نف�سه، وهكذا فالرواية �ستعيد نف�سها زمنيا 
عند كل ا�س���تثمار مالي لمنتج تزخر به الطبيعة، وتمتد اإليه يد الإن�سان الذئب لأن »لي�ض 
ق�سة الذئب المتخفي في جلد نعجة، فهذه ق�سة قديمة جدا، قديمة اإلى حد العف�نة، واإنما 
ق�س���ة النعجة التي ركب لها طبيب الأ�سنان طقم اأ�سنان ذئب لكي تتمكن من العي�ض 

بين الذئاب«.
�سخ��ض فنية يعالجها ميغل انخل ا�ست�ريا�ض بمحاكاتها، وخلق ح�ارات داخلية 
ت�ؤدي اإلى الك�س���ف عن مفاهيم �سيا�سية مخفية اجتماعيا، لتت��سع المفاهيم نح� اأن�سنة 
العالم، وفر�ض العدالة الجتماعية وا�س���عا المراأة اأي�سا �س���من متاهات بدائية تبداأ من 
ك�نها تغت�سب، وتنتهك حق�قها وتعمل بق�ة رجل، وتمنح العائلة اهتمامها لت�سل في 
نهاية الرواية اإلى جزء من �س���ركة »وي�س���تنتج من ذلك اأن زوجته ليلاند هي جزء من 
ال�س���ركة، بحكم ك�نها اأميركية �س���مالية«. اإن التجان�ض والت�افق بين �سخ��ض الرواية 
يترك م�سافات للقارئ، ليك�ن �سمن الم�س���هد التاأليفي والت�ساق ال�سيميائي المت�سل�سل 
في تك�ينات �س���ردية �سديدة التاأثير ي�سف من خلالها »الروابي التي يرزح المعدن فيها 
تح���ت طبقات نباتية عميقة جدا، تهاجم اأن�س���جة الروح برط�بة تتح�ل في الكائن اإلى 

اإح�سا�ض بكاآبة غام�سة، وعدم ر�سا بما يملكه«.
ي�سير ميغل انخل اإلى افتقار الإن�سان ال�سعيف اإلى ال��سائل التي ت�ؤدي اإلى تحقيق 
انت�س���اراته اأمام ق�ى عظمى ن�س���اأت من قب�لنا الخ�س�ع وال�س���يطرة من قبل ال�سلطة 
الكبرى، األ وهي المال، وهذا ه� »ال�سيئ في الأمر ه� اأن الأ�سعار الجيدة التي دفع�ها 
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لنا ثمنا للاأقراط الأولى جعلتنا نعتاد على ازدراء النق�د، ونعتقد باأنهم �سيدفع�ن تلك 
الأ�سعار دوما، فهدرنا كل �سيء على اأ�سياء ل نفع منها«.

فالأ�س���ل�ب الم�س���م�ني متعمق من ناحية فهم الحالت الجتماعية وال�سيا�س���ية 
لمك�نات ب�س���رية و�سعت نف�سها في م�اجهة الريح الق�ية حيت الثروات تت�ساعف هنا 
ب�س�رة مذهلة. اإنها اأرقام فلكية، ل� اأن طفلا بداأ بعد ما ك�سبه من الم�ز، لي�ض بالبيزو، 
واإنما بالألف بيزو لبلغ ال�سيخ�خة قبل اأن ي�سل اإلى الرقم الأخير »فما ي�حي اإليه ميغل 
في روايته التي تحاكي الأزمنة، كما ت�سعنا اأمام جدلية ال�ج�د وال�سراع لإثبات الذات، 
والخروج من زوبعة الغ�ايات التي ل تنتهي في العالم، كالنفط والدولر، وتخ�س���يب 
الذرة الن�وي، والت�ارث في عدة منا�س���ب ثابتة في العالم« ول�ست اأعني الهيمنة على 
الع���الم، فهذه نملكها، واإنما ك�س���ب العالم، وهذا اأمر مختلف. نحن الآن اأ�س���ياد هذه 
الأرا�س���ي، هذه الغ�ايات الخ�سراء، اإننا �س���ادة، ولكن علينا األ نن�سى اأن زمن الهيمنة 
محدود، واأن �ساعة الرب اآتية، وهي �ساعة الإن�سان. فهل من ريح ل تحمل التغيير بعد 
هب�بها، لأنها تقتلع كل �سيء يقع اأمامها؟ اأم اأن الريح الق�ية تهب ب�سبب »افتقارنا اإلى 

ال��سائل اللازمة لل�سم�د، والقدرة على ال�سم�د هي الأهم في اأي حرب«.
تتميز رواية الريح الق�ية بالإيجاز ال�س���ردي، والت�س����ير الم�س���هدي الم�ؤلف من 
عنا�سر بلاغية تم ر�سدها فنيا، لتمنح الرواية روؤية حياتية اجتماعية ماأخ�ذة من ال�اقع 
الم�حى اإليه باأفكار اجتماعية اأدبية ت�سل�س���لية ت�ؤدي اإلى تمكين الحبكة من اإثارة الجذب، 
لفهم ما وراء ال�س���ط�ر من تلميحات �سيا�سية من �ساأنها اإعادة النظر في بناء المجتمعات 
القت�س���ادية المبني���ة على الق�ة الغا�س���مة التي تهدف اإلى تدمير الإن�س���ان، اإذ »ل يمكن 
اإ�ساعة ال�قت في التحدث في الفراغ مع اأ�سخا�ض خارج ال�اقع الآخذ بالت�سكل« فهل 
ال�اقع الحياتي ه� انعكا�ض لل�اقع المتخيل �س���من رواية اأدبية اأدّت دورها في تحديث 

الزمن؟
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»اإن الحركات الر�ضيقة هي مو�ضيقى العين«
قراءة في رواية »الزنبقة الحمراء« للروائي اأناتول فران�س

تن�س���ط المحاكاة الحركية في رواية الزنبقة الحمراء للروائي اأنات�ل فران�ض، ترجمها 
اإلى العربية اأحمد ال�س���اوي محم���د معتمدا في ترجمته على الألف���اظ القراآنية البليغة 
في معناها من حيث ال�س����رة والمعنى، والفهم العميق في ترجمة اأح�س�س���ت اأنه تثاقل 
فيها لغ�يا على القارئ، ليمنحه م��س���يقا لغة �س���معية تت�افق مع رواية اأنات�ل فران�ض 
التمثيلية المحب�كة �س���رديا، والتي ا�ستطاع خلق اإيحاءات فيها وفق رمزيات الأ�سل�ب 
الكتابي لما بعد ع�س���ر النه�س���ة الذي انتقده في روايته م�سيرا اإلى اأنه »محال اأن يف�سح 
المرء عن فكره تمام الإف�ساح« وذلك لينتقد فيما خلف ال�سرد ال�سيا�سة التي كانت قائمة 
اآنذاك مع الهتمام بال�س����ر الجمالية والم��س����ع الجتماعي المتعلق بطبقة اجتماعية 

معينة، ومنها الفن والأدب والم�ساعر التي تختلط في نف�سية الفنانين ب�سكل عام.
حقائق روائية �س���يك�ل�جية مده���ا اأنات�ل فران�ض ب�قائ���ع ترب�ية تظهر في تربية 
الك�نتي�س���ة، ومحبتها ل�الدها حيث تاأثرت ب�سخ�سية الأب، كما تاأثر حبيبها ب�سخ�سية 
والدته التي تركته يتخبط في النزاع النف�سي، وفي هذا تاأثيرات نف�سية تغلغلت اجتماعيا 
حيث اأي�س���ا الأ�سل�ب ال�سيا�سي ال�ساخر والملف�ف بق�سة حب رومان�سية، لمراأة فاتنة 
ت�س���به بتاألقها �سعار فل�رن�سا الزنبقة الحمراء، لن�سعر اأن المراأة وال�طن في رمزية واحدة 
لخيان���ات يمكن لها اأن تتدث���ر بدثار المحبة اأو بدثار العلاقات ال�س���ائكة التي ي�س���عب 
تف�س���يرها اأو تبرير نتائجها من ناحية الذات اأو من ناحية المحيط والبيئة التي ينبت فيها 
الإن�سان، لين�س���اأ مت�ازنا مع نف�سه اأول، فالك�نتي�سة هي نم�ذج ينم� مع النم� الروائي 
الذي يكبر بمفاهيمه حتى ال��س�ل اإلى الذروة »ولما دخلت معترك الحياة لم تلبث اأن 
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يئ�س���ت من العث�ر على مثال تلك ال�س���فات الطبيعية، وذلك الكمال في ق�ى الج�سم 
والفكر، وظل هذا الياأ�ض ملازمها عندما اأتت لختيار قرينها«.

اإن رمزي���ة العن�ان ت�حي بالجمال والإ�س���راق من ناحية الزنب���ق وطبيعته اأو من 
ناحية الل�ن وا�س���تعاله بالرغبات، لندخل الرواية مع اأنات�ل، وندرك اأن لكل �سيء في 
الحياة �س���عاره الخا�ض، فالربط بين الرمز ومعناه نقروؤه في تفا�س���يل كثيرة من الرواية. 
اإن من �س���عار فل�رن�سا اأو من تلك ال�س����كة التي تذكر الك�نتي�سة بحبيبها اأو بدب��ض 
ال�س���عر، ولكن���ه في روايته حاول تعميم اأفكاره ال�سيا�س���ية واتجاهات���ه التي تنتقد حتى 
ال�س���عراء والكتاب م�س���يرا اإلى »اأن الق���راءة والفهم هما الترجمة« فق���د ترجم اأفكاره 
اإيحائيا، ليخلط بين اأركان الحياة خلطة �س���حرية جعلنا نتذوق اأفكاره من خلال ق�سة 
حب رومان�سية انتهت بالما�سي الم�ؤثر على الحا�سر، حيث ي�ستحيل اإ�سلاحه، وفي هذا 
نظرة �س���ديدة التمعن والتدقيق ول �س���يما في ق�له »الما�سي وحده ه� الحقيقة الب�سرية، 
وح���ده ه� الكائن« فهل الما�س���ي ه� ما يغلف حياتنا كب�س���ر، ليجعلن���ا ندفع الأثمان 

الباهظة لعدم وعينا في الما�سي؟
اهتم اأنات�ل فران�ض في روايته »الزنبقة الحمراء« با�س���تخراج الما�س���ي، لي�س���يء به 
الحا�س���ر، اأو ليترك للقارئ ما ا�ستخل�سه من مفاهيم تاريخية حيث »اأن المرء ل يق�ل 
قط في كتاب ما يريد في الحقيقة« ففي روايته ا�ستخرج اآثار نابلي�ن، واأفعاله من مخب�ء 
التاري���خ، مع الهتمام بانتقاد اليه�د واأفعالهم في تلك الفترة »بيد اأن اليه�د قد اأهمل�ا 
اأداء واجبهم، واأ�س���بح�ا بين الم�س���يحين من اأتباع الر�س����ل« ولكن منح جل اهتمامه 
بالما�س���ي بنابلي�ن، وتقييم اأعماله واأفعاله واتجاهاته »ونابلي�ن كان محب�ب اأمة قائمة 
براأ�س���ها، وكان من�ساأ ق�ته في اإ�سعال المحبة في قل�ب الرجال اأينما حل و�سار، وكانت 
م�سرة جن�ده في اأن يبذل�ا له المهج ويم�ت�ا فداءه« ومن ثم منح الأدب اليه�دي ال�سم� 
والرفعة عبر تلميحات ق�س���يرة ل تتعدى ال�م�س���ة اللغ�ية التي تترك اأثرها في القارئ 
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»اإني يا �س���يدتي عل���ى ثقة اأنك غير مطلعة على �س���م� الآداب اليه�دية وتف�قها على 
غيره���ا من الآداب كافة«. فهل ح���اول اأنات�ل فران�ض جمع باقة م���ن التاريخ كدللة 
على الإن�سانية التي تت�سح في رواياته، كلما ذكر نابلي�ن اأو اليه�د اأو الم�سيحية اأو حتى 
الإ�س���لام، لي�ؤكد من خلال ذلك »اأن الإن�س���انية كامنة في �سميم قلب الإن�سان، ولكن 
الرفق يب���دو على ج�ارحه وه� اإلى الحركة اأ�س���رع واإلى الظه�ر اأقرب«، ثم ليجمع 
بين اليه�د والعرب مظهرا ف�س���لهما على اأوروبا ب�سكل عام »اإنه ل�ل اليه�د والعرب 
لكانت اأوروبا الي�م ل تزال مغم�رة في لج من التع�ض والجهالة والظلم والق�ساوة كما 
كانت على عهد الحروب ال�س���ليبية«. فهل في هذا تلميح لع�س����ر تاريخية تحرر منها 
العرب واليه�د؟ اأم اأن »الزنبقة الحمراء« هي الجمال في الحا�س���ر والم�ستقبل الذي جعل 

الك�نتي�سة ت�سعر اأنه مرتبط بالما�سي الذي ي�ستحيل اإ�سلاحه؟
ما بين الحب وال�سرد الروائي، وتكنيك الم�ساهد الب�سرية المتخيلة خفة حركية ذات 
تنقلات فكرية تترك القارئ في رواية اجتماعية اأنتروب�ل�جية ي�سيء من خلالها اأنات�ل 
معالم الإن�س���ان، والبيئة المحيطة من ح�له، وتاأثره وتاأثيره بمن ح�له، وكما الك�نتي�سة 
»�سابحة في اأفق اأحلامها واأخيلتها، فقد راأته في اأعماق الما�سي م�سرة طف�لتها ال�حيدة، 
وكانت ما تزال مقتنعة باأنه لي�ض في الدنيا من ي�س���ارع اأباها لطفا« ولكن في الم�س���ارات 
الأخرى من الرواية حافظ على التن�ع الروؤي�ي لجتماعيات، و�سيا�سيات، ومناظرات 
واأفكار جعلته يت�ساءل: »وما كانت ر�سالة بني اإ�سرائيل اإل لتهذيب ال�سع�ب« فهل من 
فرق بين اليه�د وبني اإ�س���رائيل ليتن�ع في ذكرهم من خلال رواية حملت في عن�انها 

ا�سم �سعار فل�رن�سا »الزنبقة الحمراء«.
تتبل����ر الأحا�س���ي�ض الفنية في اأكثر من م��س���ع جمالي في الرواي���ة مع الهتمام 
بالفن�ن كافة، كالأزياء وجمال المراأة والرجل على �س�اء، والرواية، والفن�ن الت�سكيلية 
من خلال الر�س���م اللغ�ي ال�سامت المليء بجمال ال�س����ء والظل ورومان�سية غارقة 
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بالتخيلات »واأ�س���عل ال�س���م�ع، فبدا وجهها على ال�س�ء �س���لبا متجهمان فنظر اإليها 
نظرة واثقة«، حتى في فن الق�سة »وبمثل هذه الطريقة تكت�سب الق�سة ق�ة اأدبية ل يمكن 
تفا�س���يل التاريخ التافهة الثقيلة الجامدة اأن ت�ؤذيها قط« وهذا تماما ما لم�س���ته في روايته 
»الزنبقة الحمراء« لأنه ا�س���تطاع اإ�سقاط ال�س����ء البارز على الك�نتي�سة. لنتابع حركتها 
ب�س���غف في رواية لم يتركها التاريخ دون تفا�س���يله التي و�س���لت للذروة في معر�ض 
مخزن اأودعه تجار ال�س����ر في العالم من اأق�س���اه اإلى اأق�س���اه في مخازنهم، وهنا يفلح 
الأمير في بيع ما ا�ستع�س���ى على اليه�د اأن يبيع�ه، ليمرر معل�ماته بب�س���اطة بين اأجزاء 
الرواية بحنك���ة روائي، وبراعة قا�ض يق�ل: »اإن هذه ه�اج�ض الق�س�س���ين الذين لم 

يعرف�ا الحياة«.
اأ�سفى اأنات�ل فران�ض على الرواية الم�ساهد الب�سرية التي ر�سمها بدقة فنية �ساهمت 
في من���ح القارئ جمالية وجدانية، تختزن في مخزون���ه الأدبي بل في مخيلته، لأن كل 
قارئ يح���ل خيالته محل خيالتنا فالم�س���اهد الطبيعية ال�س���امتة تكتمل بالحركة مع 
الإح�سا�ض بال�سك�ن، مما يترك القارئ في تذوق ح�سي يمنحه لذة التخيلات التي تثيرها 
المع���اني في كلماته الأدبية ذات الجمال الم��س����عي »اإن كاآب���ة الكنائ�ض في الليل تهيج 
م�ساعري، وتثير ثائرتي دوما، اإنها ت�سعرني روعة الفناء وجلال العدم«. لكن الت�سظي 
وما وراء ال�س�ر الأدبية الم�س���ح�نة بمجازات اإيحائية هي بمثابة اأجزاء نقدية ل�سيا�سات 
كانت في الما�سي، وينتقدها روائيا بل ي�سعها تحت مجهر القارئ المتجدد بتجدد روائي 
مح�س����ب بدقة متناهية، ليخاطب من خلال روايته الأجيال في الحا�س���ر والم�س���تقبل 
تاركا الما�س���ي في روايته »الزنبقة الحمراء« ه� الحقيقة البينة، الما�سي وحده ه� الحقيقة 
الب�سرية، الما�سي وحده ه� الكائن، وبهذا و�سعنا اأمام الما�سي والحا�سر والم�ستقبل من 
خلال زنبقته الحمراء، وت�سابه المعاني من خلال ت�سابك الأحداث وات�سالها ببع�سها.  

ترك اأنات�ل فران�ض الزمن الروائي مح�س�را بالما�سي، لت�لد التفا�سيل في الم�ستقبل 
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من خلال كل قارئ يحاول تحديث الأفكار، بل روؤية الأحداث بمنظار اأنات�ل فران�ض، 
ولكن من خلال اأ�س���ل�ب �س���اعري دقيق المعنى ذي اإح�س���ا�ض مكاني مرتبط بالمدن 
كاإيطاليا وفل�رن�س���ا، كما اإنه و�سع التراث الفني على المحك »فعلينا اأن ننظم اأ�سعارنا 
وتخ���رج اأعمالنا الفنية على ذكر من اأولئك الذين مات����ا عنا ناظرين اإلى الأمام، اإلى 
اأولئك الذين �سياأت�ن بعدنا ويقتف�ن اأثرنا« مع النظر اإلى تراكمات الأحداث في الما�سي 
من خلال �س���يرة نابلي�ن، وكتاب الق�س���ة، و ب�ل فران�ض الذي اأ�س���اب كبد الحقيقة 
بق�له »اإنا ل نجد في الكتب غير اأنف�سنا« وهذا ما حاول اأنات�ل فران�ض اأن يثيره ح�سيا في 
القارئ، فالتط�ر الروائي ه� جزء من التط�ر الإن�ساني، بل ه� نم� فكري ين�سج من 
خلاله القارئ، فلكل كائن ذاتية خا�سة به اأدبيا اأو اجتماعيا اأو �سيا�سيا اأو ما اإلى ذلك، 
وهذا ن�ع من ا�س���تكمال التنا�سب الذي ذكره اأنات�ل فران�ض في خ�سم �سرده الح�اري 
والتمثيلي الذي انتهى بما�ض ي�ستحيل اإ�سلاحه، لهذا علينا اأن ننتبه اأنا نحيا في الما�سي، 
ونمهد لذلك في حا�سر �سي�لد في الم�ستقبل، ولكن يبقى ال�س�ؤال الأهم الذي ع�سف في 
ذهني واأنا اأقراأ الرواية: هل فعلا ما كانت ر�س���الة بني اإ�سرائيل اإل لتهذيب ال�سع�ب؟ 
اأم اأن نابلي�ن »�س���اعرا ل يعرف من ال�س���عر اإل الفعل، فترامى خياله اإلى حد ال�سيطرة 

على الأر�ض«؟
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الفل�ضفة الطوباوية ل�ضجين الروح
قراءة في كتاب »�ضجين الروح« للدكتور كلود عطية

تتع���ذر الروؤية في كتاب »�س���جين الروح« للدكت�ر كل�د عطية حيث اإن الت�س���اد 
يتفاعل بين الروح والج�س���د، والمراأة والرجل، وال�ج�د والعدم، والفكر الجتماعي 
القائ���م على المفاهيم الدينية المبنية على فكرة الث�اب والعقاب، لي�س���نع من العا�س���ق 
الخيالي مثالية ل يمكن الحفاظ عليها في ظل ط�باوية مفق�دة، وي�سعنا منذ البداية اأمام 
ال�هم، وما يج�س���ده من تذبذب تفكيري، اأو من عقدة فل�س���فية ذات جدلية ل تق�د 
الق���ارئ اإلى نتيجة عقلاني���ة اأو عاطفية، اإنما على ه�اج�ض تنط�ي على رمزية ق�س���ة 
الخل���ق الأولى )اآدم وح����اء( وعلى مزاجية ذات ت�س����رات قلقة ل تخل� من ارتباك 
يعتمد فيه الدكت�ر كل�د عطية على الأدب التخيلي الم�س���ح�ن بالأ�سل�ب الط�باوي 
المرتك���ز على اأ�س����ض ل يمكن تحقيقه���ا، لأنها عبارة عن نزعة وج�دية تت�س���ارع فيها 
الأف���كار ال�س���لبية والإيجابية التي تتخب���ط فيها النف�ض بين ال�ع���ي واللاوعي المرتبط 
بالق����ى الماورائية، اأو ما ف�ق الطبيعة الب�س���رية »فاأ�س���قطت روؤية اإلهي���ة تندّد بالجهل 
الروح���ي وتثير في ج�ف الك�اكب العقلية الماورائية �س���كل النفق الذي ينتهي« لكنه 
ياأخ���ذ بعين العتبار الختلاف بين المراأة والرجل وبين الم�ت والحياة، ولكن ما يلبث 

اأن ي�سعنا اأمام »تخيلات اإن�سانية �سنعتها ه�اج�ض المجانين..«.
اإن قارئ »�س���جين الروح« يدخل في نفق الخطيئة والتدني�ض بل في �س���جن ج�سد 
يح���اول التحرر من الجتماعيات الجاثمة على خلاياه، فه� ل ي�س���تطيع التحرر، ول 
النف���لات، اإل من خلال ال���روح ووهمية ال�ج�د الثنائي الم�س���روط اجتماعيا بنظام 
تناق�س���ي تت�س���ارع فيه الأنف�ض والأرواح والأج�س���اد حتى لتنتف����ض ذهنيا اأحيانا من 
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�س���ريالية الأمكنة المظلمة، اأو بالأحرى الجحيم ال�همي المبني على ف�بيا الخ�ف التي 
يت�س���ارع معها كل�د عطية في كتابه بل في ه�اج�س���ه التي تناق�ض نف�س���ها بنف�س���ها »في 
حياتي الإثارة �س���يء محتم.. وفعل الحب ه� الن�س����ة العابرة للح���دود الك�نية.. في 

حياتي ل معنى للاإثارة.. في ظل الخ�ف والقي�د والأمكنة المظلمة وال�سيّقة«.
ا�سطرابات يقينية لكائن ل يقيني يبحث عن حقيقة ال�ج�د، وعن ماهية الحقيقة 
خارج الج�س���د، اأو بالأحرى خارج الحياة، لكن ما من اأحد منا ي�س���تطيع معرفة طبيعة 
الأ�س���ياء خارج ج�س���ده وعقله، لأن ذلك مرتبط بماهية الخلق الت���ي نجهل وج�ديتها 
التي يبحث عنها كل�د عطية في كتاب اأو ج�س���د اأو ت���راب اأو حتى من خلال »قان�ن 
الأر�ض.. طق��ض الغابات تُحتّم �س���لطة الأرواح الق�ية التي غط�ست في اأعماق البحار 
التي ملاأتها اأنهار من دماء الخراف والغزلن والكثير من الحي�انات ال�س���عيفة.. اإلّ اأنها 
ت���كاد تنقر�ض في اأنحاء عدي���دة من ميادين الروح ال�س���لط�ية« فالنماذج الذهنية التي 
يرويها كل�د ليحقق المثالية المفق�دة ما هي اإل متاهات نف�سية م�ستتة بين الحقيقة المطلقة 
لل�ج�د وبين ال�ج�د الإن�س���اني المبني على التناق�ض وال�س���راع الجتماعي ال�س���يق 
القي����د، وال�س���ديد في تطلعاته نح� الإن�س���ان ابن البيئة والمحيط، واب���ن الفكر الديني 

المت�سدد اأو غير ذلك.
نماذج ذهنية ذات اأنظمة تك�ينية اجتماعية تت�س���ارع فيما بينها فكريا، دون التميز 
بين الأ�سا�س���يات والماورائيات بين ال�اقع والحلم، والفنتازيات المتخيلة، اأو بين ال�سعر 
والحكمة والذاتية والم��س����عية، لأن���ه مقيد بالأعراف الجتماعي���ة المبنية على الحياة 
الأخلاقية المرتبطة بانقياد الج�س���د وح�س���رة الروح ال�س���جينة القابعة بين جدلية الخلق 
والخال���ق، وبين التحرر الروح���ي من كل ما ه� مرتبط بالعلاق���ات الحياتية المتعارف 
عليها، وباإرادة الإن�س���ان في تق�يم الع�جاج المت�ارث عليه، لكنه تائه بين ما ه� ديني، 
وب���ين ما ه� ط�ب���اوي ما ورائي مخفي من خلال طبيعة الإن�س���ان، وميله نح� الخير 
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وال�س���ر والحب والكره، كما اإنه رغم هذا خاطب الأج�ساد اأو ال�سج�ن ح�سب تعبيره 
»�س���جين الروح« »اأج�س���اد التربة ال�س���الحة تنبت بروحها« حياة الآخرة »ولي�ض »اآخرة 
الحي���اة« وترقد في فناء الأر�ض، ولي����ض في اأر�ض الفناء، لتبقى هذه الروح المتج�س���دة 
بثقاف���ة الحياة ثائرة بكبريائها وعظمتها نح� ف�س���اء الأبدية وفردو�س���ها، لترق�ض على 
م��سيقا احتكاك الأرواح المثقلة بالعلم والمعرفة والحب والن�س�ة العابرة لحدود الج�سد 

وه�اج�ض الدنيا من اأجل الأبد«.
جدلية ل تتطابق فيها المعاني مع الفكرة التي يحاول اإيجادها كل�د عطية �س���من 
عبثية ال�اقع الذي ي�س���م� عليه بالم�سطلحات التب�س���يرية ذات الأيدي�ل�جيات الم�سبعة 
بعلاقات فل�س���فية روحية جعلته يت�س���اءل: »كيف ح�سلت الث�رة في تلك العي�ن التي 
اأب�س���رت الن�ر عبر فل�س���فة الروح؟ فهل يعك�ض ال�سراع النف�سي في كتابه على فل�سفة 
الروح التي من �س���اأنها رفع الأخلاق نح� اللانهائية التي »ت�سبه التنقيب عن الذات في 
اأعماق الروح، فكلما تطف� على �س���طح ال�سماء تقذفها اأم�اج الأر�ض لتلام�ض رمال 
الج�س���د المتحركة وترتطم باأ�س����ار القلاع الب�س���رية المكب�تة« اأم اأن البداية والنهاية هي 
تلك المجه�ل الذي يبحث عنه روحيا في كتابه المجب�ل باإ�س���كاليات فل�سفية تتفاوت 
بم�س���ت�ياتها بين �سعف و�سعف، كما تتاأرجح المثالية التي ل يمكن ال��س�ل اإليها، لأنه 
و�س���ع نف�سه في ب�ؤرة اإع�سار فكري ل يمكن الخروج منه بنتيجة يمكن العتماد عليها، 
لأن البذرة الروحية في الكتاب هي وليدة اجتماعيات مطب�عة بل منق��سة بق�س�ة على 
�س���فحات تاهت فيها الأفكار بين ما ه� ديني ول ديني حيث يتخبط الفكر بع�س�ائية 
يحتاج القارئ بعدها اإعادة ال�ستب�س���ار في المفاهيم الذاتية، لت�سحيح م�ساراته الذهنية 

والعقلانية بل المعايير الثقافية والجمالية والأخلاقية.
ما ب���ين الثقافة والتثاقف رحلة اأبح���ر بها نح� المراأة وكين�نتها الم�ستع�س���ية على 
الفه���م، ومن كل الن�احي الإن�س���انية التي ما زالت جدليتها قائمة حتى الآن، لي�س���األ 
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ب�س���دة: »لماذا تبحث عن ت�اأم الروح وهي تعي�ض حالة م���ن الكتفاء الذاتي على كل 
الم�ست�يات الجن�سية والثقافية والجتماعية العلائقية؟ هل هذا ال�س�ؤال ه� خا�ض للمراأة 
اأم لكلا الجن�س���ين على �س����اء المراأة او الرجل؟ األ نحم���ل في دواخلنا مثالية ل يمكن 
ال��س����ل اإليها لنتمم الكمال المن�س�د؟ ومن ثم ياأخذنا كل�د عطية اإلى هناك في رحلة 
تخيلية ل يمكن التكهن بزمكانيتها التي نجهل ماهيتها« هناك ل معنى للحياة اإن لم تلتقِ 
الروح بالروح، ول معنى للحياة بعد الم�ت اإن لم تح�سن الأرواح بع�سها، لتحيا دون 
قي�د وق�انين و�س�ابط دينية واجتماعية واأخلاقية، تعي�ض بِعُريها الكامل حتى الن�س�ة 
والكمال، لتك�ن روح الحياة وحياة الروح في عالم مجرّد من الج�س���د، اأي مجرّد من 
ثقافة ال�سيطان، وفل�سفة الإلغاء والتدمير والتكاثر من اأجل ال�سيطرة واعتماد مبداأ »نحيا 
الحب بالق�ة، ولي�ض بق�ة الحب نحيا« فهل بين من ثقافة �س���يطانية منزوعة ال�س���رور؟ 
وهل البذرة الإن�س���انية هي في �س���راع ذاتي بين هذا وذاك؟ وهنا وهناك؟ اأم اأن الحياة 

جميلة بب�ساطتها وتناق�ساتها المبنية على جمالية ال�ج�د الإن�ساني فيها؟
يربط كل�د عطية بعمق بين ما ه� اجتماعي مت�ارث، وبين ما ه� ديني تب�سيري، 
وبين ذاتية الإن�س���ان المدققة فكري���ا بكل ما ح�لها من م�س���ائل جدلية ما زال يحاول 
الخ��ض فيها، لي�ستك�س���ف الحي�ات من خ���لال الروح التي يجهل ماهيتها بل يتنازعه 
ال�س���ك واليقين في الم�ت والحياة، والبداية والنهاية، فالم�س���امين ال�سيك�ل�جية في كتابه 
الط�باوي هذا يرجع اإلى اإيمانه العميق ب�حدانية الإن�س���ان الذي يحيا ال�س���راع بذاتية 
ت����ؤدي اإلى النزاع الآخر مع المراأة، ومن ثم مع المجتمع، ليتمرد ويث�ر ويحاول اإيجاد 
طريق الن�ر عبر ال�سير في العتمة الميث�ل�جية الذي ير�سمها كل�د بقد�سية المثالية الأبدية، 
والخل�د والحب المحمل بالق�ة الروحية التي و�سعها في �سجن اأراد التحرر منه بل اأراد 
التحرر من حب امراأة ت�سلبه في بع�ض الأحيان الم�ساعر التي تجعله ين�ساع نح�ها لي�ساأل 
الرجل: »لكن الرجل ي�ساأل: األي�ست الروح هي نف�سها في الأر�ض وفي ال�سماء؟ اأم اأنها 
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على طريق الزوال اأي�س���ا؟ كي���ف يمكن اأن ن�ؤمن باأبدية ال���روح دون اأن ن�ؤمن باأبدية 
الحب؟ ول �سيما الحب الذي ت�سربل بين ذرات الروح وتمرّد على ذرات الج�سد«.

ل اأع���رف لماذا يف�س���ل كل�د عطية بين الرجل والمراأة في كتابه، وه� ي�س���عى اإلى 
التحرر من المفاهيم الثابتة �س���من اجتماعيات ثقافية وفكرية وعاطفية انقاد لها وتحرر 
منها، انتقدها وتما�سى معها، اأحبها وكره وج�دها، فال�سمير الإن�ساني ه� الزئبق الذي 
تت�س���اوى من خلاله المفاهيم، ومن اأبرزها الحب الخال�ض نح� المراأة التي »باتت تدُرك 
تلك الملهمة اأن الرجل قد و�س���ل اإلى اأعلى درجات التعلّق والت�سبّث بهذا الحب، واأن 
عينيها هي م�س���در الن�ر في ظلمته، وم�س���در الق�ة في لحظات �سعفه، واأنه قد يكتفي 
بنظرة واحدة ليثبت اأنه م�س���تمر في هذا ال�ج�د، وقادر على م�اجهة الحياة، وال�س���ير 
بخطى ثابتة نح� الإله���ام الروحي والبحث الدائم عن الروح الهاربة« فهل حاول في 
كتابه هذا و�سع الروح الهاربة منه في قمقم ذك�ري ل يمكن الخروج منه؟ اأم اأنه اتخذ 

من فل�سفته الط�باوية فكرة ذات �سفة �سجين؟
كتاب محمل بهم�س���ات �س���اعرية ووجدانية وبفل�س���فة ط�باوية، ولكن ل يمكن 
و�س���فه بالرواية اأو بالخروج عن الماأل�ف، لأن الكتاب عبارة عن �سراع �سيك�ل�جي 
يح���اول من خلال كل�د التحرر من المثالية التي ي�س���عى اإليها الإن�س���ان في الحب، وفي 
ن�اح اأخرى لم ي�ستطع اأن يتحرر منها كليا، لأنها جعلته كال�سجين الذي يتخبط داخل 
متاهات الروح، وهنا ذكرني كل�د بال�س���اعر القديم فيرجي���ل حيث يق�ل: »بالتاأكيد 
�س���ياأتي الي�م/ الذي يجد فيه فلاح ي�س���ق بمحراثه تربة حقله/ رماحا و�س���ي�فا قديمة 
علاها ال�سداأ/ و�سيقلب �سلاح محراثه خ�ذات لمحاربين قدماء/ و�سيقف هذا الفلاح 
الطيب وقد ملاأت نف�سه الحيرة/ اأمام العظام المفتتة لأبطال المعارك التي خلدها التاريخ، 

فهل من اأبطال �سجناء الروح؟«.
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قراءة في كتاب »كنز الب�ضطاء«
»نظن اأننا اكت�سفنا قطرة ذات كن�ز رائعة، وعندما نع�د اإلى الن�ر، ل نك�ن قد اأتينا 

اإل بحجارة كريمة مزيفة وقطع زجاج«
)م�ري�ض ماترلنك(

ي�ستخدم م�ري�ض ماترلنك في كتابه »كنز الب�سطاء« الذي ترجمه اإلى العربية اأنط�ان 
حم�س���ي مفردة الب�س���طاء الممدودة بكل معانيها على خط الذاكرة والم�ت، لتت��س���ط 
كالفراغ بين هذين القطبين معالجا بذلك م�س���األة الكين�نة، وال�س���م�لية في م�ساألة الحياة 
بب�ساطتها في كل مجالتها الإن�سانية والفكرية اأو ال�ج�دية والألغاز الحياتية المحيطة بنا 
التي قد ي�سعب فهمها من مختلف ن�احيها الغنية والفقيرة، ليتك�ن الكنز من القناعة 
والن�ر، والر�سي وال�سلام الداخلي الذي يت�سكل من خلال الحب »لأن الحب الحقيقي 
ي���رد اأكثر النا�ض عبثا اإلى مركز الحياة« اإذ يتعق���ب م�ري�ض ماترلنك المفاهيم الداخلية 
القابع���ة في كل منا، ليخرجها اإلى الن�ر ب�س���مت �س���نّفه، وتكلم عنه �س���من منظ�ر 
الئت���لاف والختلاف، والت�اف���ق في نظريات يتفاعل معها القارئ، ليكت�س���ف اأن�اع 
الحب وال�سمت من �سمت فعال اإلى �سمت �سلبي و�سري، لأن »ال�سمت ه� العن�سر 
الذي تت�س���كل فيه الأ�سياء الكبيرة من اأجل اأن ت�ستطيع اأخيرا اأن تنبثق كاملة ومهيبة في 
�س����ء الحياة التي �ست�س����دها« ولهذا كنز الب�سطاء يتكّ�ن من البداية، وكاأننا نفت�ض عنه 
و�س���ط المعاني، لنكت�سفه بالت�سل�سل ال�س���ل�ض الذي حافظ على م�ست�ياته، وان�سباطاته 
الب�س���يطة مع الحفاظ على الإ�سارات والدللت التي ي�سيء معانيها تدريجيا، وبعمق 

ي�ست�سيء منه ال�جدان.
ي�س���في م�ري�ض ماترلنك على كتابه الم�ؤثرات المعن�ية والم��س����عية التي ت�ؤدي 
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اإلى طرح الت�س���اوؤلت على الممالك الداخلية للاأفكار التي نملكها بغم��ض وو�س�ح 
ح�ى تباينات في الآراء التي جمعها في كنزه »لأننا �سيء اآخر خلاف اأفكارنا واأحلامنا، 
ول نعي�ض اأنف�سنا اإل في بع�ض البرهات و�سه�ا تقريبا« فه� يحافظ على المعنى الروحي 
للحياة من حيث »التميز بين العر�ض والج�هر« في فن كتابة اختنق فيها ال�سمت وتح�ل 
من ال�سري اإلى الفعال، لينتج عنه خلا�سات تنط�ي على حقائق ملم��سة يح�س�ض بها 
القارئ بمنطق يقظ ذي م�س���افات تاأملية تتيح النطلاق ب�عي مع لغة فكرية وفل�سفية 
تل�نت بمفاهيم معرفية و�سل�كية، واأفكار ا�ستنتاجية تهدف في ج�هرها اإلى بث كلمة 
روحية تتاأثر بها الأ�س���ياء من ح�لنا لأننا »نتعلم اأكثر بكثير مما يمكن اأن يقال، والبرهة 
الت���ي تت�ق���ف فيها الجملة وتختبئ الكلم���ات فيها فجاأة هي تلك التي ت�س���ادف فيها 

نظرتنا القلقة«.
ان ا�س���تجلاء الزيغ عن الب�سر يحتاج ل�س���تنارة فل�سفية ينتج عنها ظه�ر الأفكار 
العميقة »لأن كل اإن�س���ان ينط�ي على الحقيقة نف�س���ها التي ينطق بها اإن�سان بليغ، وه� 
هذه الحقيقة، اإذ ي�ستند في هذا على المخزون الناتج عن عدة اأبحاث في القناعة والحب، 
والأخ���لاق الكامنة في النف��ض الطيبة والنهاية، والحقيقة اأن اأغرب ما في الإن�س���ان ه� 
ر�سانته وحكمته المخب�ءة« وهنا يدع�نا م�ري�ض ماترلنك اأن ننب�ض العمق الداخلي في 
كل منا، لنم�س���ك بالج�هرة، اأو الكنز المخفي والم�س���تقر في اأعماق الأنف�ض عامة، وه� 
الحب اأو ال�سلام من حيث معناهما المتكامل، والمت�ازن بين الداخل والخارج، لنتح�ل 
اإلى اأجداد في الحا�س���ر، ون�سحح كل ما�س���ي دون اأن ن�س�ه الم�ستقبل الذي ينتظر من 
الإن�س���ان فهم م�س���األة الكين�نة التي و�س���عها اأمامنا في البداية. ربما ن�س���تطيع اكت�ساف 
النف�ض وج�هرها وبنيتها ال�جدانية »واإذا اأتيح لكم اأن تهبط�ا لحظة في نف��سكم حتى 
الأعماق التي ت�س���كنها الملائكة فما �س�ف تتذكرونه قبل كل �سيء عن كائن احببتم�ه 
وبعمق، لي�ض الأق�ال التي قالها اأو الحركات التي اأجراها، بل �س���روب ال�سمت هذه 
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هي وحدها التي ك�س���فت ن�عية حبكم ونف��س���كم«، فهل يحاول م�ري�ض ماترلنك 
الإيح���اء بالع�دة دائما اإلى فطرة الحياة الأولى؟ لنمح���� كل خطاأ ارتكبه الأجداد؟ اأم 
نح���ن الأج���داد لكل زمن اآت؟ واإن اأجدادنا ينه�س����ن لدى اأق���ل اأفعالنا معنى، ل في 

قب�رهم حيث لم يع�دوا يتحرك�ن، بل في اأعماق ذواتنا حيث يعي�س�ن دائما.
يمت���د »كنز الب�س���طاء« اإلى م���ا لنهاية عبر كلم���ات تختمر في الذهن، وتتق�س���ى 
المحت�ى العقلي والعاطفي عند القارئ المن�ست ب�سمت اإيجابي اإلى تفا�سيل »التطهير 
ال�س���تدللي للاأفكار والكلمات« لن�س���األ معه: »هل ينم� معنى الحياة في ال�سجة اأم في 
ال�س���مت؟«، ليثير بنا متعة اكت�ساف الج�اب »اإذ نكت�سف ال�سعادة اأو مجرد لحظة راحة 
عن اأ�س���ياء اأكثر جدية وا�س���تقرارا من هياج الأه�اء«. ولتت�سكل الروؤية ال�سم�لية لكنز 
اأفرد له من المعاني ما يجعله م�س���ق�ل بمفاهيم ج�هرية تت�سكل بخ�س��سية وجدانيه 
تجعلنا نبتعد ونقترب عن العقل، ولكن �س���من البقاء عند حدود ال�جدان، وفي عمق 
الذهن الذي ت�س���تثيره الطروحات الفكرية المنطبعة في ت�س����رات بني�ية تعل� وتيرتها 
اللفظية عند كل منحى تف�س���يلي ي�س���عه في كنزه المب�س�ط بتميز فل�سفي ومنطقي ذي 
حقائق »تتيح لكم اأن تهبط�ا لحظة في نف��س���كم حتى الأعماق التي ت�س���كنها الملائكة، 
فما �س�ف تتذكرونه، قبل كل �سيء عن كائن احببتم�ه وبعمق لي�ض الأق�ال التي قالها 
اأو الحركات التي اأجراها، بل �س���روب ال�س���مت هذه هي وحدها التي ك�سفت ن�عية 

حبكم ونف��سكم«.
تزداد ن�س���بة الإقناع والتخيل كلما تعمقنا في الغ��ض للبحث عن كنز الب�س���طاء، 
وماهيته الجدلية التي تتميز بم�س���داقية كتابية اأعادت اإلى الذاكرة »فراغ �س����ؤال �سحيق 
القدم م�ساألة الكين�نة« ولكن من خلال تدقيق العبارات النابعة من ا�ستقراء ن�عي ذي 
دللت قادها بهدوء نح� فكر القارئ، وغر�س���ها و�س���ط اإ�سارات تف�سي اإلى تعميق 
البحث في الكنز الذي يت�جه به نح� الب�س���طاء، باعتبارهم نقطة ال��س���ط التي يتم من 
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خلالها معالجة الأطراف الثان�ية التي تت�س���ح وتتبل�ر مفاهيمها »فمن المهم اأن نخرج 
اأحيان���ا للبحث عن اأحزاننا من اأجل اأن نعرفها ونتاأملها حتى ل تك�ن كتلة م�س���يرنا 

الكبيرة التي ل �سكل لها في طرف الخط« فمن هم الب�سطاء؟
اإن الب�سطاء هم من اختبروا الإن�سانية والحياة العميقة، حتى من ت�ساءل�ا عن ماهية 
الم����ت وماهية الخيانة والإخلا�ض والت�حد في ال�س���كل والم��س����ع اأو الجمع بينهما 
كاأنهما عملة واحدة »واأن الأ�سخا�ض الذين نخل�ض لهم والأ�سخا�ض الذين نخ�نهم 
هم ذاتهم دائما«. اإذا اإن فكرة الت��س���يح الدائم لكل نقطة يبحث عنها ت�س���تمر في كل 
مرحلة من مراحل الكتاب المتلاحمة مع بع�س���ها، والم�سب�كة �سمن تفا�سيل ازدواجية 
تت�س���اد فيما بينها، باإيج���ازات اإيحائية، كالذاكرة والم�ت، والع���داء، والطيبة، والخير، 
والبيت العادل، والبيت الظالم ب�س����رة متماثلة، معتبرا ت��سيع ال�عي ه� الإح�سا�ض 
بقيم���ة الحياة التي تنعك�ض على فكرة »اإن م�تنا ه� ال���ذي يق�د حياتنا، ولي�ض لحياتنا 
هدف �س����ى م�تنا«، لأن »النف�ض الب�س���رية نبتة ذات وحدة كاملة، واأن اأغ�سانها تزهر 
عندما تدق ال�س���اعة في ال�قت نف�س���ه« حيث يتناف�ض الم�س���ت�ى الم�سم�ني مع المعرفي 
والأ�س���ل�بي مع البحث عن الجمال الداخلي في كل كنز يحت�ي معاني اإن�س���انية، هي 
بحد ذاتها ج�هر الحياة، ونقطة حي�يتها الطيبة، ولكن هل فعلا »يجب اأن يك�ن المرء 

قد عانى العذاب من اأجل اأن يك�ن طيبا«.
اإن مفه�م الكنز الح�س���ي ه� القيم���ة الكبرى التي تمنح الكت���اب جمالية روحية 
ت����ؤدي دورها ذهني���ا، وتتخذ طابعا ديناميا في التحليل والفه���م، وقدرة القارئ على 
ا�ستيعاب المعادلت الن�س���بية بب�ساطة تميزت بمحت�ى �سياغي م�ؤثر، واإ�سعاع كلامي له 
اأبعاده الذاتية التي اأ�س���اءها م�ري�ض ماترلنك باآراء واأفكار تاأخذ »�سكل الكنز ال�سري 
للبط�لة والي�م الذي ترغمنا فيه الحياة على فتح هذا الكنز« اإن ا�ستخلا�ض كل مفه�م 
م���ن بين المفاهيم التي طرحها لإخراج كنز الب�س���طاء من بين ركام الألم باعتباره اأول 
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»غذاء للحب، وكل حب يتغذي ب�سيء من الألم النقي يم�ت كما ال�ليد«، ولهذا فتح 
في نهاي���ة الكتاب فكرة الم�ت بق�ل لفاتر: »الم�ت ل يحمل �س���كلنا غير الحي فقط، 
ولكن فكرة الم�ت وحدها تعطي �س���كلا اأجمل للحياة نف�س���ها«. فهل الم�ت ه� بداية 
الحي���اة التي نرى م���ن خلالها الن�ر البدائي؟ اأم اأن الكن���ز الأكبر ه� الحب »لأن لحظة 
الم�ت تبدو اأق�س���ر مما ينبغي لق�س����ة الحب الحميمة« فمن منا ي�ستطيع ا�ستخراج كنزه 

من الحياة؟
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»جبل الثلج العائم«
درا�ضات في الق�ضة الق�ضيرة للناقد �ضوقي بدر يو�ضف

الفن الذي يتمح�ر ح�ل خلق م�ؤثرات تت�سمن معاني عميقة.
ي�س���يء الناقد �س����قي بدر ي��س���ف في كتابه »جبل الثلج العائ���م« الذي يعالج 
من خلاله درا�س���ات في الق�سة الق�س���يرة لبع�ض الأدباء اأمثال محمد �سدقي ومحمد 
ال�ساوي وغيرهما، مع المفاهيم الق�س�سية التي تميز الأ�ساليب المختلفة عند العديد من 
كتاب الق�سة الق�سيرة، اإذ لم يعتمد �س�قي ي��سف على المبادئ النظرية فقط بل تخطى 
ذلك وا�ستطاع ت�سريح الأ�سل�ب الق�س�سي، وو�سعه في ق�الب الخ�س��سية الذاتية التي 
تنبع من قدرته على بث وج�ه عديدة في ق�سة واحدة لهذا الفن الذي يتمح�ر ح�ل 
خلق م�ؤثرات تت�سمن معاني عميقة ذات مق�مات فنية لها اأ�س�سها القادرة على حبك 
الن�ض الق�س�سي، وجعله �سمن جن�ض اأدبي له خ�س��سيته من حيث البنية الت�س�يرية، 

والذات الراوية معتمدا في روؤيته على اللحظة الفنية اأو لحظة الت�تر.
ي�س���رح �س����قي بدر ي��س���ف ال�اقعية النقدية التي تخيم عل���ى اإبداعات محمد 
�س���دقي معتبرا الن�ض الق�س�سي المتنف�ض الجمالي باعتباره ذا اأيدي�ل�جيا خا�سة ارتاآها 
كطريقة حياة، وعانى من تاأثيرها معاناة كبيرة مما ترك �س���فرة �سردية خا�سة اإذ »تتجلى 
خ�س��سية الإبداع في الكتابة من خلال البحث الدائم عن ه�ية خا�سة بهم تنبع اأ�سا�سا 
من التجربة العامة التي يعي�سها الكاتب، ويعاي�سها معاي�سة كاملة، وبالتالي فهي ت�جد 

بكل ج�انبها في اإبداعاته«.
ي�سعى �س�قي بدر ي��سف في كتابه ال�سادر عن نادي الق�سة في م�سر اإلى ت��سيح 
الأ�س���اليب والدللت الق�س�س���ية، لما لها من تاأثير على الأدب، وعل���ى الروؤية الفنية 
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ب��س���فها تتميز باأيدي�ل�جيات معين���ة لثقافات مختلفة تخ���دم ب�عي اجتماعي كل 
الم�سائل الأدبية، ما ي�ؤدي اإلى تك�ين نزعة تميل اإلى طبقات اجتماعية عاي�سها الكاتب، 
ولعل ما �س���هده محمد �سدقي في حياته الخا�س���ة من اأزمات ومعاناة كبيرة قد تخلق 
عنده اإح�سا�سا كبيرا بمتناق�س���ات الحياة، وعظم مفارقاتها وتناق�ساتها الحية حتى قيل: 
اإن اأجمل ق�سة كتبها محمد �س���دقي كانت ق�سته التي عا�سها بالفعل، ومار�ض دقائق 
اأحداثها بنف�سه. وفي كلامه هذا عن محمد �سدقي حقيقة واقعية ملم��سة في درا�سات 
كثيرة عن كتاب قراأنا عنهم الكثير، وتاأثرنا بق�س�سهم من حيث الم�سم�ن والأ�سل�ب 
وجمالية ال�سرد الدللي الذي ي�سفي على الق�س�ض ن�عا من الت�س�يق، مهما اختلفت 

اأن�اع الق�سة، واقعية كانت اأو خيالية اأو �سريالية وغير ذلك.
م���ا من بنية فني���ة اإل وتمتلك روؤى مختلفة، حيث ي�س���ار اإلى ترجمة التفاعلات 
التي تحدث بين الكاتب والقارئ والق�سة نف�سها و�سمن ثلاثية »ت�ستمد اأهميتها بالتبعية 
من خ���لال قراءتها قراءة تعتمد عل���ى الرغبة والحب المقرون بل���ذة المعرفة، والمتلقي 
ه� العن�س���ر الثاني الأكثر من اأ�سا�س���ي الذي تك�ن قراءته لهذه الن�س�����ض هي غاية 
الفعل الذي من اأجله كتبت هذه الن�س��ض، وليت هذه القراءة كانت مقرونة بالمعرفة 
والثقافة والرغبة الخال�س���ة في التناول والتلقي، فهل النزوع اإلى التجريب في ق�س����ض 
محمد ال�س���اوي يحقق مقروئية فعالة تحدث تجدد في اله�ية الق�س�س���ية؟ اأم اأن �س�قي 
بدر ي��س���ف يبحث عن تنقيب في ت�ساري�ض هذا الفن لتحديث بنيته الأ�سا�سية، ودفع 

دماء جديدة ت�سري في �سرايينه؟«.
اإن الإح�سا�ض باأهمية الفن الق�س�سي يثيره في النف�ض الناقد وفق تحليلات اتخذت 
من ال�اقعية النقدية منطلقا لها، اإذ ي�سعر القارئ لكتاب »جبل الثلج العائم« كاأنه يع�م 
بين مق�لت ي�س���تطيع القارئ التلذذ بقراءتها، لأنها تتناق�ض مع كل كاتب تبعا لنظرية 
و�سعها �س����قي، و�س���ار عليها من المقدمة اإلى الذروة التي ل تروي ف�س�ل القارئ، 
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اإل اإني بع���د اأن اأنهيت قراءة الكتاب بداأت بكتابة الق�س����ض بعف�ية اختزنتها اأفكاري 
الت���ي تاأثرت بم���ا طرحه من نماذج واأف���كار، ونظريات ت�ؤدي اإلى �س���بك المفاهيم من 
حيث المفه�م النظري والتطبيقي، كما تطرق اأي�سا اإلى الأ�سل�ب الروائي عند القا�ض 
والروائي م�س���طفى ن�س���ر، فالرواية عند م�سطفى ن�س���ر بمثابة »�سريحة عري�سة لحياة 
مت�س���عبة الأركان في مكان له خ�س��سيته يعبر بها الكاتب عن وجه من وج�ه ال�اقع 
ال�س���اري المليء بال�سراعات وال�س���دامات الإن�س���انية« اإل اإنه اأعطى الأهمية الكبرى 
للفن الق�س�س���ي الأ�س���يل الذي يقدم اأنماطا من ال�اقع الحياتي بحيث ت�ؤدي الق�س���ة 
دوره���ا في التاأثير النفعالي الم�ؤدي اإلى تر�س���يخ العبرة التي ي�د الكاتب اإي�س���الها اإلى 
المجتمعات كافة، فه� يق�ل في كتابه: »اأما الق�س���ة الق�س���يرة عنده فه���ي الطاقة المليئة 
بالم�اقف والروؤى واللحظات الرائعة التي تنب�ض اأي�سا ب�اقع الحياة حتى ل� كان التعبير 
عنها من خلال ا�س���تخدام كل ما ه� متاح من القبح وال�سدامات الكثيرة الم�ج�دة في 

الأماكن المهم�سة«.
الكت���اب ه� ملتقى اأدب���اء اهتم�ا بكتاب���ة، اهتم�ا بالج�انب الحياتية والإن�س���انية 
ب�جه عام، واأ�س���اف �س�قي بدر ي��س���ف عليه ملاحظاته الدقيقة، كناقد منفتح على 
الأ�س���اليب العربية والغربية، فه� كحّل كتابه ب���اآراء كتاب غربيين اأمثال رولن بارت 
و جيرار جينت و�س����اهما تاركا للمتلقي حرية التاأثر بما قدمه من نظريات وتطبيقات 
وا�س���تنتاجات ت�ؤدي اإلى بل�رة تن�يعات، وم�ؤثرات معرفية واأ�سل�بية انعك�ست على 
»الأدب ب�س���فة خا�س���ة، فارتبطت الرواية بتج�س���يد واقع الحياة والمجتمع ب�س���رائحه 
وق�س���اياه المختلفة، بينما ارتبطت الق�س���ة الق�س���يرة بالتعبير عن الفرد وواقعه، وكما 
يق�ل فرانك اأوك�ن�ر في كتابه ال�س�ت المنفرد«. الرواية هي �س�ت المجتمع، في حين 
اأن الق�س���ة الق�سيرة هي �س����ت الفرد »اإن المقارنة بين الرواية والق�سة تطرق اإليها مع 
م�سطفى ن�سر كقا�ض وروائي، فه� يكمل النظريات النقدية ب�قائع ت�سريحية حر�ض 
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عل���ى ربط القارئ بها، لي�س���د انتباهه وانفعالته نح� اأهمية كل من الق�س���ة والرواية 
والفروقات بينهما، فالكل ه� من جزء، والجزء ه� من كل، وما من وظيفة اأدبية تحمل 

معاييرها الإن�سانية الأقلام الحرة اإل وت�ستطيع الدخ�ل ب�سدق اإلى القل�ب.
بين واقع التاريخ وتاريخ ال�اقع ن�سهد جمالية نقدية تزاوجت مع الأبعاد الفكرية 
المختلفة التي تناولها �س����قي ي��س���ف بدينامية ناقد جعلني اأ�س���تمتع بكل ما قدمه في 
هذا الكتاب »فالتاريخ الفرع�ني وا�س���تلهامه في الكتابة الق�س�س���ية والروائية يعتبر من 
العلامات المهمة في الفن الق�س�س���ي، حيث يحمل ه���ذا التاريخ في طياته معالم الحياة 
بكل مق�ماتها واأبعادها المختلفة من علاقات اإن�س���انية مكثفة و�سراع ون�سال وبحث 
عن الحرية«. فقد حر�ض �س����قي على تقديم كل ما ي�ساعد في ت��سيح هذا الأ�سل�ب، 
ف��س���ع مجم�عة »عربة خ�س���بية خفيفة« تحت مجهر النقد، لي�س���اعد القارئ في فهم 
�س���رحه المب�سط والمعقد في اآن دون اأن ين�س���ى نجيب محف�ظ في رباعيته عبث الأقدار، 
ورادوبي�ض، وكفاح طيبة، والعائ�ض في الحقيقة »واإبداعات اأخرى لكتاب عرب لينتقل 
اإلى رواية »نفرتيتي وحلم اأخنات�ن« للكاتبة الفرن�س���ية م�س���رية الأ�سل اأندريه �سديد، 
وم�س���رحية اأخنات�ن لأغاثا كري�ستي، والكثير من الكتاب الغربيين، لندخل بثبات اإلى 
مجم�عة القا�ض قا�س���م م�س���عد علي�ة حيث تظهر معالم من الحياة الم�س���رية القديمة 
في ن�س���يج هذه المجم�عة التي جعلت من فل�س���فة الحياة القديمة بكل اأبعادها، وبع�ض 
الأ�س���اطير ال�س���هيرة المرتبطة بها منبعا لبع�ض م�س���امين هذه الق�س����ض، و�س�رة حية 

مزجها الكاتب ب�اقع الن�سال التي مرت به منطقتنا العربية«.
لم ين�ض الإ�س���كاليات البنائية والجمالية في الق�س���ة العربي���ة، وما تحمله من اأهمية 
ت�س���تح�ذ على اهتمامات الق���ارئ مع القدرة على تمهيد الح���دث وبل�رة الفعل عبر 
الأزم���ة المتنامية داخله، فالأهمية الق�س�س���ية تبداأ من الكلمة الفني���ة القادرة على اإتمام 
المعنى، والإح�سا�ض بجمالية ال�س�رة المقترنة بجمالية المعنى والأ�سل�ب، فكلما »�ساقت 
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الم�ساحة في ن�سيج الن�ض اأ�سبح الختزال والتكثيف �سرورة، والإيحاء والك�سف اأمرا ل 
بد منه«. اإن مح�ر البناء المتمثل كفن معماري يبداأ من الفكرة نح� ال�سع�د التدريجي 
الم�ؤدي في النهاية اإلى اإنتاج عمل ق�س�س���ي ي�س���تند اإلى ال�اق���ع، ويعتمد على جمالية 
اللغة مع الحفاظ على الخلفيات الثقافية كا�س���فا بذلك �س����قي بدر ي��سف عن خفايا 

ديناميكية من �ساأنها بث روح المتعة عند القارئ المهتم بالق�سة اأو الرواية.
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مغناطي�ضية الجمال غير المرئي في كاأ�س الذهب
قراءة في رواية »كاأ�س من ذهب« للروائي جون �ضتاينبك

يلُقي ج�ن �س���تاينبك في روايته كاأ�ض من ذهب التي ترجمها اإلى العربية �س���ليم 
عبد الأمير حمدان ال�س����ء على طبيعة منحها �سنعة �سياغية ميل�درامية ذات ت�سكيل 
انطباعي في البداية، يكت�س���ف منها القارئ �سريعا ت�س����رات تمتد لغتها الروائية داخل 
اأزمن���ة بداأ بها روايته ع�س���را، حيث تت�س���كل المع���اني كل�حات منف���ردة ذات ح�ض 
فني روائي يميل اإلى تحفيز الح�ا�ض، لتت�س���ل بم�س���امين جمالية ذات �سم�لية تت�سمن 
تكنيكات �س���ردية ي�س���ف من خلالها الأمكنة العالقة بذاكرة �سمعية لها حنينها الذي 
يعك�ض بب�س���اطة ل�حة تنتمي لت�س����رات اإن�س���انية ت�س���تحق التاأمل »مر الع�سر ببطء، 
كالم�كب مع نهاية الأم�س���ية، وفي اأعقاب الأم�س���ية انطلقت ريح منفعلة، مخ�سخ�س���ة 
في الح�س���ائ�ض الجافة، وطارت نا�س���جة عبر الحق�ل، هبط الليل مثل قلن�س����ة �س�داء« 
فال��س���ف الجمالي المن�س���اب مع الأحداث في الرواية ي�سفي ن�عا من الهدوء النف�سي 
عند القارئ، قبل الدخ�ل اإلى قلعة ج�ن �س���تاينبك الروائية المحكمة البناء وال�س���بيهة 

»بكتاب مزدحم باأحداث كبرى«.
اإن التحرر من العب�دية يبداأ من اللحظة الأولى حين ن�س���بح عبيدا على اأنف�س���نا، 
ونكتم ال�س���رخة الم�ؤلمة في ال�س���دور، لتتفجر تباعا بت�ؤدة واأن���اة، وهذا المعنى المخفي 
بم��س����عية منطقية في الرواية يظهر تباعا كلما تدرجنا بالقراءة، لكن المعاناة التي بداأ 
بها مع الأب من خلال ال�سراع بين البقاء والرحيل اإذا »ل تغير على الإطلاق. الما�سي 
والم�س���تقبل يختلطان في حا�سر بغي�ض اأبدي«. كتمهيد تظهر من خلاله تاأثيرات التربية 
على الأولد التي تتخذ من الفهم �س���بيلا لإطلاق الأبناء نح� الحياة، ب�س���بر وحكمة 
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ت�ؤدي دورها في التاأثير النف�س���ي على ال�لد اأو المراهق، اإذا اأر�س���له اإلى ال�سديق الذي 
ي�س���كن في الجبال ربما، كي يه���داأ من قراره برغم اأنه في قرارة نف�س���ه ل يملك القناعة 
في بقائ���ه قربه »ل� اأنني لم اأعرف ج�عه ال�س���ارخ جيدا لربم���ا منعت مغامرته، وكان 
�س���يهرب وفي قلبه غ�سب، لأنه ل ي�ستطيع اأن يفهم الج�ع الذي فّي لبقائه«. ولكن هل 

لنب�ءة العرافة الأثر الأكبر في نف�ض مرلين »�ستك�ن وحيدا في عظمتك«.
تت�س���ابك المفاهيم الروائية فيما بينها، لت�س���تد الحبكة وتتما�س���ك كبناء مر�س��ض 
تحكمه المعاني الجمالية ذات التخيلات الذهنية التي ي�س���عنا ج�ن �س���تاينبك اأمامها من 
خلال ال��س���ف النطباعي الم�ؤثر على المخيلة، ومن هذا ال��سف الجمالي انطلق اإلى 
ال��س���ف الأ�س���ط�ري الذي جعل من هنري عبدا اأ�س���ط�ريا قاد حملات وحروبا 
منحته القدرة على تك�ين �س���لابة داخلية تنبع من داخله، ليمنع نف�سه عن ال�سداقات 
والحب، وليحقق حلمه في احتلال اإ�س���بانيا، ثم للح�س����ل على القدي�سة الحمراء التي 
افتداها زوجها فيما بعد، لي�سعر بثقل ما تك�ن من مخيلته عنها فيما بعد، لكنه اأوحى 
للقارئ اأن حرب الأل�س���ن اأ�س���د من البط�ض بال�س���لاح »اأفلا ترى اأن اأعداء كاميريا لم 
يع�دوا يحارب�ن بال�سيف، بل باأل�سن مدببة قليلا؟«. فهل الحروب النف�سية هي حروب 
األ�س���ن تدندن بالخراب؟ اأم اأنها حروب الما�س���ي تت�سكل باأ�س���ل�ب معا�سر نلم�سها في 
دم الأ�س���لاف الذي يغ�ر في التربة لتبق���ى مل�نة في عي�ن الأبناء، وفي عمق الأحداث 
الروائية قبل اأن يقع هنري في اأ�س���ر العب�دية غير المت�قعة، ليثير ده�س���ة القارئ وي�سعه 
اأمام الإح�س���ا�ض بالإحباط الناتج عن اأثر هنري، ولكن »كل ما هنالك اأن على المرء اأن 

يق�م بغير المت�قع ب�سرعة«.
من المفيد اأن يحيا العمل الروائي بنب�ض زمني متجدد، ليحمل من ال�عي الأدبي 
المفاهيم التي ت�ستند على خبرة اأدبية ل ي�ستهان بها كما في »كاأ�ض من ذهب« اإذا يحاول 
ج�ن �س���تاينبك خلط الأمزجة عند القارئ، لتتنا�س���ب الأفكار مع اأغلب الم�ست�يات 
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العمرية من المراهقة حتى ال�سيخ�خة، لأن »العمر ي�سرق من الإن�سان مباهجه ال�سغيرة، 
ويتركه مع ل �س���يء غير النتظار البارد والهادئ« فالفروق���ات العمرية والجتماعية 
والإن�س���انية التي اأظهرها حتى كالعبيد والأ�س���ياد هي بمثابة جمالية خا�سة ت�ساف اإلى 
الجمالي���ات المتن�عة، واإلى التزامن الدرام���ي الديناميكي كتخطيط لحرب يراها رابحة 
»اأن المعركة والتكتيكات، التكتيكات الناجحة بالطبع لي�س���ت اأكثر من احتيال معظّم، 
الق�ة �س���رورية، وال�س���لاح بالطبع، لكن الحرب يك�س���بها حقا الإن�سان الذي يجل�ض 

م�ستريحا، كذلك الذي يغ�ض في ال�رق، ويربك العدو بحيلته«.
تت�سم الرواية بتطابق م�سهدي م�سب�ك دراميا، وبم�سامين اإيجابية و�سلبية ت�سافرت 
فيها عنا�س���ر الت�س�يق المرتبط بمخيلة واقعية جمعت من اأن�اع الفن�ن الأدبية ما يجعل 
م���ن اأ�س���ط�رة كاأ�ض الذه���ب التي جعلت ه���نري م�رغان عبدا لأف���كاره واأحلامه 
وطم�حاته التي ولدت بين جبال مدينة تربتها معج�نة بدماء رجال حارب�ا ب�س���هامة، 
اإذ يتبع فيما بعد اأحا�سي�سه النابعة من احتياجه لل�سلام بعد معارك جعلته قر�سانا وحيدا 
ومنع���زل، وبحاجة للحب الذي هجره، وا�س���تقر في ذاكرته التي عادت لتحيا بعد اأن 
اأح�ض بالعزلة، لأنه »ل ينبغي اأبدا اأن يدعهم يرون فيم كان يفكر، لأنهم عندئذ كان�ا 
بطريقة ل ت��س���ف، �س���تك�ن لهم �سط�ة عليه من ال�س���عب اإبعادها« اأبدا لن يدعهم 
يرون فيما كان يفكر، وهذا ت�س���بب ب�س���ع�بات نف�س���ية، ولكن »كانت الدرو�ض من 
العبيد ت�ا�سل معي�ستها فيه« اإن المحاكاة الروائية في »كاأ�ض من ذهب« هي تح�يل واقعي 
واع ا�س���تمد من هنري القيم التخيلية التي تتح�ل اإلى واقع ي�ؤدي فيه الإ�س���رار على 

تحقيق الهدف الناتج عن حياة هنري، وفر�سها عليه الحب ال�سائع.
نغم���ة ترب�ية اجتماعية تتعلق بال��س���ع النف�س���ي منذ الطف�لة، والذي ي�ؤ�س����ض 
لنطلاق���ة الفرد وقدراته التي ا�س���تمدها من النبع الأ�سا�س���ي للت�اجد في الحياة، وه� 
المحي���ط العائلي والبيئ���ي، اإذا نرى في رواي���ة »كاأ�ض من الذهب« كيفية �س���نع القائد 
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الناجح، ول �س���يما اأن ال�س���مع ي�ؤثر في النف�ض، فما �س���معه عن الإ�س���بان، وا�ستفز فيه 
ن�س����ء الحلم لبل�غ الهدف ه� البذرة الأ�سا�س���ية التي كبرت في نف�ض هنري م�رغان، 
وخلقت منه الرجل الذي يحلم باحتلال اإ�س���بانيا »لأن الإ�س���بان ي�سطادونهم بكلاب 
دارو�ض �سخمة عندما يق�م�ن بجمع العبيد من اأجل المناجم، والعب�دية مرعبة لهم«. 
ومن هنا برزت ال�ج�ه الحياتية المرتبطة بال�اقع من خلال فنتازيات ل يمكن اأن ي�سعر 
بها القارئ للحظة اأنها ناتجة عن عمل روائي، فالدينامية في العلاقات بين ال�س���خ��ض 
ي�ست�س���يغها الح�ض، ويتذوق جمالياتها ال�جدان من حيث النطباع الم�ؤثر عن المفاهيم 
الحياتي���ة التي تترك اأثرها في الذهن ول �س���يما حين يتكلم القر�س���ان اأو المحارب عن 

القل�ب»اإن اأ�سلحتي الأخرى هي القل�ب ال�سديدة لتباعي«.
يحاول جان �س���تاينبك معالجة الخي�ط الروائية بحنك���ة روائية ذات روؤية تطغى 
عليها الروؤية الحياتية المن�س����جة فنيا باأ�ساليب تج�س���د متانة في المعالجة الدرامية. بزغت 
في معان تمر ب�سلا�س���ة في فكر القارئ، وبدون مبا�سرة اأو عناوين، ولكنها تمثل خلا�سة 
قناعات اإن�سان يتحدث معنا روائيا من خلال هنري م�رغان الذي منحته الحياة تربية 
من ن�ع خا�ض »ل� اأنه كان �سادقا تماما، وقدم تقريرا دقيقا في ت�سع معاملات متعاقبة، 
يمكنه اأن ي�س���رق بقدر ما ي�س���اء في العا�س���رة، ولن يحلم في ال�س���ك فيه، وكل ما عليه 
ه� اأن ي�س���ع المرات الت�س���ع تحت اأنظار كل النا�ض« فهل حاول ج�ن �ستاينبك و�سع 
الأخلاقيات كعن�س���ر روائي ثان�ي غ���ير مت�قع بالت�اتر مع الأحداث الأ�سا�س���ية في 

الرواية؟
عالم روائي اأنيق ومثير للاأفكار الم�حية با�س���تراتيجيات الحروب واأ�س�س���ها التي 
تنطلق من عمق المجتمعات الممزقة بحيث ت�س���نع الحي���اة معجزاتها الكبرى باأحداثها 
غير المت�قعة، حيث اأ�س���بغ جان �ستاينبك على الرواية مادة حياتية م�سق�لة من ال�لدة 
حتى الم�ت، هي لقر�س���ان ت�س���بع بالحلم، وه� يتمثل بمب���ادئ تك�نت فيه من خلال 
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الحياة نف�سها، وفطرتها المغم��سة بمدار�ض متعددة تجعل منها معجزة بحيث تنقلب فيها 
الم�ازين، لي�س���بح العبد �سيدا وال�سيد عبد طم�حاته، والقائد قر�سانا، وهذا القر�سان 
يق�ل بعد كل الحروب التي اأ�سعلها: »لي�ض عندي غير رغبة غام�سة في ال�سلام«، فهل 

ال�سلام فعلا رغبة غام�سة تنبعث من كل اإن�سان؟
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والبراءة تنت�شر دائما اآخر الأمر
قراءة في كتاب »�ضحب عابرة« للموؤلف كاميلو خو�ضية ثيلا

الإن�س���ان كال�س���حب الممتلئة بالمطر، اإما اأن تنفع الكائنات بما تحمله اأو اأن ت�سيب 
الجميع باأ�س���رار مميتة، هذا ال�س���تنتاج ت�س���رب من معاني كلماتي بعد اأن ا�س���تمتعت 
بقراءة هذا الكتاب، ول بد اأن ي�س���تخرجه القارئ اأي�س���ا من ق�س�ض حملت في طياتها 
نهايات مطلية ب�اقع ميت تبداأ بعده في كل مرة ق�س���ة جديدة، حيث اإن الق�س����ض في 
كتاب »�سحب عابرة« كتبت باأ�سل�ب واقعي ودراميات خرجت �سخ��سها من الحياة 
الرتيبة داخل ق�س�ض ترجمها علي اأ�سقر لن�ستمتع بها »اإذ ترك الخيال يدور ح�ل هذه 
الم�سائل« الم�ت والحياة والم�سيرة التي ل يمكن لها اأن تغادر الزمن، ول� رحلت الأج�ساد 

تباعا من هذه الحياة.
يمتلك كاميلي� خ��س���يه ثيلا مفاتيح ال�سرد الق�س�سي، وتقنية الختزال والتب�سيط 
مع الحتفاظ ب�اقعية الق�سة، والإح�سا�ض بالم�سداقية في الق�ض المتن�ع الروؤى، والمحافظ 
على وحدة الم��س�ع الرئي�سي، لنعبر من خلال نقطة ثابتة اإلى نقاط متحركة في ال�سرد 
الميل�درامي »و�ساأ�سمح لنف�س���ي باأن اأق�ض بكلمات مخت�سرة ما ق�سه علي كيما اأنهي 
حديثي« اإن الأن�ساق الحكائية التي قدمها كاميلي� تميزت بنهاية ت�ؤدي اإلى بداية جديدة 
في كل مرة نقراأ فيها ق�س���ة تحت�ي جماليات من فن ق�س�س���ي محمل بنفحة اإن�س���انية 
اجتماعي���ة واقعية ذات وعي ذاتي يدور ح�ل الم�ا�س���يع الجتماعية التي تج�س���د في 
غالبها المحيط الإن�س���اني المختلف بم�ست�ياته الفردية والنف�سية ل�سخ��ض لها �سل�كياتها 
و�س���فاتها الخا�س���ة مثل »دون ان�سلم� ي�س���دل جفنيه ف�ق عينيه عند الكلام. وبذلك 
تكت�س���ب ق�س���ماته كل الأهمية التي يمكن اأن تر�سم على وجه عج�ز وقبطان مركب 
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تجاري متقاعد ومم�س�ق الق�ام وطيب القلب«.
ل ينف�سل كاميلي� خ��سيه ثيلا عن ال�اقع، حتى وه� يق�ض لنا ما يعك�ض الأحداث 
المتخيلة داخل الم�س���هد ال�سردي مع �سخ�سياته التي تعاني من ال�سعف النف�سي، اأو من 
ثقة زائدة، اأو ما تختزنه من خ�الج ذاتية تتاأرجح بين ال�س���عف والق�ة، وهذه المفاهيم 
تت�سح في اأكثر من ق�سة، ليترك بع�ض الأج�اء ال�ساعرية في ق�س�ض ل تخل� من ال�س�ر 
الجمالية المتخيلة التي ت�سفي ن�عا من الدراماتيكية »بكاء مرثيلي� كان على مارتا، لأنه 
اأ�س���بح ل يخطئ بها، لأنه ل ي�ستطيع اأن يحدثها ويقبلها كما كان يفعل من قبل، لأنه 
ل ي�س���تطيع اأن يغني معها على الغيتار ب�س�ت مزدوج، وبرزانة تلك الأغاني الحزينة 

التي غناها �سنين خلت«.
اإن اهتمام كاميلي� خ��س���يه ثيل� بال�س����رة الق�س�س���ية ال�اقعية المختلفة ينعك�ض 
على ذات الم�ؤلف، ويترك اآثاره من خلال الم�س���اعر الفيا�س���ة التي من �ساأنها اأن تخلق 
تفاعلات ح�س���ية بين القارئ واأبطال الق�س���ة، فيت�لد ال�س���ع�ر برف�ض ل�سخ��ض ما 
وقب����ل اآخرين، رغم تح�لت �س���ل�كياتهم لتقترب من المثالي���ة النم�ذجية التي نجد 
اأ�س���حابها يحاول�ن الحفاظ على ه���ذه اله�ية التي تق�د �س���احبها اأحيانا اإلى العزلة، 
ورف�ض المجتمع اأو اللتزام ب�سخ�س���ية و�س���طية حالمة تهرب من ال�اقع، لتعي�ض �سمن 
اأحلام يقظة، ف�سخ��سه الحياتية متن�عة اجتماعيا، وهذا ما يجعل من ال�سحب العابرة 
تختلف تبع���ا للمكان والزمان، وماهية المحيط الجتماع���ي والمفه�م البيئي وتاأثيراته 
على الإن�س���ان »ول يعلم اأن امراأ ما قد ي�س���جر من بقائه مدة خم�سين عاما متتالية ه� 
ذاته، ثم يخطر له فجاأة اأنه بحاجة اإلى التغيير، ويح�ض اأنه اإن�س���ان اآخر، اإن�سان مختلف 
بل متناق�ض« فهل الزمن وتراكمات البيئة المحيطة بالإن�س���ان ت�ؤثر �سلبا اأو اإيجابا على 
المفاهي���م العامة؟ اأم اأن م���ا نتعر�ض له من اأحداث يجعلنا في ط�ر النم� الذهني دائما، 
فاإما اأن نحافظ على �سل�كيات معينة، اأو نتخطاها وننحدر نح� الأ�سفل اأو اإلى الأعلى 
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»والبراءة تنت�سر دائما اآخر الأمر« فلماذا نهايات الق�س�ض في كتاب �سحب عابرة تنتهي 
بالم�ت؟ اإن م�س���ي الزمن ل بد اأن ي�س���يب الأ�سياء بال�س���جر اأو الذب�ل اأو الإح�سا�ض 
بالإخفاق والف�س���ل اأو الإح�سا�ض بالغرور والتعالي، وفي هذا التناق�ض ه�سا�سة اإن�سانية 
تجعل الإن�س���ان مثقلا بالمخاوف اأو مثقلا بالأمل الذي ل يمكن اأن يحقق ال�سعادة التي 
يتمناها وفق اأهدافه ومي�له، لأنها قد تاأتي م�سروطة بالما�سي اأو الحا�سر »الم�ساألة هي اأن 

الحقيقة اأبطاأت حتى تك�سفت اإبطاء الزمن بالعج�ز ذاتها حتى ماتت«.
ال�س���حب العابرة تعطي انطباعات حركية ل�سحب تتنقل كالأزمنة من مكان اإلى 
مكان، وفق الأبعاد المدرو�سة حكائيا، لن�سعر اأن لكل ق�سة من ق�س�سه زمانها الخا�ض، 
ومكانها المختلف، وكاأنه ي�ساير زمكانية الق�سة، لي�سع القارئ �سمن الأحداث بمختلف 
ت�جهاته الحياتية، وب��سف �ساعري �سفاف يك�سف عن ح�ض غني بالعاطفة ال�سردية، 
وبعقلانية عميقة جعلته يدرك قيمة الم�ست�يات الجتماعية التي اختارها لق�س�سه التي 
تتميز بفنية �س���ردية لها مداراتها وطق��سها واأحداثها وخلفياتها »وقد تح�سب اأني اأت�سم 
لأ�سفي الغم��ض على نف�س���ي، ولألقي على روحك ظلا من ال�سك ح�ل ب�ساطتي« 
فالروؤية الفكرية اأو المفه�م ال�اقعي يت�افق مع ال�سكل الأدبي الذي و�سعه خ�ثيه ثيلا 

في �سحب ق�س�سه العابرة.
يمتلك كاميلي� خ��سيه ثيلا قدرة على الن�سباط المت�ازن في الق�ض مع الحفاظ على 
مخيلة تنعك�ض بجمالياتها على التاأثيرات الم�سهدية التي يمنحها ملامح �سيك�ل�جية تثير 
الحزن، كما تثير ال�سحك اأو الفرح، فهل يط�ي الزمن كل »الرفاهية الروحية والمادية 
للاإن�سانية في الم�ستقبل« اإن ال�سخ�سيات المتن�عة في ال�سحب العابرة كالمطر وتح�لته من 
مكانه لمكان، ومن لغة الذات اإلى لغة المجتمعات التي تق�د الفكر اإلى ن�عيات تن�سهر 
ثقافيا واجتماعيا، ون�عيات ترف�ض كل هذا، لأنها قد تتعلق بم�روثات تجعلنا ن�س���عر 
»به�سا�س���ة الحياة و�س���رعة زوالها« اإذ تت�س���ح الروؤية في كل �س�رة حين يكتمل الم�سهد 
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بتجلي���ات نهاية البداية، وكاأن دائرة ال�س���حب ك�نية هدفها م�س���ايرة الحياة في ج�انبها 
القدرية التي ت�سع رم�ز الخارطة الجغرافية اأمام الإن�سان، ليترك اأثرا خلفه ه� التعي�ض 
اإذا حدد هذه ال�س���فة بعد �س���رد ت��س���ح بق�س���ايا مختلفة »ما اأتع�ض من ل يخلف ابنا 

يذكره، وما اأتع�ض ال�ساعر الذي يدفن و�سعره«.
تتناق�ض المفارقات في كل ق�س���ة قدمها خ��سيه م�س���تجيبا بذلك لم�سارات الأزمة 
النابعة من الت�س���اق في البناء الق�س�س���ي، لتت�س���در كل ق�س���ة في الكتاب درجة اأدبية 
ت�حدت مع النهاية، ليبقى ا�سم ال�سخ�سية الأولى في الق�سة ذات البعد ال�احد ك�س�ء 
م�سلط على فكرة ت�ستعل مع ذي ال�ساق الخ�سبية، حيث الماأ�ساة الإن�سانية تتكرر في اأكثر 
الم�س���اهد الحياتية التي منحها خ��سيه و�س���فا مكانيا، ليتميز المكان ب�سفة زمنية ت�حي 
بدللت زمكانية اجتمعت في الم�سهد ال�احد »ويعل� البيت على كلا جانبي الر�سيف 
ذلك الزنجار الذي ت�س���فيه ال�س���ن�ن وحدها« اإل اأن نقطة الم�ت هي نقطة النهاية التي 
لم تفارق كل ق�س���ة من ق�س�س���ه التي لم تخلُ من ل�حات ذات طبيعة �سامتة منحها 
خا�س���ية فنية تزيد من جمالية المكان الذي ي�حي بالكلا�س���يكية »وكانت المائدة تبدو 
لمظهر براق بغطائها الأبي�ض واآنيتها الخزفية القديمة المنق��سة، و�سح�نها الملاأى بالنقل، 
وف�اكهها المجففة وحل�اها من الماثبان الم�سن�عة على �سكل دمى، وهذا ما يمنح الق�سة 
جمالية تنبع من البيئة الزمنية نف�سها التي حددها تبعا للمكان الملف�ف بالزنجار، لي�حي 

بمفرداته هذه بزمنية الما�سي لق�سة يرويها باأ�سل�ب قا�ض امتلك اأدواته الكتابية.
اإن فكرة الم�ت تبداأ بم�ت الأ�س���ياء التي تفقد �س���يئا ف�س���يئا بهجة الحياة، لي�س���بح 
الم�ت في النهاية ه� راحة تبداأ بها الأ�سياء الأخرى متل ال�ساق الخ�سبية لخ�اكين، وعين 
زوجته والقباحة، وحتى »الإيمان دون عمل اإيمان ميت« ولكنه في ال�قت نف�س���ه ي�سعنا 
اأمام فكرة النتحار، وما يترتب عليها في الحياة الأخرى من نتائج ت�دي ب�ساحبها اإلى 
الجحيم »ت�س����ر نف�س���ك اأن دورك حان بغتة، ومثلت اأمام الله، واأر�سلت اإلى الجحيم 
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لأنك منتحر« وا�س���عا بذلك القارئ اأمام اعترا�س���ه لفكرة النتحار، ولكن ال�سحب 
العابرة �ستم�س���ي، لأننا في هذه الحياة مثل هذه ال�سحب الما�سية والملتزمة بدورة الحياة 

وفق ا�ستدارة ال�ج�د، وكين�نة الإن�سان الحياتية.
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في ما وراء الذكرى »الوردة ال�ضائعة«

وع���ي ذاتي لإدراك الأن���ا، وعب�ر لحدود الح�ا�ض بل لفه���م الذات وحثها على 
البح���ث عن الج�هر، وعن حقيق���ة ال�ج�د وفيك »انط�ى العالم الأكبر« فالإن�س���ان 
عبر م�سيرته الحياتية يكت�سب �سفات من ح�له، لكن ما تحمله خلاياه وجيناته ال�راثية 
ل ي�س���تطيع بتره���ا اإل اإذا فهم رحلة الحي���اة، وجعل من ال�عي منارة ذات اإ�س���ارات 
�س����ئية يفهمها، بل تر�س���ده اإلى الطريق ال�سحيح، ليكتب »�س���يرة حياة على بيا�ض« 
فهل من اأحد ي�س���تطيع هذا وقد بلغ من العمر عتيا؟ اأم اأنه كما يق�ل �سرادار اأوزكان: 
»الأحلام هي خميرة ال�اقع« فتجارب الإن�سان النف�سية ترتبط بي�ل�جيا، وما يحمله في 
ال�عاء الذاتي اأو الداخلي من ا�ستنتاجات متعلقة بج�انب متعددة من �سن�ات حياته، 
فما طبيعة ال�ردة ال�س���ائعة و»ريا�سيات �س���ماع ال�رد« اإل محاكمة النف�ض، واكت�ساف 
الج�هر الحقيقي للروح ول�ج�دها داخل الج�س���د، فالت�س���ابه الخارجي يحمل �سفات 

واحدة، لكن الت�سابه الداخلي له برنامجه الجيني الذي ل يخطئ.
اإن رواية �س���رادار اأوزكان التي ترجمها اأنط�ان با�س���يل هي رواية نف�س���ية لحالة 
�س���ع�رية تترجم �س����رة من طبيعة علاقة الإن�س���ان بالذات، فالروائي ي�سعرنا بتعدد 
الأزمنة، واختلاف الأماكن لخلق بناء متما�س���ك يتجه نح� اكت�س���اف ماهية الن�ض في 
�س���ياغة ا�س���تخدم فيها تقنيات تروي الأحداث، وتربطها باأ�س���ماء اآله���ة تعيدنا لزمن 
الأ�س���اطير التي تحمل في طياتها مق�لت �س���ردية قدمها للقارئ في ت�س���ابه روائي مع 
رواية »الأمير ال�س���غير« حيث يق�ل اكزوبري في روايته: »لأن ال�س���كير يرى الأ�س���ياء 
مزدوجة، فحيث يك�ن جبل واحد يرى ال�س���كير جبلين«، ويق�ل �سرادار: »التقطت 
ر�سالة اأمها الم��س�عة اإلى جانبها، وهي الر�سالة التي جعلت الزجاجة ال�احدة تتح�ل 
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في غ�س����ن دقائق اإلى زجاجت���ين في اإيحاء باأنها مخم�رة، وقد تك�ن ت�اأمة الأ�س���ياء 
الداخلية هي مرايا نرى فيها الأخطاء في لحظات �سعف روحي ينعك�ض على ال�عي«.
يق����ل اأفان�ف: »اإن وعي وحدة الحياة ياأتي تدريجي���ا ونتيجة لمحاكمات ط�يلة 
وتفك���ير مجهد اأو لإلهام مفاجئ ووعي، وحدة الحياة يبدو للبع�ض وكاأنه انك�س���اف 

للحقيقة يتاأتى في اأعقاب اكت�ساب ال�عي الك�ني«.
ا�س���تطاع �سردار ف�سل ال�قائع ال�س���ردية من خلال مخيلة �سعبية ا�ستح�سرها من 
حكايات تركية قديمة، واأ�س���اطير جعلتنا نتذكر حكايات جدتي، ونت�س���اءل عن جحا 
ومفتاحه، وعن رواية الأمير ال�س���غير ما هي؟ ماذا تق�ل؟ ما الذي قراأته ماريا في هذه 
الرواي���ة، وجعلها تتخذ قرار مغادرة البيت »اأغادر لأ�س���ترد وردتي« فهل ال�ردة هي 
اأختها ديانا اأم اأن ال�ردة هي كل حق مكت�س���ب ن�س���عى ل�سترداده، فنتجاوز الماأل�ف، 
لنكت�سف الأنا، ونعيد بناء ال�سخ�سية مع الح�ا�ض التي تتذوق كل جمال وج�دي، في 
طرح م��س����عي نف�سي هدفه الأ�سا�س���ي الرتقاء الروحي، والبعد عن الغرور وعن 
المكت�س���بات الخطاأ، فالطبيعة تمتلك قدرة هائلة للحف���اظ على بي�ل�جيتها، لأنها بعيدة 
عن النفعالت ال�س���ريعة التي يعي�سها الإن�س���ان، لهذا فال�سارد هنا يعطي ال�ردة اأهمية 
الإن�سان القادر على محاورة نف�سه بل على محاكمتها اأي�سا، ليتم تطهيرها كي ترتقي 
اإلى ج�هره���ا الحقيقي، وتنف�ض عنها غب���ار الزيف اللا�س���ع�ري، والنفعال اله�ض 
بعيدا عن وردة جميلة »عدم القدرة على �س���ماع ال�رود ق�سا�ض كاف لأولئك الذين 
يخفق�ن في �س���ماعها« فاكت�س���اف ال�عي الخفي للذات لم يقت�سر على ديانا اأو ماريا 
اأو زينب، اإنما ه� وعي الم�ؤلف اأي�س���ا، وكاأنه يكتب �س���يرة حياة ليكت�سف وعيا اآخر، 
فج�هر التفكير الذاتي ل يمكن اكت�س���افه اإل من خلال خلق ح�ار مع اآخر افترا�سيا، 
لأن كل منا م�س����ؤول عن وردته، وال�ردة ترمز اإلى النف�ض التي تنازع �ساحبها لتظهر 
الأنا بق�ة »نه�س���ت ديانا، واأ�سافت: �ساأقهر في ي�م من الأيام هذا الألم كله، واأنجح في 
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اأن اأك�ن ابنتك«.
اإن لل�ردة ال�سائعة تاأثيرا على المتلقي يختلف باختلاف القارئ، فالعنا�سر المك�نة 
لها جمعها من مخزون معرفي ثقافي، وا�ستطاع تف�سيرها وتحليلها، وا�ستخراج مق�لت 
نف�س���ية يتاأثر بها القارئ، ليق�م بتفكيكها في اتجاهات مختلفة بدءا من ديانا وال�سحاذ، 
والر�س���ام، والر�سائل، وزينب، وال�ردة، لنب�سر عمق المق�س�د. فلكل �سيء في الك�ن 
لغة خا�س���ة به »ثم���ة في الحقيقة ق�ل ماأث�ر اأحب���ه وه� ما دام ال�قت ين�س���اب قدما، 
فالم�س���تقبل الذي نحن ماأخ�ذون به ما ه� اإل ما�ض لم يُم�ض؟«. فه� ا�س���تعمل رم�ز 
ودللت، فك معانيها يحتاج الدخ�ل اإلى اللاوعي، لنكت�سف ما ا�ستند اإليه في خبرته 
في علم النف�ض، وهنا لم يف�سل نف�سه روائيا بل كان في كل �سخ�سية يدخل الن�ض معنا 
في �س���لات مخفية، كما اعتمد على الحلم الفرويدي اأ�سا�س���ا للر�س���ائل التي وجهتها 
ماريا، مما جعل للقراءة �سيك�ل�جية لها تط�رات نف�سية ي�سعى من خلالها اإلى اكت�ساف 
الذات بق�ة، وكاأنه ي�سعنا اأمام فرويد، وفكرة ال�سراع بين حب الحياة وغريزة الم�ت، 
وبين الأن���ا والروح، والغرور والت�ا�س���ع، والحقيقة وال�هم، لكن���ه اأخرج كل ذلك 
من قمقم مدينة اأف�س����ض، ليرم���ز اإلى ق�ة البقاء وروح المحبة »وهي تج�س���يد للعب�دية 
والنعتاق. اأف�س����ض المدينة التي تتداخل فيها التناق�سات، المدينة التي هي اإن�سانية الروح 

الحية«.
�سرد م�سروط بال�ج�د الزمني المتنقل من مدينة تاريخية جرت فيها اأحداث دينية 
اإلى اأ�س���ط�رة ديان���ا الرومانية وديانا التركية، اإلى اعترافات في ر�س���ائل حافظت على 
البني���ة الداخلية، واختزلت محاكاة هي المح�ر الأ�سا�س���ي للرواية، في حركية جعلت 
من دائرية الحبكة قادرة على تحديد اكت�س���اف ال�س���ر بالمعنى الرمزي، وفي قدرتنا على 
الت�س���اوؤل المقرون ب�س����ؤال اأين وردتي؟ فهل لكل منا وردة يحتاجها، ليحاكي النف�ض 

الأمارة بال�س�ء، اأو النف�ض الل�امة؟
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اإن �سماع ال�رود ي�س���به عمل الحلم، وهذا خلق اأ�سل�با تعبيريا رقيقا غير مبا�سر 
لإخ���راج الح�ار الداخلي اإلى الخارج، كاأنه في جل�س���ات تن�يم مغناطي�س���ية في فنتازيا 
قادرة على اإ�سباع القناعة للقارئ، لكنها رحلة في حديقة ت�سبه ك�كب الأمير ال�سغير، 
فالتفكير الذهني مح�ض تخمين لكنه ن�س���بي »وهكذا ل يمكن ال��س����ل على الأغنية 
الحقيقية عبر التخمين المح�ض للفكر، بل فقط من خلال ال�ستبيان علينا اأن نفهم اأول 

اأننا ل ن�سمع ال�رود باآذاننا بل بقل�بنا« فهل ن�سمع نداء م�سجد الأق�سى بقل�بنا؟
اإن دمج ال�اقعية في المتخيل ال�س���ردي لخلق اأحداث تقدم روؤية م�س���طنعة ت�س���به 
عم���ل �س���رادار اأوزكان، فه� جم���ع وروده في حديقة واحدة، لكن���ه جعل من اأريج 
ال�رود عطرا م�س���طنعا، وقدمه لنا في عمل اأدبي لجاأ فيه اإلى ال�عي الثقافي ال�سخ�سي 
من خلال تجربته ال�سخ�س���ية العميقة في درا�س���ة علم النف�ض، لأنه »ل بد من اأن وج�د 
ال�رود ال�س���طناعية، اإل لأن ثمة ورودا حقيقية م�ج�دة«، ف�ج�دها ل يفعل �س�ى 
اإب���راز قيمتن���ا، فمن الذي يقلد اأم���را غير ذي قيمة؟ فهل للاأمير ال�س���غير قيمة كبرى 
يجعلنا نقلده، ولكن باأ�سل�ب يعك�ض ال�عي، ليقترن باأخلاقيات اجتماعية راقية تعيد 

ت�سحيح م�ساراتنا، فنكت�سف �سر ال�ردة؟
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قراءة في كتاب »اأم اأحمد اأم اأنطون وق�ضتي مع 
الفنون« للفنان الت�ضكيلي ف�ضل زيادة

تقاوم الذاكرة الح�س���ية الن�سيان حين تبداأ بالتقاط المعل�مات الأولية، حيث تتك�ن 
النطباع���ات الأولى الفطرية داخل اأجزاء الدماغ، قبل اأن ت�س���بح ذاكرة ط�يلة الأمد 
ترافقنا مدى الحياة، فن�س���ترجع حتى الروائح القديمة والأ�س�ات التي التقطناها، وربما 
تفا�س���يل ح�ادث م�ؤلمة تك�ن �س���ببا للانطلاق دون اأن ن�س���عر، كما انطلقت الذاكرة 
في �س���رد مرويات، اأح�س�س���ت اأنها بداأت فنيا من الهند�س���ة الفراغية التي كانت �سبب 
م�ت ابن الجيران في حادثة لم ين�س���ها ف�س���ل زيادة، ولم ي�س���عر اأن التك�ين الفراغي 
الذي راآه في الطف�لة ه� الت�س���كيل الحقيقي لم�س���ار حياة بداأت اأواخ���ر الأربعينيات، 
والتاريخ بالحدث المهم ه� من الأ�س���باب المهمة في عملية ا�س���ترجاع الذاكرة لتفا�سيل 
مهمة »ولكن مع الأ�س���ف لم يفكر المهند�س�ن بخطر هذا الفراغ على �سكان البنايات 
واأولدهم«، فهل بداأت من هنا ق�س���ته الحقيقية مع الفن�ن دون اأن ي�سعر؟ اأو بالأحرى 
خط���ر فراغ جعله يق�ل: »كلما �س���عدت اإلى بناية عالية ووج���دت هذا الفراغ اأتذكر 

حالة وفاة الطفل مخل�ض«.
لم اأ�س���عر اأن ق�س���ته مع الفن�ن بداأت ما بين المرحلة التكميلية والمرحلة الثان�ية، 
والفترة النتقالية بينهما بل بداأت من م�لد العرو�ض، و�س�ت ال�الدة وهي تقراأ اأ�سعار 
المدي���ح الم�ؤثرة في ذهن الطفل، وو�س���ف النبي محمد) �س���لى الله عليه و�س���لم( »بدا 
في الح�س���رة كالعرو�ض ب�جه يحكي القمر ظه�را، و�س���عر ي�سبه في �س�اده ديج�را«. 
فال��س���ف ه� لغ���ة المخيلة التي تخاطب ب���ه الح�ا�ض، فتنم� العنا�س���ر ال�جدانية في 
النف�ض، وترتقي باإح�سا�سها المرهف نح� الجمال، وتزداد بالتعلم والخبرة الحياتية، فهذه 
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اللحظات التي لم ين�س���ها ف�سل زيادة كانت هي ال�سلم الحقيقي الذي ت�سلقه لل�سع�د 
نح���� عالم الفن »لحظات لن اأن�س���اها في حياتي وفي كل �س���نة عند ذكرى م�لد النبي 

ال�سريف اأ�سعر بنف�ض الإح�سا�ض الذي كنت اأ�سعر به في �سغري«.
فن ق�س�س���ي �س���ردي يحمل نفحات مذكرات فنان تاأث���ر بتكن�ل�جيا الأل�ان، 
وتاريخ الفن التراثي كا�سفا عن جمال مدينة طرابل�ض، وتفاعله مع كل لحظة يفتقدها 
الي�م ب�سرد و�س���في يثبت من خلاله في ذهن القارئ تفا�سيل تاريخية وتراثية، وكاأنه 
ياأخذنا في ل�حة �س���ياحية تحمل اإرثا ثقافيا غنيا بداأ من الب�س���تان ورائحة زهر الليم�ن 
حيث مرتع الطف�لة الأول، ومدفع الإفطار ودخانه المنبعث من قلعة �سان جيل قبل اأن 
نبداأ الر�سم بلغة ب�سيطة ومفردات يتذوقها القارئ بمختلف مراحله العمرية، لن�سترجع 
م���ن خلاله���ا تاريخ مدينة غاب عنها �س����ت القطار، ومحط���ة طرابل�ض المزدهرة في 
اأواخر ال�س���تينيات »عندما و�سل اإليها قطار ال�سرق ال�سريع الذي كان ياأتي من اأوروبا 
اإلى بيروت لت�س���بح فيما بعد هيكلا عظميا وم�س���روع تخرج لفنان ر�سمها »مهج�رة 

من كل �سيء ل حياة فيها« كما هي الآن تئن من العزلة، وتبكي مجدها ال�ستيني.
اأدرك���ت واأنا اأقرا كتاب »اأم اأحمد اأم اأنط�ن وق�س���تي م���ع الفن�ن« ق�ة التعاي�ض 
الطائف���ي عندما كان���ت اأم اأحمد تجل�ض مع اأ حمد واأم اأنط�ن عند الجيران، فالن�س���يج 
الجتماعي المتين ه� داخل المعنى، لمثل �سعبي ردده في كتابه كما رددته الن�س�ة: الحارة 
بلا ن�سارى خ�سارة يا اأم اأحمد، فتاأثير التربية واختلاط الثقافات بالعادات، واختلافها له 
الأثر في بناء �سخ�سية الطفل، لين�ساأ الن�ساأة الجمالية، فيت�دد لفر�ساته واأل�انه، كما يت�دد 
لجيرانه واأ�سحابه، لي�لد الإبداع من�سجما مع الفكر والروؤيا، وما اكت�سبه حياتيا ل�سحذ 
م�هبة بداأت بالر�س���م من خ���لال الدواء الأحمر وبع�ض الأقلام، و�س����ل لمجم�عة 
الع�س���رة، وفكرة اإن�ساء معهد للفن�ن الجميلة في طرابل�ض التي ر�سمها بالقلم هذه المرة 
من طريق المئتين، والحياة التي تدب فيه في اأوقات معينة، اإلى المدار�ض ومنها مدر�س���ة 
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راهبات العذارية، مدر�سة طرابل�ض الإنجيلية، ومدر�سة النم�ذج الر�سمية لل�سبيان التي 
تقع في اأول طلعة الرفاعية، طلعة م�ست�س���فى �ساهين، �س���ارع المطابع، الفرن الع�سري، 
منطقة الغرباء، اأي�سا العائلات منها المقدم، رعد، كرامى،ولم ين�ض ذكر الأ�س�اق وه� 
ي�س���ف النظافة في اأ�س�اق طرابل�ض �س����ق العطارين، البازركان، ال�سياغين »فاحترام 
الم�اطن الطرابل�س���ي لمدينت���ه كان متجليا جدا في ذلك ال�قت، وكان �س���ديد الحر�ض 
على نظافتها« لم يتخل ف�سل زيادة عن الفن وه� يق�ض لنا باأ�سل�ب جعلنا نط�ف في 
مدينة طرابل�ض، ونعي�ض اأحداثها ما بين 1940 حتى جل��س���ه في المحترف معتذرا من 
عائلته، وه� بعيد عنهم في اأحلك الظروف الأمنية خاتما م�سيرته ول�حات تحمل فكره 
وروؤيته، وتحقيق حلمه باإن�س���اء معهد للفن�ن الجميلة في طرابل�ض رغم كل ال�س���عاب 

التي واجهها.
واإذا كنت قد تركت بع�ض التفا�سيل التي لم اأذكرها فذلك لأمنح القارئ ب�سكل 
عام لذة قراءة الأحداث الرا�سخة في ذاكرته، وما تحمله من تفا�سيل تاريخية، كا�ستلام 
الأ�س���ير الحاج عبدال�هاب رعد الذي ان�س���م اإلى المقاومة العربية التي بداأت بمحاربة 
اإ�س���رائيل، فالم�ست�ى الفني للكتاب يحمل قيمة �سردية تي�س���ر للقارئ الفهم، وكاأنك 

ت�سمع ما ه� مكت�ب �سفهيا.
ل يمكنني اأن اأتخطى في�سان نهر اأب� علي، وال��سف الفني والح�سي الدقيق، قبل 
اأن يب���داأ بالع���دوان الثلاثي وت�لي الرئي�ض جمال عبدالنا�س���ر القيادة وتاأثير هذا على 
طرابل�ض وتفاعلها وخ�س��س���ا الأغاني الحما�س���ية كانت ت�سمع من المذياع في المنازل 

والمتاجر وال�سيارات وخا�سة اأغنية )بلادي.. بلادي( 
يبدو اأن ن�س���يب لبنان دائما ه� احت�س���ان جيرانه في كل نكبة يتعر�ض لها ال�طن 
العرب���ي، فالذاكرة عند ف�س���ل زيادة نقلت تفا�س���يل ث����رة 1958 والخلايا الحزبية 
والحركات ال�سيا�سية مع محاولة اغتيال الرئي�ض كميل �سمع�ن، وما تعر�ض له طلاب 
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الفن�ن في اأثناء تنقلهم من طرابل�ض اإلى بيروت وا�سفا ال�سطراب النف�سي، والت�تر في 
تلك الفترة قبل اأن يبداأ بم�س���يرة المجم�عة الع�سرة »بدءا من تاأ�سي�سها عام 1970 حتى 
ت�قف ن�س���اطها في اأواخر الثمانينيات من القرن الما�س���ي« لتحقيق اإن�ساء معهد الفن�ن 

الت�سكيلية في ال�سمال.
لذلك �س���اأعتذر من القراء، كما اأعتذر ف�س���ل زيادة من عائلته في نهاية كتاب »اأم 
اأحمد اأم اأنط�ن وق�ستي مع الفن�ن« بترك المقال مفت�حا حتى تتم قراءة الكتاب باأمانة، 
كي ل يترك القارئ من خلالها اأي جزء تعذر علي ذكره في هذه القراءة، لأن الكتاب 
متما�س���ك في ت�سل�سله ال�س���ردي، اأو بالأ�سح ت�سل�س���ل الحكاية المروية على ل�سان فنان 
يدرك اأهمية الأ�س����ض الفنية التي تت�س���كل من الطف�لة اإلى الكه�لة، وه� بدء الكتاب 
بق�ل غبريال غار�س���يا ماركيز »لي�ست الحياة ما نعي�س���ه واإنما ما نتذكره والكيفية التي 
بها نتذكره« وهنا ذكرني بكتاب دكت�ر خري�س���ت� »زمن الع�سق خل�د الذاكرة« وحين 
�س���األت ي�مها اأ�ستاذي خري�ست� نجم: لماذا خل�د الذاكرة؟ ي�مها قال لي: ما يع�س�ض في 
الذاكرة ل يم�ت، اإنما نحيا لحظاته كاأنها حدثت الآن، فن�س���عر اإما بال�سرور اأو بالحزن، 

تماما كاللحظة التي ع�سناها، والتقطتها الذاكرة.
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هو ال�ضعر..
قراءة في كتاب »ال�ضعود اإلى بلقي�س«

لل�ضاعر الفل�ضطيني مروان الخطيب

مجم�عة  من  الم�ؤلف  كتابه  عن�ان  الخطيب  مروان  الفل�سطيني  ال�ساعر  يبداأ 
ق�سائد �سعرية ت�حي بحركة �سع�د رمزية ت�سير اإلى الأعلى، اأو اإلى النطلاق نح� 
مملكة بلقي�ض، حيث تتربع فل�سطين على عر�سها الأزلي ما بين ال�سم�ات والأر�ض، 
ليق�ل لنا في ق�سيدته الأولى من الكتاب »ه� ال�سعر« مفتتحا كتابه والق�سيدة بق�ل 
ولتكن  ال��سط،  الحميدة  الأخلاق  ولتكن  البداية،  ال�سعر  »ليكن  ك�نف��سي��ض: 
الم��سيقا النهاية« فالرتحال من الزمان اإلى المكان ه� ارتحال مجازي نف�سي مركب 
عن  العاجزة  بالأمكنة  والإح�سا�ض  الفل�سطينية،  الق�سية  تعثر  حيث  ال�سيق  من 
الحت�اء الفل�سطيني الذي تعجز الأنف�ض فيه من قب�ل فكرة الحتلال والرتحال، 
ه�  الخطيب  مروان  عند  فال�سعر  الحرية،  تحقيق  �سبيل  في  للجهاد  القلم  وحمل 
»لحم  بين  وما  الأزرق«  النب�ض  من  فريدة  »حالة  بين  ما  الم�ساعر  فيها  تتن�ع  حالة 
الحا�سر،  والكائن  الما�سي،  الكائن  فه�  والخدين«  ال�جدان  اأحمر  وابتهال  ودم، 
بالم�ساهد  البيانية  ال�س�ر  ال�سعر حيث تمتلئ  الأزمنة والده�ر »ه�  والم�سلي في كل 
بالحزن  المترعة  ال�س�ر  وبكل  بالتمني«  الم�سبع  الإن�ساني  بالأ�سى  الممل�ءة  الح�سية 
اإن�سانية، والمتج�لة بين هيرو�سيما وغزة والفل�جة، وبين �سبرا و�ساتيلا وتل  واللا 
ب�سرخة  المترع  �سعره  في  الفل�سطينية  فالماأ�ساة  البارد؟  ونهر  الخالدية  وبين  الزعتر، 
زرعت الدم�ع بح�سن القمر، فهل من ي�سمع �سرخة �سعر فل�سطينية �ساعدة نح� 
التائه على  اأو عر�ض �سليمان  بلقي�ض،  اإلى  تنتمي  التي  اأو حيث الجذور  ال�سم�ات، 
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الأر�ض؟
»وانقطع الحبل..ان�سدت اآفاق الدنيا، وان�سل ال��سل«. تقاطعات �سعرية ومعان 
ذات نكهة راع�سة من لثم الأوراد، وما تحمله من تعليلات متاأثرة بنزعة فل�سطين، 
ل تكتفي بفل�سطين المحتلة بل ت�سل اإلى مخيم نهر البارد حيث عا�ض ال�ساعر فترة 
الكبرى،  الأر�ض  خارطة  »في  ليق�ل:  يكفي  ما  الترحال  من  وتذوق  الزمن،  من 
فلجت اأطرافي اليمنى والي�سرى، والقلب تخطى الإ�سفنج، تفتت فيه ال�س�ء، و�سار 
الم�سبغة  الم�سب�كة  المعاني  في  الرمزي  فالتل�يح  هم�ض«  اأو  �سراخ  دون  من  فراغا، 
بالعاطفة المرتبكة ما بين ال�طن والمراأة، والأم والأب في معراج الريحان والم�ازنة في 
الخطاب، وما ي�سابهه من ق�ة �سق�ط تتناق�ض مع ال�سع�د »�سقط الطاغية المجزار، 
الفاحم، �سبح، حبر، ونهار«، ليرتجل فجاأة  الليل  بعد  الغدار، وتنهد  الفا�سي  مات 
الفل�سطيني  التعبير عن الإح�سا�ض  المنتظمة في  تاأتلف الح�ا�ض معاني مفرداته  حيث 
نبات الله، و�س�رة مريم والأخيار، و�سيحر�سها  بما يحدث فيق�ل: »هذي الأر�ض 

عدل الم�لى، من نيرون وماكيافلي و�سترجع ط�قا من غار«.
بلقي�ض؟:  اإلى  ال�سع�د  لماذا  له:  �س�ؤالي  بعد  الخطيب  مروان  ال�ساعر  يق�ل 
فتة  اللاَّ التَّ�سميةِ  هذه  عَبْرَ  مان،  والزَّ المكانِ  فل�سفةَ  يحملُ  بِلقي�ض«  اإلى  ع�د  »»ال�سُّ
بلب��ضِ  المدُثَّرةِ  )بِلقي�ض(،  وبيَن   ، العل�ِّ رمزيَّةُ  فيهِ  كفعلٍ  ع�د  ال�سُّ بيَن  امجةِ  والدَّ
بِلقي�ض يكادُ  اإلى  ع�دُ  ال�سُّ اأبعادِهِ ومقايي�سه، وه�  الِحكمةِ والجمالِ والنُّ�س�جِ، بكلِّ 
بحرها  من  ةِ  الأُمَّ ق�سايا  كُلِّ  على  تطُِلُّ  فكريَّةً  اأبعاداً  عرية  ال�سِّ التجلِّيات  في  يحملُ 
، اأرى نف�سي مُتلبِّ�ساً بفل�سطيَن  اإلى بحرها، ومن ياب�ستها اإلى ياب�ستها، وعندَ هذا الحدِّ
والمُ�ستهى،  الآ�سرِ  للجمالِ  مرقى  وبالمراأةِ  والم�سلمين،  العربِ  ق�سايا  من  و�س�اها 

ماء«. اأبعادِ الأر�ضِ ومراقي ال�سَّ ابحِ بيَن  وال�سَّ
رغبة  عند  تنته  ولم  ك�نف��سي��ض،  وكلمة  بلقي�ض  مع  ب��داأت  �سخ�سيات 
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باراك  هيروديا،  لهب،  اأب��ي  ميكافلي،  ن��يرون  ب�عزيزي،  محمد  اأو  جلجام�ض 
خلق  وا�ستطاعت  ق�سائده،  في  تغلغلت  �سخ��ض  اأ�سماء  من  ذلك  ودايان..وغير 
نداء  حتى  وجد  �سيرة  منذ  الإن�سانية  ق�سة  ليروي  اإيحائي،  ق�سائدي  روائي  ترميز 
حيفا،  عكا،  »رواية  خلاله  من  يروي  فني  وبن�سج  العط��ض  حنين  حيث  ال�سام 
التاريخي  ال�عي  المتداعية من  الأقزام« فال�س�ر  الدائخ من خذلن  يافا، والأق�سى 
تفا�سيل  اأي  تمح�  ل  ذاكرة  من  المتاألم  الفل�سطيني  المنا�سل  �سخ�سية  من  جزء  هي 
اأن�سى الغبراء وداح�ض،  اأن�سى الجرح الأول والخام�ض، لن  فيها على مر الزمن »لن 
ومعابر  العاب�ض،  المت�سظي  وال�جه  والأغ���ار،  الزعتر،  تل  البارد،  النهر  اأن�سى  لن 
يلحق  ب�جع  الفل�سطيني  ال�جع  كل  لي�ستكمل  ال�ستعمار«  اإل  تر�سي  ل  حيف، 
اأي مكان م�ج�د فيه على خارطة الأر�ض الكبرى »لن  بالفل�سطيني حيث ه� في 
األعاب �سغيري  اأن�سى بيتي، مبخرتي، ومناديل الدمع ال�سارخ وال�سامد كالفخار، 
وبكاء محمد، وهنا ا�ست�قفتني كمية الأحزان المتلاحقة حيث احتراق منزل ال�ساعر 
اأكثر  في  رثاها  التي  مكتبته  وفقدانه  لبنان،  طرابل�ض  البارد  نهر  في  الخطيب  مروان 
من ق�سيدة، فهل فعلا كما يق�ل �ساعرنا المتاألم من كل ما يجري للاإن�سان ب�سكل 
عام، ولبن فل�سطين ب�سكل خا�ض« في الدنيا، خارطة اأخرى ت�سبه خارطة الطليان؟

حاملا  بلقي�ض«  اإلى  »ال�سع�د  كتاب  في  القارئ  يت�سل�سل  ل�س�رة  �س�رة  من 
الليلك، وتهجي ه�سي�ض  هنا وهناك، وذاكرة  �ساعرية من  ب�سل�سلة  ذائقته م��س�ل 
والطي�ب  بالحب  محمل  الق�افي  معنى  حيث  الرج�ع  طريق  اإلى  لي�سل  الرمال، 
النف�سية  فالروؤية  م��ذاب،  بنب�ض  الم�ستعل  ال�س�ق  رغم  ال�طن  يفارق  لم  ال��ذي 
ال�س�ق،  دبيب  من  المتك�ن  واإيقاعها  البياني،  تر�سها  رفع  بق�سائد  مغم��سة  لل�سعر 
ومخيمات العز والقد�ض ال�سخية والجليل تاركا كل خائن لفل�سطين »خارج الق�سم 
بالذي  اإليها  يرمز  مبطنة  �سيا�سية  لغة  بذلك  م�سيفا  وبالذهب«.  بالدماء  المدون 
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ناتج عن  ق�سائده  المت�سارع في  الم��سيقي  فالبناء  وبزعيم خالد مج�اد،  العهد،  خان 
هيبة  في  البارد  نهر  ير�سم  جعلته  التي  الم�ج�عة  اأعماقه  من  المتفجر  الخطاب  ق�ة 
الأبعاد  ذات  ال�سعرية  فالروؤى  الأح��زان«  رحم  من  ال�ساعد  الحب  »ون�ر  اإن�سان 
عهد  مع  الكبرى  والق�سة  اأيار  في  ب�سح�  بهدهد  ال�سامق  بالإرث  المنادية  الفكرية 
روائية  ب�سعرية  بتكنيك وجداني محب�ك  اأم�سك  الإن�سان حيث  و�سر  �سليمان،  الله 
ت�ستفز القارئ، ليكمل الق�سائد بث�رة ملحمية تبكي وت�سرخ »يا رب، تتالت ف�ق 
مع  اندمج  ال�سعري  فالأ�سل�ب  الهذيان«  اأحلام  يكتب  قي�سر  النكبات،  الهامات 
وابن  فل�سطين،  ابن  ق�سائد  المحف�ظة في  الأحداث  الغني بملامح  الروائي  الت�سكيل 
بم�ا�سفات  اأبعادها  ر�سم  ق�سيدة  من  اأكثر  في  وتكراره  البارد  نهر  وابن  المخيمات 
وال�سترخاء  ال�سعري،  النف�ض  ا�ستداد  في  ق�سيدة  كل  وتفاوت  الزمان  وتيه  المكان 
تت�قف حتى  مت�ا�سلة ل  بعد حركة  ال�سك�ن  الله حيث  اإلى  البتهالت  رفع  عند 

في ق�سيدته »تراتيل الحن�ن«.
بتجاذب  وتمثلت  الروؤيا،  فيها  ت�سابكت  التي  الدرامية  ال�س�ر  في  عنف�ان 
حرم�ن«  في  ال�ساجد  التاريخ  روؤيا  »من  الت�س�يرية  والأخيلة  اللفظية  المعطيات 
مع  يتنا�سب  وبما  المتنامية،  الق�سيدة  ف�ساءات  في  بلاغيا  المحلقة  البيانية  وال�ج�ه 
البتهالت،  عند  فقط  المتباطئ  ال�سريع  والإيقاع  والم�سم�ن  ال�سكل  جماليات 
فالم��س�عية ال�سعرية انطلقت من الذات في حركة �سع�د هي �سلة و�سل وات�سال 
واأبعادها  اأق�سى مداها  اإلى  الفل�سطينية  ال�سرخة  ت�سل  ال�سماء والأر�ض، حيث  بين 
»للنهر  البارد  نهر  في  ال�ساعر  من وج�د  الم�ستمدة  ال�اقعية  الروؤية  على  الحفاظ  مع 
البارد ق�سة هابيل« لأن و�س�ح الفكرة في ال�سع�د يقابلها ال�سق�ط لمن تهاون بحق 
فل�سطين، وما بين الت�ساد في مفردات ال�سق�ط والهب�ط »م�ستعل حبك في اأنحائي، 
يذروني، كازغب الثامل الهائم« فهل من نبرة �سعرية تتاأرجح ما بين حب ال�طن 
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بلغة  يروي  �سعب  متاأ�سلة من رحم  فل�سطين  لت�لد  بهما،  والتم�سك  المراأة،  وحب 
اإلى بلقي�ض. �سعرية معاناة �سعب تمنى ال�سع�د 

كتاب »ال�سع�د اإلى بلقي�ض«
لل�ساعر الفل�سطيني مروان الخطيب
من اإ�سدار مركز محم�د الأدهمي الثقافي
للت�ثيق والأبحاث والمعل�مات

الغرفة ال�ضفلية
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»لبنان الذي ل يعرف النك�ضار«

تعل� النبرة ال�ساعرية في رواية »الغرفة ال�سفلية« للروائي ي��سف البعيني، ال�سادرة 
عن »دار النهار« في لبنان، في اأكثر من �س����رة ب���رع في تحميلها محبته »للبنان الذي ل 
يعرف النك�س���ار، ول الخن�ع، ول الهروب اإلى الحزن، �سدح �س�ته مع بدايات ذلك 
العام، ترنيمة �س����ق اإلى الحياة، اأ�سمعها اإلى اأهله الطيبين و�سي�فه البا�سمين« وفي كل 
هذا ال��س���ف الجمالي حرقة في المعنى تعيدنا اإلى الما�س���ي »ف���كل معزوفة اأمل كانت 
تعاند حا�س���ر تلك المدينة« وهذا النتعا�ض في المعنى ه� وليد ال�س���تقرار الذي اأح�ض 
ب���ه اللبناني�ن بعد حرب طالت، وحملت الدمار الذي اأعيد اإعماره بعد �سل�س���لة من 
اتفاقات دولية وقرارات اإقليمية اأفرحت قل�ب اللبنانيين المتعط�سين للاأمن وللا�ستقرار، 
اإل اإن النزاع الخارجي لم يبراأ منه لبنان، لأن الم�س���الح واإن بدت �س���يقة كانت تت�س���ع 
في العم���ق، لأن من عا����ض العمر على اأب�اب الحروب مرتزقا اأو مقيدا ل�سيا�س���ة ما ل 
يمكنه التخلي عن دوره الدرامي اأو التراجيدي، لأن المعاناة رافقت لبنان ل �س���يما اأن 
البع�ض حمل ندوبا وجروحا وعاهات م�ستديمة ي�ستحيل ال�سفاء منها، فاإن كانت قنبلة 
هيرو�سيما قد اأ�سابت ال�سعب باآلم ل تن�سى فقد اأ�ساب �سعب لبنان عاهات ل ت�سفى، 
واأماكن ما زلت تحمل الآثار المدوية لر�سا�ض اخترقها اأو قذائف هتكت جدرانها، لأن 
ال�م�سة الإن�سانية كما ي�سفها الروائي ي��سف البعيني ت�ستفز رقة الأحا�سي�ض والم�ساعر. 
حروق اأ�س���ابت وجه الأم، وعمل ا�س���تغنى عن خدمات ابن���ة الثلاثين، ورجل 
عج����ز غادر الحياة ت���اركا لها طفله المعاق هادي، واأزمات تت�ارى مع �س���مت الأم 
العج�ز التي غادرها ابنها مهاجرا حيث ل ع�دة، والحب الذي ل ين�سى، وفي اأوجاعه 
لذة تتناق�ض مع الخ�ف من القذائف والقتل، وفي الت�سحية وج�ه وطنية جمة، ولكن 
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الحياة ل ترحم، والقرارات التي ت�سدر بعزل مدر�سة عن عملها ل�سبب طراأ على تقدم 
الزمن، لأنها ل تحمل �س���هادة جامعية، وهي التي مار�س���ت التعليم في مدر�ستهم طيلة 
�س���نين، وفي هذا لمحة اإلى قرارات اتخذت اآنذاك طابعا ماأ�ساويا، لأنها قرارات اأ�ساءت 
اإلى الأ�س���اتذة القدماء الذين خ�سروا وظائفهم ي�مها ب�سبب قرار لم ين�سف الأ�ساتذة 
ذوي الخبرة في التدري�ض، فالبداية كانت من التربية والتعليم، ومن اأم �س����هت الحرب 
وجهها، وتركتها عمياء تحت رعاية ابنة هي نف�سها تحتاج للقلب العامر بالحب والرعاية. 
عق���دة قد تبدو للقارئ عادية في بدايتها بل هي من واقع معي�ض في كثير من العائلات 
التي خ�سرت اأفرادها اأو اأعمالها اأو حتى بي�تها وم�سدر رزقها، وفي هذا تهتك للن�سيج 
الجتماعي بل تلميح حتى لق�س���ية لبنان ربما »كادت تن�س���ى اأنها امراأة �سرقية، مع اأنها 
لم تن�ض اأن ا�ستقلاليتها و�سيادتها على نف�سها ل تعنيان بال�سرورة تحررها المطلق« فهل 
ه���ذا ي�حي باأن لبنان لم يتحرر مطلقا ي�ما ما؟ وه� الذي بقي يئن بعد اإعمار مدينة 
بيروت التي مجدها في روايته الغارقة بالأحادية ال�سيا�سية، فالروائي ي��سف البعيني لم 
يترك للقارئ متعة النقا�ض اأو روؤية الأبعاد اأو منح الف�ساء الروائي واقعية يتخللها البناء 
التخيل���ي الم�ازي لل�اقع، اأي في التخيل وال�س���تنتاج بل قدم ال�اقع بتقريرية ن�س���بية، 
وبذاتية �سحفية �سلبت من الروائي بع�ض خي�طه التي تراخت في م�ا�سع الزواج من 
المطلقة اأو الأرملة اأو حتى من مذاهب اأخرى، وا�ستدت �سيا�سيا عند تنفيذ رجل الأمن 
مهمت���ه ببرودة ثنائية، في المرة الأولى عند اختيار زوجته لم�س���لحة عامة، ومرة اأخرى 

عند قتل امراأة اختارت �س�اه.
رواية �سيا�س���ية تحم���ل في ثناياها انتماءات محددة، وملف بيئة تاأججت �س���علته، 
لت�دي بمن حمله الى الم�ت، وهذا لم يمنح القارئ البعد في الروؤية اأو روحية ال�ستنتاج 
الذهني المبني على حدث مراآتي متعدد ال�ج�ه والتحليلات بل وجه اأ�سابع التهام في 
روايته نح� عن�ان �سيا�سي واحد، وفي هذا اإحراج للرواية، فبرغم م�سداقياتها ولغتها 
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التقريرية في بع�ض منها، اإل اإنه اعتمد ت�س����ير الخروج ال�سيا�س���ي عن المنهج الإقليمي 
المك�س���� اأحيانا بالأ�سى والتغطيات، فالحقيقة ال�سيا�سية اأبدا تبقى بغم��سها حتى انتظار 
الإجم���اع والم�افقة على اإظهار الجزء ال�س���ئيل منها، وهذا يدرك���ه تماما من ه� متابع 
لق�س���ايا لبنان والمنطقة في تلك ال�س���نين التي تعيدنا اإلى خط �س���اد في فترة قا�سية على 
لبنان، واأودت بحياة العديد من الأ�س���خا�ض الذين كانت لهم اليد في بل�س���مة جروح 

لبنان، ول� بالعين التي يرى الم�اطن العادي فيها تلك الأحداث.
 رمزية لبنة الثامنة ع�سرة التي ت�سابهت �سفاتها مع لبنان، وفي المراأة دائما �سفات 
ال�ط���ن الذي نحلم به، ونحن باأ�س���د الحاجة اإليه فهي البنة التي اعتادت في م�س���يرة 
حياتها اأن تك�ن منفتح���ة على جميع الط�ائف التي تك�ن الخليط الجتماعي الفريد 
في لبنان، وهذه من �س���فات لبنان التي تجمع الإن�سان تحت �سماء اإلهية واحدة، فال�سابة 
»اآمنت بالعتدال في الم�اقف، والمحافظة على المبادئ التي ت�ساعد على تط�ير الإن�سان 
في لبن���ان«. فالرمزية والإيح���اء وال�اقع مفردات روائية تلاعب به���ا الروائي بدرامية 
عف�ية، لتتزن ال�س����ر. فما بين الم�ت والحب ت�س���حيات ارت�سمت في عمق �سخ��سه 
المتحركة اجتماعيا و�سيا�س���يا حتى مذهبيا، فالم�ت ل ي�س���نف الإن�سان بل حين تزهق 
روح���ه في انفجار يبكي الملايين ه� �س���هيد بكل المقايي�ض، لأنه عندئذ يك�ن �س���حية 

تفجير جماعي من اإعداد �سابط اأمن اأو �س�اه.
ارتكزت رواية الغرافة ال�س���فلية على الحدث المحلي الذي اأ�ساب بفترة ما النا�ض 
بالذه�ل، وباأحداث فجائية غير مت�قعة، كتلك ال�س���ابة التي لجاأت من الق�سف لتجد 
فريد عطا بحالة هذيان بعد اإخراجه من �سقته بالق�ة، حيث التقت المذاهب وتناحرت 
في اآن، فالبناء ال�سيا�سي في الرواية ت�حّد مع الطبقة الجتماعية متجاهلا الأدوار العل�ية 
م���ن البناء الأ�سا�س���ي للرواية، وه� اتجاهات الدول، ربما اتخذ له���ا دورا ثان�يا وترك 
للمعنى ال�سفلي رمزية الطبقة الأكثر تاأثرا في الحروب، وهي طبقة ال�سعب الرازح تحت 
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وطاأة الأحكام والقرارات والتفجيرات، وعلاقة التركيبات الأمنية في الم�ض بخ�س��سية 
اأ�سابه »�س���يادته« وهي مفردة ت�حي بنم�ذج بارع بالتقارير وباعتداءات تبقى كال�سر 

المخفي الم�سبب لغتيالت ولختراقات تم�ض حتى حق�ق الإن�سان والبيئة والمجتمع.
 ربما القارئ اللبناني بالأخ�ض لم ي�سعر بالتخييل ال�سيا�سي، لأنه عاي�ض الت�سكيلات 
الدبل�ما�سية والقرارات الدولية، والم�ساكل الجتماعية في لبنان حتى البيئية منها، لكن 
التخييل ال�سيا�س���ي بدا بالأ�س���ل�ب من حيث روؤية خلفيات الأحداث بمنظار �سحافي 
تحليل���ي، وبتقريرية اتخ���ذت عدة معل�مات وقرارات، حتى ب�ج�د �س���حافة تعتمد 
على البقية تاأت���ي والخبر المحب�ك والمنظم، والإعلام الم�الي لجهة ا�س���تاءت من مي�ل 
حاربتها ب�س���تى الطرق وال��س���ائل، وباأحداث تتكرر في اأكثر من زمن مر على لبنان 
حيث الأخبار هي الأخبار نف�سها التي تتطابق مع �سني الما�سي. اإل اإن للعن�ان »الغرفة 
ال�س���فلية« اتجاهات جمعت الخي�ط الروائية عند نقطة واح���دة ت�جهت اإليها الأنظار 
بده�سة عندما ا�ستفاقت الذاكرة التي ل تن�سى ذكرى حبيب اأنجبت منه م�ل�دها المعاق 
الذي اأتى بلحظة غيب�بة ت�سبه غيب�بة لبنان في حرب دمرته، وا�ستفاق ليبحث عن ذاته 
في ذاته �سمن الغرفة ال�سفلية التي لجاأت اإليها ابنة الثامنة ع�سر بعد اأن ت�قف فيها الزمن 
عند هذا اللقاء، و�س���غفه الذي ي�سعب ن�سيانه، فهل با�س���مة الح�سان في جزء منها هي 

لبنان اأم هي لبنان ال�ساكن فيها والباقي بروحه الخالدة واأر�سه الحن�ن؟
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الهوة بين الخرافة والإيمان
قراءة في رواية »بارابا�س« للروائي بارلغرفي�ضت

)ترجمة �ضعدي يو�ضف(

»كان يق���ف رجل مثبت العينين على المحت�س���ر في ال��س���ط، يراق���ب النزاع من 
اللحظ���ة الأولى حت���ى الأخيرة، كان ا�س���مه بارابا�ض« حبكة روائي���ة مبنية على فكرة 
واحدة يعالجها بارل غرفي�س���ت بحنكة اأدبية وجدلية عقلانية ت�ؤدي اإلى نتيجة حتمية 
بعد �سل�س���لة من الأحداث يرويها من خلال �س���خ�ض »بارابا�ض« و�س���فاته، وكين�نته 
المت�س���ابهة مع واقع الحياة برمتها، وبتك�ين ب�س���يط تترتب من خلاله الأفكار بم�ساهدة 
تلقائية، وبعف�ية �سل�س���ة معقدة اأحيانا محاول بذلك �س���د العق���دة، ومن ثم فك كل 
طلا�سمها بعد ربط عقدة اأخرى حيث الفعل الروائي يتفاعل عبر م�سببات متعددة لها 
بداية وو�س���ط ونهاية ذات روؤى من�س�جة اإيحائيا، لتعيدنا اإلى نقطة البداية اأو بالأحرى 
اإلى »بارابا�ض« والفكرة الأ�س���ا�ض التي يحاول بارلغرفي�ست الم�سبب لها اأو درا�ستها، 
لأنه���ا ذاتية في تطلعاتها الدني�ية التي ي�س���عب فهمها على الإن�س���ان العادي، اإذ تبدو 
مفرداته �س���ريالية في بع�ض منها، ومتناق�س���ة في م�س���امينها الروؤي�ية والم��س�عية، بل 
تتراوح بين الختفاء والخروج �سمن المجاز نف�سه »�سحا من غفلته وخرج من المجاز 
نف�س���ه«، فهل »بارابا�ض« ه� خيال روائي يعيد من خلاله بناء ق�سة ال�سيد الم�سيح ليعيد 

بارلغرفي�ست ت�سحيح اأخطاء الزمن؟
تباين بين �سخ�س���يتين، عل���ى اإحداهما الخروج، وبما اأن الحي���اة ل تمتلك م�ازين 
العدل ال�س���حيحة، فمن الطبيعي اأن تميل كفة الميزان لإحداهما بعد تلاعب بالم�ازين، 
لي�ؤكد لنا بارلغرفي�س���ت اأن ق�سة ال�سيد الم�سيح تعيد نف�سها في كل زمن ومكان حيث 
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تنح�سر مفاهيم ال�سليب برمزية الظلم وال�ح�سية المرتبطة بالنف�ض الإن�سانية الميالة اإلى 
العدوانية والت�سلط، والر�سى بتقديم الذات فداء للاآخرين، ولكن دون ن�سيان المفاهيم 
الدني�ي���ة المرتبطة بعاطفة الأم، والبعيدة عن المثل العليا والبراءة والطهارة التي ذكرها، 
كاأنها نابعة من قرار »لأنه جعل نف�سه ي�سلب مع كل براءته وطهارته« فتعميق ال�س�رة 
مرتبط بالحدث المعروف عامة، وه� �س���لب ال�س���يد الم�سيح ورمزية انت�سار ال�سر على 
الخير مع ارتفاع في وتيرة التفاعل الت�س�يري والأ�سل�ب المتماوج والتحفيزي، لي�ؤدي 
اإلى تاأث���يرات داخلية يغ��ض من خلالها الق���ارئ اإلى العمق، محاول فهم الفكرة ول 
�س���يما اأن ق�سة ال�سيد الم�سيح معروفة منذ اآلف ال�س���نين، اإل اإنه اأتقن الر�سم الخارجي 

لل�سخ��ض مع ا�ستثناء واحد ل�سخ�ض مختلف عن �س�اه.
تتاأل���ق الأفكار وتخب� في راأ�ض »باربا�ض« محاول فهم الظلام الذي اأغرق المكان 
للحظ���ات، لحال���ة بداأ بتحليلها في مراح���ل متقدمة من الرواي���ة، اإذ لم يفارق الحدث 
مخيلة »باربا�ض« الذي ت�س���رب اإلى نف�ض القارئ، ليق�ل مع���ه: »اأيمكن اأنه تخيل هذا 
كله؟« مع التلميح والإيحاءات بال�س���تنتاجات المرتبطة بحالة الرجل الذي حل مكان 
»باربا�ض« وبتط�ر ينم عن اأخلاقيات تظهر في �سخ�س���ية »باربا�ض« المتناق�س���ة تماما مع 
مفه�م البراءة والطهارة، وبتداعيات متخيلة، تثير القلق التمثيلي المرتبط بفكرة الزمان 
والمكان واأور�س���ليم والزلزلة، والأقا�س���ي�ض المروية عن ال�س���يد الم�سيح بدون نهايات 
يدركها »بارابا�ض« مما يزيد من حيرته وده�س���ته نح� ذاك الرجل الذي افتداه »ل�س���ت 
اأرى �سببا ل�ج�ب م�ته، وبتلك الطريقة الرهيبة، لكن كان ينبغي اأن يحدث ذلك مثل 

ما تنبا، يجب اأن يقع كل ما ه� مقدر« فما ه� المقدر؟
ه���ذا لي�ض بكلام ت�راتي ل نقا�ض فيه، ه� نقا����ض روائي غني بح�اره الداخلي 
الدافئ في معطياته التحليلية المقنعة �س���من ده�س���ة »بارابا�ض« التي لم تغادره من بداية 
الفكرة التي بداأ بها بارلغرفي�ست روايته الباحثة عن اله�ة بين الخرافة والإيمان لردمها 
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بعقلانية ل �سك فيها، وباتزان ح�اري يحافظ على م�ست�ى الأ�سل�ب الذي يميل نح� 
ق�ة التفكير بالأم�ر الإن�سانية والماورائية، المقترنة بق�سة الإن�سانية وم�ازين الخير وال�سر 
�سمن المعنى الذي ل نجد من تف�سير منطقي له، فمن هم الخطاة في العالم الي�م؟ وهل 
يحاول بارلغرفي�س���ت زرع ال�سك واليقين، ليت�لد الإيمان من منطق عقلي ل فل�سفي 
يح�ض عل���ى متابعة الرواية باأل�س���ن تحاكي الحدث القديم بعهد جديد، وكاأنه يبا�س���ر 
تحقيقاته في الجرائم �سد الإن�سانية منذ بدايتها مع ق�سة ال�سيد الم�سيح باأ�سل�ب �سيميائي 

تحليلي واإ�سقاطات متعددة. 
غايات �س���ل�كية معقدة ل تف�س���ير لها تترك »بارابا�ض« في حيرة، فنت�س���اءل معه: 
لم خ���رج حرا من ال�س���جن، وبقي الآخر محك�ما بالم�ت بينم���ا ه� الذي يجب اأن 
ي�س���لب؟ فما ال���ذي يجمع بين العهد القديم والعهد الجدي���د في رواية »باربا�ض«؟ لقد 
تجلت المفاهيم الم�س���يحية والختلافات الجزئية والأ�سا�س���ية المروي���ة كاأحداث مر بها 
»بارابا�ض« بغرابة تك�س���ف بعُد الإن�س���ان عن الج�هر، وتم�س���كه بالق�س�ر التي ل تمنح 
الحقائق اإل مزيدا من الغم��ض »ظل بارابا�ض ي�ساأل نف�سه عن �سبب بقائه في اأور�سليم، 
ولي�ض لديه ما يفعل فيها، اإنه يظل في المدينة بلا ق�سد، ول عمل. وافتر�ض اأن اأ�سحابه 

في الجبال ا�ستغرب�ا من مكثه الط�يل، لماذا بقي؟ ه� نف�سه لم يعرف ال�سبب«.
ا�س���تغراب ده�س���ة وقائع يحاول تحليلها »بارابا�ض« بفكر الإن�س���ان العادي غير 
المدرك لت�س���رفات مبهمة قام بها الم�سج�ن الآخر الذي منحه الحياة بعد اأن حكم عليه 
بالإع���دام، ولكنه ترك روؤية تفا�س���يل من افتداه من خ���لال كلام الآخرين عنه، وما 
اأدرك���ه ه� بنف�س���ه من روؤية الظلمة، وم�س���هد انتقالي من حال اإلى حال كا�س���فا عن 
�سراع نف�سي تتقاطع فيه م�ساألة الإيمان بتفا�سيل لي�ست من بديهيات الأم�ر التي يجب 
اأن يفت�ض عنها الإن�س���ان، اإذ يعتبر بارلغرفي�ست اأن الن�سان يترك الج�هر ويبحث عن 
ال�س���تثنائيات في حين اأنه ين�س���ى م�س���األة الإيمان بالتفكر والتحليل والمنطق، وب�سدقية 
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الروؤيا بعد تجريدها من العبثيات التي تمتد لها يد الإن�سان.
اإيحاءات ق�ية ت�س���تدعي الذه���ن لتق�ى ح�ا�ض القارئ عل���ى التركيز بعمق لما 
ي�حي له بارلغريفي�س���ت بمهارة روائية تبتعد عن الأدي���ان الظاهرة، وتتعمق في لب 
الإيمان الذي يق�د اإلى البحث عن الحقائق ومعرفتها دون زيادة اأو نق�سان، ودون اأي 
ثقافات دخيلة على الإن�س���ان نف�سه، اإذ ي�ستع�سي على الإن�سان معرفة الحقائق بكاملها، 
فالأمر عند بارلغريفي�س���ت ن�س���بي في تط�راته، لأن »المرء ل يعرف اإل القليل« وهذه 
كلمات تختزل واقع الحياة الإن�س���انية التي ل تكتمل عبر الأزمنة، لأن كل زمن يم�سك 
بيد الآخر في رحلة اأ�سبه برحلته من اأور�سليم اإلى روما بكل متغيراتها الفنية الم�س�رة 
ببعد تراجيدي »�سحيح اأنه يعرف اأن الميت لن يق�م من م�ته، لكنه كان يريد اأن يرى 
هذا روؤية العين، كي يتاأكد، ولهذا ا�س���تيقظ جد مبكر، قبل �س���روق ال�س���م�ض ب�قت 
ط�يل، وكمن ينتظر خلف دغل الطرفا، على اأي حال، فكر منده�س���ا من نف�سه، لأنه 

فعل هذا، ولأنه هنا«.
الإيمان يحت���اج اإلى قدرة داخلية تنير الذات وتجعلها �س���ادقة من خلال الدلئل 
الح�سية التي تفك �سيفرات ميتافيزيقية يتفكر بها »بارابا�ض« عبر رحلته الروائية الغريبة، 
وفي بع�ض منها رحلة الإن�سان بين الرف�ض والقب�ل، والإيمان والإلحاد، والأ�سباب التي 
ت�ؤدي اإلى ال��س����ل بالفكر حيث الطريق الم����ؤدي اإلى الهلاك، فلا مفر من الأقدار، 
ول� منحتنا الحياة فر�سة تل� فر�سة، فهل اأدرك »بارابا�ض« حقيقة الأمر الذي بداأ بفكرة 
مفت�حة على عدة احتمالت تحتاج لجتهادات فكرية، ولمنطق تحليلي متين لل��س�ل 

اإلى نهاية رواية ل يمكنك قب�لها، ول رف�سها؟
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من هم اأقوياء الزمن الما�ضي؟
قراءة في كتاب »�ضعوب ال�ضعب اللبناني«

لحازم �ضاغية وبي�ضان ال�ضيخ

يكفي اأن ي�س���هد لك الأعداء بالعتدال، وهذا ما اأو�سحه كتاب �سع�ب ال�سعب 
اللبناني من�س�رات دار ال�ساقي، للكاتبين حازم �ساغية وبي�سان ال�سيخ، اإذ ترك الكتاب 
انطباعات مختلفة في ذاكرة القارئ من حيث ال�قائع وم�سداقيتها واأ�سل�بها في التفرد 
الم��س�عي، اأو م�سارحة الزمن الذي عاد بالقارئ اإلى زمن الرم�ز الظاهرة في مدينة 
طرابل�ض مثل �ساحة عبدالحميد كرامي التي تح�لت اإلى �ساحة الن�ر مع بداية الثغرات 
التي ب���داأت في طرابل�ض اأيام اأحمد القدور ودولة المطل�بين المدع�مة من منظمة فتح، 
فهل دفعت طرابل�ض فعلا تكاليف الق�س���ايا ال�سيا�س���ية الإقليمية باهظة؟ اأم اأن جغرافيا 

المدن اللبنانية وبيئتها هي التي تحدد هذا، وباأيدي اأبنائها؟
روؤية تناق�ض واقع الرئي�ض نجيب ميقاتي بتلميحات لم يغرق فيها حازم اأو بي�سان، 
لكن للكلام واقعه، وهذا ما تفر�سه م�سداقية الكتاب بدون تحيز، اإذ يرى بلال دقماق 
اأن »ميقاتي بلا تاريخ اأ�س�د ولم ي�ؤذ اأحدا« اإل اأنه ارتكب خطاأ بت�سكيله هذه الحك�مة، 
وتحالفه مع ال�س����ريين وحزب الله، ولكن ن�س���ي بلال دقم���اق اأنه جنّب لبنان الحرب 
الكبرى، وا�س���تطاع تحمل النتقادات اللاذعة لي�ض في �سبيل ال�سلطة اإنما من اأجل لبنان، 
ولهذا حاول حازم وبي�س���ان اإي�ساح تلقيبه من قبل بلال دقماق بدولة الرئي�ض تاركين 
للاألقاب ميزة التحليل النف�س���ي التي تنطقها الأل�سن، وهذا من جمالية الم��س�عية التي 
ما من تحيز فيها، اإذ ي�س���عر الق���ارئ اأنهم يجمع�ن الأحداث وي�س���ع�نها بين متناول 
القارئ بب�ساطة ودون مناق�سة ت�ؤدي اإلى الميل لهذا الفريق اأو ذاك، ولكن من هم اأق�ياء 
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الزمن الما�سي؟
ما�ض يزداد ابتعادا، وبي�ت �س���رقية بديعة في منطقة الك�يرة و�س���احة الأمريكان 
وحركة النزوح والتغيير الديم�غرافي واإ�س���قاطات في الروؤية ال�سيا�سية على ما يحدث 
الآن، وما نراه من تراكيب �س���كانية تدمج هذا مع ذاك، وتف�سل ذاك عن هذا و�س�ل 
اإلى قي���م ال�افدين الريفيين اإلى طرابل�ض، فهل هذه محاولة لإعادة نظر في الأن�س���اب 
الطرابل�س���ية، وتحديد اله�يات الجديدة التي يجب مراعاتها في اأثناء قراءة هذا الكتاب؟ 
فلماذا الق�ل بهذا تجني على نف�سها براق�ض؟ تدفعك الحقائق اإلى المزيد من التحليلات 
المتاأثرة بالأ�س���ل�ب ال�س���تطلاعي للاآراء ولجمع المعل�مات المهمة للخ��ض اأكثر نح� 
الط�ائف وتح�لتها في زمن الحرب ال�س�رية حتى ي�منا هذا اأي�سا، فما نقروؤه في كتاب 
حازم وبي�س���ان ه� دع�ة للتفكر في اأح�ال طرابل�ض، وبقية مناطق لبنان دون الخ��ض 
في م�س���األة عكار التي اأو�سحت اأ�سبابها المقدمة الق�سيرة حيث اختزلت ال�س�ؤال ال�سابق 
باللاحق، هل المق�س����د بالأرياف اأنها ثقافة دخيل���ة على طرابل�ض، واإن كانت كذلك 

األي�ض من عا�ض فيها جده بات منها رغم اأ�س�له الريفية؟
�س���ر النكما�ض من تبخر ال�ع�د و�س���اآلة الم�ساعدات وال�س���م�ر ال�سعبي �سفة 
تتخ���ذ في معانيها قيمة الزعامة، وما تنط�ي عليها الحقبة ال�س���تقلالية وركائزها المبنية 
على التجارب والتكرار والم�س���افة الفا�س���لة عن بيروت التي اأ�سبحت اأكبر كثيرا من 
80 كيل�م���ترا، فلماذا التاأكيد اأن طرابل�ض مدينة فا�س���لة، والتدخل في نتيجة المعادلت 
التي ي�س���تنتجها القارئ؟ كان من الأولى عدم الإف�س���اح عن هذا الحكم الجائر بحق 
مدينة كطرابل�ض في كتاب تميز الأ�س���ل�ب الكتابي فيه بالعر�ض الت�س����يري والبحث 
وال�ستق�س���اء وترك الروؤيا للقارئ على حريتها، كي تتبل�ر مع التفا�س���يل كلما اتجه 

نح�ها فكرا وا�ستنتاجا وتحليلا، فماذا بعد؟
م�س���طلحات الأدب ال�سيا�سي الطرابل�سي، وتخ�سي�ض كلمة مظل�مية التي تع�د 
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بداياتها حين ع�قبت المدينة لتاأييدها ال�حدة ال�س�رية »على اأن الثمانينات تبقى مف�سلا 
اأ�سا�س���يا من مفا�س���ل ال�عي هذا«. فهل مخلب القط جارح في كتاب ي�س���يء ب�سيرة 
الق���ارئ، ويتجه بها نح� زمنية الفع���ل المخطط له منذ �س���ن�ات، فالإيحاءات المبطنة 
لذعة في اأحكامها الفا�س���لة المعتمدة على المظهر والج�هر معا، من حيث ال�سخ�س���ية 
و�س���كلها، اأو من حيث الم�اقف وتناق�س���ها مع المبادئ والأ�سا�س���يات، فعن اأي ربيع 
اإ�س���لامي يتحدث ال�س���يخ عمر بكري؟ وعن اأي خلافة ي�س���ير اإليها، وما ه� الإ�سلام 
الفعلي والح�ا�سن الجهادية وال�سيء المقلق، فلكل مفردة من هذه المفردات مدل�لتها 
في الكتاب، فال�سياق ال�سيا�سي في تق�سي الحقائق دقيق في منحاه ال�سردي اأو الت�س�يري، 
ليرتبط القارئ بالكتاب، فلا ي�س���تطيع اإفلاته قبل ال��س����ل اإلى النهاية لمعرفة ما يريد 
حازم وبي�س���ان من ال��س�ل اإليه. اإذ تبدو كلمات »عا�سمة ال�سمال مدينة ل تعمل ول 

تله�، اإنها ت�سلي وتقاتل« ظالمة في حق �سعبها الباحث عن طرابل�ض الجمال.
مناط���ق لبنانية متعددة ندخل اإليها �سيا�س���يا، ونخرج منه���ا بخفي حنين، اإذ تبدو 
المعالم لكل مدينة كاأنها ل�سع�ب مختلفة وحّدها لبنان باأرزته وعلمه، وتنازعتها اأه�اء 
النتماءات ال�سيا�س���ية والدينية، فالمحك�مة بالأدوات الأ�سد تاأثيرا ل ت�سبه النبطية حتى 
من ناحية الن�س���اء الأ�س���د انفتاحا بين الجن�بيات، حيث ال�س���فاء ال�سيعي طائفيا، لكن 
ل�س���م�ر بع�ض ال�ج�ه ال�سيا�س���ية تاأثيرات بداأت مع حركة التحرر العربية ومفاهيم 
ا�س���تدركها الفعل الزمني لير�سم ده�س���ة وا�س���عة على وجه القارئ، فالتفا�سيل هي 
حقائق ل ي�ستطيع اأحدا اإنكارها حتى �سمن رواية »مريم الحكايا« اإل اإن للعمران الهائل 
بين 2006 و20012 ن�ازعه واأ�س���بابه وتحدياته التي رفعت من ر�سيد البع�ض و�سلا 
اإلى اأن ق�س���ته تلخ�ض اأح�النا؟ فالكتاب اختزالي الطابع، ووا�سح في �سماته واتجاهاته 
كلم���ا ت�غلت في المناطق الت���ي يدخلها القارئ مع حازم وبي�س���ان ب�عي زغرتاوي 

وفائ�ض التاريخ في كتاب ل ي�سمت عن �سغيرة اأو كبيرة في روؤاه.
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ح���روب العائلات و�سخ�س���نة الزعام���ة الزغرتاوية مع التطه���ير العائلي الذاتي 
والحي���اة الفعلية المتخيل���ة مما يدفع القارئ لل�ق�ف هنا كي يت���م تعديل الأفكار، كاأن 
الكتاب يحاكي ذهنية القارئ قائلا �س���دق اأو ل ت�س���دق، وفي هذه الحالة التي تجعلك 
بين مفه�م القراءة ومفه�م الح�ار الذاتي تلجاأ اإلى قراءة المزيد، وكاأنك ترى نتائج كل 
ال�قائع �س���من ما يحدث الي�م مع �س���ع�بات الت�فيق بين عالمين مت�سادين، فالكلام 
عن بعلبك مت�س���ابه م���ن حيث التحلي���لات الجتماعية وال�سيا�س���ية، لكن في بعلبك 
ظهرت ال�سياحة الدينية التي اختلفت بمظاهرها عن ال�سياحة الأثرية لما تتميز به بعلبك، 
لأنها كنز ال�سياحة في لبنان باأعمدتها الم�سه�رة وف�لكل�رها البعلبكي مع ما »ارتبطت 
بعلبك به ارتباطا وثيقا وتقليديا ب�س����قي حم�ض ودم�س���ق، لكن ال�سهابية اأتاحت لها 
التح�ل ب�ابة م�س���رعة على �س�رية، وب�ابة �س�رية م�سرعة على لبنان«. وهذه الن�افذ 
الزمنية المفت�حة في الكتاب لقارئ يعي�ض مع التاريخ باأ�س���ل�ب حكائي ت�س�يري يميل 
اإلى عر�ض ال�قائع مع منح الذهن فر�سة ا�ستنباط التحليلات المنا�سبة التي يق�دها فكر 
الكتاب باأ�س���ل�ب محنك وديناميكي، فلا ي�ساب القارئ بال�سجر حين قراءة ت�اريخ 
ال�س���ع�ب في المدن اللبنانية التي انطبعت بتياراتها ال�سيا�سية المتناق�سة مع بع�سها، اأقلها 

بين طرابل�ض وزغرتا، وبعلبك والنبطية، فماذا بعد؟
ت�غل في المناطق اللبنانية بين �سع�ب تلتقط من ملامحها ما ه� بيئي اأو تراثي، اأو 
ما ه� بارع في الم�س���ايرة والتعبير، اإذ تعتمد بي�سان وحازم على التحليل المثقل بالمعاني 
والرمزيات باأ�س���ل�ب مبطن يمي���ل اإلى الإيحاء بما يهدف اإليه الكت���اب »فهذه الأمكنة 
وه�ؤلء النا�ض لكل منهم دللت، بع�س���ها �س���ارب في القدم، وبع�س���ها في الطبيعة، 
وكله���ا على نح� اأو اآخر تقييم جذوره في مقد�س���ات المارونية الأولى و�س����فياتها«. 
فالحدي���ث يعتمد على الت�س����يق والإثارة للقارئ، فما بين الديني والطبيعي ت�ا�س���ل 
جغرافي وقرابي ول �سيما اأن ثقافة الب�سراوي ال�سجاعة والرج�لة مع ما تمتلكه ب�سري 
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من �سفة م�سرقة ك�نها اأ�س���فى اأق�سية لبنان مارونيا، فالعمق الب�سراوي مرتبط ب�سمير 
جعج���ع، كما ال�س����ف ترتبط بالعمق ال���درزي المت�حد حتى في خلافاته، فعا�س���مة 
النعزال الدرزي ليتب�اأ الزعيم الدرزي وليد جنبلاط الزعامة تبعا لتحليلات بي�س���ان 
وحازم اإلى ما ه� ال�س���ع�ر بالنتماء الطائفي والإح�س���ا�ض بالق�ة والعتزاز، ومهارة 
ولي���د جنبلاط الخب���ير باأكل الأكتاف وال�اثق بنف�س���ه مع ما يمتلك���ه من ق�ة ملاحظة 
و�س���رعة بديهة »ومن دون مبالغة يمكن الق�ل اإن وليد جنبلاط لي�ض زعيما درزيا بل 
ه� زعيم الدروز العابرين للحدود ال�طنية«. فهل اأت�قف هنا لأترك للقارئ الغ��ض 

اأكثر في هذا الكتاب؟
حقيقة اأعتذر من ا�س���تطالة مقالتي هذه النطباعية عن كتاب يجبرك على قراءته، 
فم���ا بين ت�اطئ وتكامل وتنظيم الم�س���ايخ تباه وتعال في الم�اقف مع النتباه ل�س����رية 
ال�س�ريين، وتدبير اأمرهم اإذا راح�ا يتكاثرون، وهنا تحتاج لإعادة الروؤية التي تك�نت 
عن ال�س����ف وبيت الدين والقرى الدرزية بغ�ض النظر ع���ن جزين وب�ؤ�ض التعاي�ض 
و»اإذا �سح اأن الق�ساء لم يح�سل على ما ي�ستحقه من ت�سدر �سيا�سي« فجزين اعتبرها 

حازم وبي�سان م�سغر لبنان.
كت���اب ذو اأف���كار تحليلية وتتاب���ع في الآراء التي اأخذت بع���ين العتبار لما تحمله 
من بينة في تقديم درا�س���ة عن الم���دن اللبنانية وميزتها كزحلة وم�س���كلة اله�ية الدائمة 
والتعدد ال�س���يداوي العبء على اأهله �س����ر والبترون وك�سروان وغيرها، هنا اأترك 
القارئ لكت�ساف الباقي، لأن الكتاب يمنح القارئ �س�رة عن التن�ع في لبنان ب�سلبياته 

واإيجابياته، فهل فعلا نحن �سمن �سع�ب في �سعب لبناني واحد؟
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الإن�ضان ذلك المجهول

تندف���ع التعاب���ير التفكيري���ة اإلى البح���ث في كل معنى مختبئ ب���ين طيات كتاب 
»الإن�س���ان ذلك المجه�ل« للم�ؤلف الك�سي�ض كاريل. ترجمة عادل �سفيق. اإذ ي�ستدرج 
القارئ اإلى نقطة ال��س���ط، حيث تتمكن من ال�ستب�س���ار في تحليلاته المبنية على علم 
ومعرفة وتدقيق، وبتط�ر اعتباطي �سبيه بجملته التي يعتمد عليها في بناء نظرياته التي 
بداأت من الكل نح� الجزء، لي�س���رح المبادئ المعتمد عليها ب�سلا�سة فكرية تت��سط فيها 
المفاهيم المعرفية والعلمية، حتى ال�س���ل�كية للاإن�س���ان الذي ا�ستطاع النتقال معه وبه، 
من مرحل���ة اإلى مرحلة، لكن دون الهتمام كما ينبغي بالج�س���م الإن�س���اني وعل�مه 
الحياتية، اإن يتط�ر لم�س���لحة الإن�سان، وبعمق فكري و نقدي، فل� اأن جاليل� اأو ني�تن 
اأو لف�ازيه وجه�ا ق�اهم العقلية نح� درا�سة الج�سم وال�جدان لكان من المحتمل اأن 
يختلف عالمنا عما ه� عليه الآن. فهل يحاول اليك�ض كاريل اكت�ساف الج�سم الإن�ساني 
الأثيري غير المرئي ليح�س���ل على اأج�بة يثيرها ال�جدان، ول نعرف حتى الآن كيف 
يحدث هذا، اأو كيف ي�س���عنا اأمام الم�ساعر التي تدفع بنا نح� ال�سعر اأو الأدب اأو حتى 

نح� الحب والكره وغير ذلك؟
نحرم اأنف�سنا من �سرورات الحياة التي تمنحنا الجمال والراحة النف�سية وال�جدانية 
والعقلية، بدون مبررات مفيدة، اإذ يبدو ح�س���ب تحليلات اليك�ض كاريل ميل الإن�سان 
نح� التفكير المادي في الحياة، ليخت�س���ر من المادة، ويمنح المادة نف�سها طم�حاته التي ل 
حدود لها، حيث تت�س���ع اأبعاد اأنانيته الطامحة اإلى الك�س���ب ال�سريع مندفعا بذلك نح� 
الحياة التي تدر له الترف، وبع�سرنة نقبل منها ال�سكن في ناطحات ال�سحاب التي تبنى 
لت�ف���ير القيمة المكانية والمالية للاأبنية الحديثة، بينما ي�س���تطيع الإن�س���ان التحرر من كل 
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هذا للبحث الفعلي في قيمته اإن�س���انا قبل اأن ي�ؤمن بت�س���خير كل ما ح�له لخدمة راحته 
دون التفكير في حياته التي يخ�سر منها البيئة ال�سحية الم�ساعدة في الحفاظ على الإن�سان 
»وهكذا يت�س���ح اأن من خطط����ا هذه المدن لم يقيم�ا وزنا لخير �س���كانها« فهل يلقي 
ال�س����ء على الم�ؤثرات البيئية واأ�سرارها على الإن�سان، ونحن ندرك هذا ب�عي را�سخ 
مع كل هذه الملم��سات التي ي�سعها اأمامنا باأ�سل�ب تب�سيطي يثير بالقارئ الت�غل اأكثر 

في كتابه، لنفهم معادلته النهائية التي يريد تقديمها في هذا الكتاب.
هل نتده�ر نح� النحطاط لما نفعله في طعامنا و�س���رابنا وحياتنا الآخذة بر�س���م 
م�س���ير اإن�ساني نراه بالتفكر والروؤية المت�س���عة؟ اإن ما يق�له األيك�ض كاريل ب�سيط ب�ساطة 
المنطق الذي يتحاور معه القارئ، �س���من الحقائق التي يعي�ض معها الإن�سان، ويتعاي�ض 
معه���ا دون الهتمام ب�ج�ده الحقيقي الذي ه� اأ�س���مى من كل ما يفعله لت�فير المال، 
اأو لجني الأرباح دون الهتمام بالم�س���ير المعاك�ض م�سيرا بذلك اإلى م�ساوئ الدعايات 
الإعلانية، وما تبتغيه من ت�س����يق ل يهتم ل�س���حة الإن�س���ان، اإنما لجني الأرباح الطائلة 
فقط حتى ول� على ح�س���اب ما ي�ؤكل وي�سيء للاإن�سان نف�سه، مثال ذلك »قد اأوهمت 
الدعاية الجمه�ر اأن الخبز الأبي�ض اأف�س���ل من الخبز الأ�سمر، وهكذا ينخل الدقيق مرة 
بعد اأخرى بدقة ليجرد من عنا�س���ره الغذائية النافعة، وعلاج الدقيق على هذا النح� 
يجعل في الإمكان الحتفاظ به فترات اأط�ل، وي�س���هل �سناعة الخبز، وبذلك ي�ستطيع 
اأ�س���حاب المطاحن والمخابز اأن يح�س���ل�ا على نف�ذ اأكثر، ومن ثم فاإن �س���كان البلاد 

الذين يتخذون من الخبز غذاء اأ�سا�سيا اآخذون في النحطاط والتده�ر«.
اأنانية مطلقة في الدوافع المبنية على تي�س���ير خطة الك�سب المادي، وج�سع اأ�سحاب 
العق����ل، اأو كما يق�ل اليك�ض كاريل: »اإن �س���راهة الأفراد الذي���ن وهب�ا ذكاء كافيا 
يمكنهم من خلق تهافت الجمه�ر على طلب ال�س���لع التي لديهم«. وهذا ي�س���عنا اأمام 
ت�ساوؤلت ترتكز على الإن�سان ومعل�ماته غير الكاملة التي تحتاج اإلى البحث والتحليل 
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وال�س���تنتاج، ليرفع من قيمته الإن�س���انية، وبالتالي ليحافظ على وج�ده كفرد �س���ليم 
معافى يعي�ض الحياة كما ينبغي، فهل ن�ستطيع ال��س�ل اإلى هذه المفاهيم التي تحتاج اإلى 
عمل دوؤوب و�سعي يحتاج لطاقة ق�س�ى ومجه�د جبار من الفرد والجماعة، ليرتقي 
الإن�س���ان نح� ذاته، اأي عالمه الداخلي قب���ل الخارجي، وهنا يحتاج القارئ اإلى الع�دة 
لبداي���ة الكتاب الذي يبحث عن العالم الداخل���ي والخارجي، لتت�ازن معرفته ويمح� 
الجهل المع�س�ض فيه ول �سيما اأنه امتلك ال�قت، وا�ستطاع تغيير اأنظمة حياته التي باتت 
ت�س���كل خطرا عليه معترفا ب�ج����د المجه�ل كاأننا »في قلب دغل �س���حري ل تكف 

اأ�سجاره التي ل عداد لها عن تغيير اأماكنها واأحجامها«.
تختلف الطبيعة الفكرية من اإن�س���ان اإلى اإن�س���ان اآخر، كما تختلف ب�سمات اليد 
والعين في الح�ض والب�سر والتميز »فاإن الإن�سان �سيظل غير قابل للروؤيا« وما ه� خارج 
مملكة العقل يبقى غام�س���ا مبهما، لأنه ل ي�جد �س���يء ب��س����ح و»كلما ازداد �سم� 
الأخ�س���ائي في فنه ازدادت خط�رته« فالفكر والتفكر ركيزة الإن�س���ان بل ه� ركيزة 
انطلاقته نح� المعرفة ومن ثم العلم، اإذ »ل ي�جد اإل اأ�س���خا�ض قلائل جدا ي�ستطيع�ن 
اكت�ساب معل�مات نافعة في عدة عل�م مختلفة ويح�سن�ن ا�ستخدامها« وهذا ي�ؤكد اأن 
ما من اخت�سا�س���ي علمي يكتمل دون المعرفة بالخ�س���ائ�ض المختلفة من العل�م كافة، 
حتى الفن والأدب، لتن�س���ج العق�ل وتكت�س���ب قيمة »اإدراك اأهمية الأجزاء في النظام 
الكلي اإدراكا كاملا«. وفي هذا وقفة تاأملية، حيث يدفع الكاتب اليك�ض كاريل القارئ 
اإلى الإب���داع العقلي والهتمام له م���ن الدولة اأو المحيط »لأن الأف���راد القلائل الذين 
وهب���ت لهم الطبيعة تلك الق�ى ال�س���تثنائية يعي�س����ن في ظروف تح����ل بينهم وبين 
الإبداع العقلي«، وفي هذا و�س����ح فكري يثير ت�س���اوؤلت تقت�سي البحث في ن�عيات 
العق�ل التي يق�ل عنها: »العق�ل المركبة مثل العق�ل التحليلية �س���رورية« لأن »الحياة 
الع�سرية تناق�ض الحياة العقلية« ولأن »العقل الإن�ساني قادر على حفظ عدد معين فقط 
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من الحقائق«، فهل ا�س���تطاع لم�ض التفكير الإن�ساني الذي ي�سفه بالمجه�ل اأمام كل هذه 
التحليلات التي يقدمها للقارئ في كتابه »الإن�سان ذلك المجه�ل«؟

ينده����ض القارئ من �سل�س���لة التحليلات التي تبداأ من درجة ال�س���فر �س���ع�دا 
حتى درجة ال�س���فر نزول، فالإن�سان ذلك المجه�ل ما من تعريف له، ولكن نظريات 
وتقارب وتحليلات عقلية متقاربة، لأن وجه ال�س���به بين ال�س����رة واأ�س���لها يع�د اإلى 
اختيار التفا�س���يل ل اإلى اأعدادها فطبائع »الإن�س���ان خا�س���عة لعقله« والعقل تركيبي 
وتحليلي وواع وغير واع، وهذا ينعك�ض على ال�سكل الخارجي للاإن�سان، لأن دللت 
ال�سفة الخارجية تنعك�ض على الداخل اإذ »في ا�ستطاعة كل اإن�سان اأن يطلق على وجهه 
التعبير الذي يختاره، ولكن ل ي�س���تطيع اأن يحتفظ بهذا التعبير ب�سفة دائمة، مما ي�ؤكد 
على اأن الإن�سان يحمل في �سكله م�سم�نه، ف�جه كل �سخ�ض يف�سح اإف�ساحا تاما عن 
و�س���ف ج�س���مه وروحه«، فتحليلاته في هذا الكتاب مبنية علميا على ما ه� معرفي، 
وما ه� علمي، لنغ��ض معه في ا�ستك�س���اف الإن�س���ان، اأو بالأحرى ا�ستك�ساف اأنف�سنا 
وتفا�سيلها المتعددة ب�س�رها العمرية اأو الزمنية التي ترت�سم على الج�سد اأو ال�جه عبر 

الم�ساعر والح�ا�ض والفهم الحياتي لطبائع اأنف�سنا.
ل تنف�س���ل الأحا�سي�ض الإن�س���انية عن ال�جدان حتى في حالت المر�ض اأو فقدان 
العقل، اإذ يرتبط الج�س���د بال�جدان ارتباطا كاملا من حيث الح�ض والإدراك والتفكير 
معتبرا بذلك اأن الج�سم والروح هما وجهان ل�سيء واحد ا�ستخل�ستهما و�سائل مختلفة 
»لأن مبداأ التناق�ض ال�ج�دي ه� اأ�س���ا�ض المادة والعقل معا م�س���تنكرا عدم تجان�سهما، 
في حين اأنه ي�ازن بين العقل والح�ض الأدبي، اإذ يمكن تنميته بالتعليم والنظام« فالجمال 
الأدبي يف�ق العلم والفن من حيث اإنه اأ�سا�ض الح�سارة، لأن الإح�سا�ض بالجمال فطرة 
ي�لد بها الإن�س���ان، فه� مذ وجد في هذه الدنيا ا�س���تطاع الإح�سا�ض بم�اطن الجمال في 

ذاته وفي الك�ن.
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كتاب الإن�س���ان ذلك المجه�ل يخترق �سراديب الإن�س���ان، لي�سيء على مراحل 
تك�يناته، ربما ي�س���تطيع بذلك تق���ديم المعل�مات المعرفية، لي�ؤثر بالبناء الإن�س���اني من 
خلال ما قدمه من نقا�س���ات منطقية جمالية تتبعها بتاأملات وتفكر في الإن�س���ان الذي 

نجهله، ونعرفه في اآن واحد.
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اآخر حدود العالم الممكنة
قراءة في رواية »العودة اإلى اإيثاكا« ليفند يون�ضن

)ترجمة معين الإمام(

نبحر في الحياة نح� المجه�ل، ونحاول �س���نع مر�س���اة ثقيلة، لنحاول رميها عند 
نهاي���ة طريق لم ينفك غم��س���ه، ولك���ن اأنهيناه دون معرفة الزم���ن، وربما برمزية اأو 
�س���ريالية تج�ل بنا في ع�الم النف�ض الم�س���ابهة لع�الم الحياة، وبتفاعل الق�ى الداخلية 
التي اأ�س���قطها الروائي ايفند ي�ن�سن بتميز �س���ردي جريء في مقدمته الأ�سط�رية التي 
تعيدنا اإلى زمن الآلهة كاإله ال�س���م�ض الروؤوم هيلي��ض، �س���من عن�ان زمني ه� عند 
نهاية ال�س���نين، وكاأنه يرمز اإلى نهاية عالم، وبداية عالم اآخر، وبين هذا وذاك ح�سابات 
اأزمنة ل بد لها من الت�س���ابه والت�س���ابك، ول� في جزء منها هي اإيحاء واقعي ديناميكي 
وثقافي في تطلعاته التحليلية ل�سخ��س���ه الروائية التي ي�سعها اأمامنا بفنية حركية لحرب 
تدور حيث الجحيم والأبال�س���ة والأ�س���ياء الأخرى، فال��سف الح�سي يرافقه ال��سف 
المعا�س���ر، وباأ�سل�ب تمل�ؤه الأحا�س���ي�ض بالغربة حتى على الإن�سان نف�سه �سمن فترات 
العمر المختلفة، لأن »الفارق المميز بين انطلاقة �س���اب في الخام�س���ة والع�س���رين وهذا 
الكهل البالغ خم�س���ة واأربعين« يت�س���ح تدريجيا تعمق القارئ في الت�غل داخل عالمه 
التخيلي الملام�ض لل�اقع عبر الم�ساهد ال�ساعرية للطبيعة وفق انطباعات ر�سمها ب�سهقة 
الجبال، وامتداد ب�س���اط الع�س���ب في رونق روائي ن�ستن�س���ق منه عبق الم�سهد من خلال 

الكلمة.
دائرية، اأفقية، م�ستطيلة، بي�س�ية، وخط�ط لمنحنيات الج�سد الأنث�ي، وحذر على 
�س���كل نت�ء، تجاعيد اأفقية،مفردات فنية تفنن ايفند ي�ن�سن في حبكها بر�ساقة اأدبية ذات 
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�س���يناري� جذاب مبني على عن�سر الروؤية الح�سية �سمن ق�ة الملاحظة المبهرة التي تثير 
ا�ستك�ساف اأدق الأ�سياء في �سخ��سه الروائية التي تتخذ بتميزها جدلية درامية ل تحتاج 
اإل لعين الكاميرا، لنراها عبر الأدوار التي تج�س���د كلماته الم�ؤثرة على الذوق العام عند 
القارئ، وبفكر ا�س���تبطاني ينتقل بك من الأ�س���ط�رة للخيال، لل�اقع، للت�سابه الزمني 
�س���من م�اقف الحياة »�س���تك�ن ال�سيدة الأولى، ل ب�س���بب مركزها الجتماعي فقط، 
ولكن اأي�س���ا وف�ق كل �سيء ب�سبب تاأثير ملامحها، وطريقتها في الجل��ض وحركاتها 
واإ�س���اراتها، لي�حي بالأل�هية الجمالية التي تنتقل بالح�ض من مرحلة اإلى مرحلة دون 
الإدراك بالن�سيابية التي ي�سحبك اإليها ايفتد ي�ن�سن خل�سة واأنت تقراأ بحيث تجد نف�سك 
عند اآخر حدود العالم الممكنة التي ر�سمها بفن روائي اإن�ساني بالدرجة الأولى، وبربط 
لغ�ي فني يربط ما بين ال�س�رة الهند�سية والنطباعية، والتجريدية وال�سريالية، ليجمع 
في رحلت���ه اإلى اإيث���اكا ل�حات مفت�حة مع الحفاظ على المعنى الداخلي، وبح�سا�س���ية 
ت�غلنا في روؤيتها للك�س���ف عن ماهيتها حتى النهاي���ة مظهرا براعة الراوي اأحيانا عبر 
تلميح���ات تمتلك ديناميكية �س���ريحة يتحدى بها ذاته بم��س����عية مع القارئ الفذ " 
الراوي الذي يتمتع بمعرفة اأكبر باآلية الحياة، والمطلع على الأم�ر التافهة وظلالها، ربما 
ي�س���ف الم�س���هد على النح� التالي«، فهل يتحدى ايفند ي�ن�سن بروايته الختلافات في 
كتابة ال�سيناري� الفني اأو الدرامي؟ اأم اأن الرواية تمتلك بم�ا�سفاتها الفنية جمالية الق�ض 

المعا�سر، ولكن �سمن الأ�س�ض الروائية ال�سل�سة؟
ي�س���ع بل�ن اأبي�ض عبر مرج اأخ�س���ر، �س���عرة بنية مع الرمادية، ك�س���تنائي، عيناه 
�س����داوان، فتحته ال�س�داء، اعتماد على الأل�ان في خلق تناق�سات ي�ستفيق من خلالها 
القارئ، اأو بالأحرى ليتيقظ القارئ دون اأن يبذل جهدا في متابعة القراءة اأو الإح�سا�ض 
بالروتين اأو اأن يت�س���جر ب�سح�ة �س���امتة من البداية اإلى النهاية، ليمتلك الكاتب لب 
الق���ارئ، وي�س���ت�لي ببراعة الم�س���اهد وق�ة ال��س���ف، والبناء الم��س����عي، والحبكة 
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الم�س���دودة على رواية ت�ستحق اأن تك�ن فيلما �سينمائيا مقروءا، ولكن باأ�سل�ب الكلمة 
المفعمة بالروؤيا التخيلية، فال�قائع التي يريد الإيحاء لها ا�ستطاع ت�جيهها كبحار مم�سك 
بدفة �س���فينته التي تبحر بثقة في عر�ض بحر ي���درك عمقه، ويحاول النجاة من الغرق 
فيه بانتقاء كلماته ببراعة فنية ت�س����يرية بليغة في اأدائه���ا التخيلي وال�اقعي، وبتكامل 
انتقالي من مرحلة اإلى مرحلة وبالتدريج الزمني، كاأن الرواية امراأة يانعة بلغت مرحلة 

ال�سيخ�خة بن�سارة حافظت فيها على الجمال.
م�ساهد و�سفية، وتفاعلات تندرج تحت �سفات دراماتيكية تتغير عند تغير الروؤية 
الت���ي يبنيها مع القارئ بفن اإقناعي م�ؤثر، يتاأثر وي�ؤثر بل يت�س���رب اإلى ال�جدان عبر 
تكتيكاته التفاعلية مع الإن�سان ب�سكل عام، وتطلعاته نح� الم�ستقبل، لندخل اإلى ال�سيا�سة 
بعد عبر اإحداثيات مح�س�بة بدقة روائية تده�ض القارئ الذي بداأ بمفاهيم جمالية فنية، 
وو�سل اإلى و�سط بحر من متغايرات و�سعته في م�اجهة تحليلية �سيا�سية اتخذت منحى 
اأدبيا مختلفا »اأخذت بالق�ة تبعا للغة ال�سيا�س���ية التي ا�ستخدماها« وبمفردات دخل بها 
الأج�اء باختلاف مبني على ق�ة الم��س����ع الذي اأراد اإي�ساله اإلى القارئ »التاريخ ل 
يق�ل �سيئا �س�ى اأن الذي اأمر بتلاوة الملحمة البط�لية هذه ترديد اأغنية المحاربين تلك، 
قد اأن�سدها في ال�اقع ب�س�ت عال اإلى حد جعل ذريته وم�ستمعيه يحفظ�نها عن ظهر 
قلب، وي�رث�نها اإلى الأجيال التالية« فالهدف ه� ت�ارث الأجيال للما�س���ي، وب�سفة 
دائري���ة زمنية بداأ من المقدمة وح�س���اباتها الدقيقة للدخ�ل من الأ�س���ط�رة اإلى ال�اقع 
المرير مرورا بمتخيلات جمالية ذات م�سار روائي حركي اأبدع ايفند ي�ن�سن في تدويره 

بحركة زمنية ح�سابية معا�سرة.
رواي���ة زمنية ذات اأمكنة متعددة، وكاأنك على متن التيتانيك، وبرمزية الحياة التي 
يحياها الإن�س���ان على مر الع�س�ر، وبنمطية تت�سابه في الأحداث دائما، �سمن الحروب 
وال�س���راعات المتكررة التي ل تنتهي، ول نعرف اأ�سبابها، اأو لماذا الإن�سان دائم التفكير 
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بالحروب، ول ي�س���تطيع العي�ض ب�سلام »ح�سب اأغاممن�ن اأنه كان يقاتل في �سبيل �سرفه، 
وجي�س���ه، واأ�س���ط�له، لكنه في الج�هر اأراد التحرك على الإيقاعات الع�س���كرية لعقد 
�س���فقات الم�ت والدمار والخراب، بحيث يت�افق ال�اقع الخارجي مع حالته الج�انية« 
فهل الحروب هي نزعة اإن�س���انية تنبع من الداخل الذي يف�ر بالمعتقدات المختلفة التي 
ت�س���به البحر في تك�س���ر اأم�اجه وتلاطمها؟ اأم اأن ايفند ي�ن�سن اأراد التاأكيد للقارئ اأن 
الحروب الب�س���رية �س���تدوم اإلى اآخر الزمن الغام�ض الذي يتابعه الإن�س���ان عبر اأجياله 
القادمة، فهل في تطلعاته نظرة م�ستقبلية للزمن الممل�ء بال�سراعات التي ل يمكن تجنبها 

مهما حاولنا؟
طروادة ال�س���ابقة واللاحقة، والت�س���حيات ال�طنية التي تعيد اإلى الذاكرة حروبا 
كثيرة اأ�سهرها هيرو�سيما والمذابح ال�سبيهة بطروادة مع الحتفاظ بالإلياذة وه�ميرو�ض 
و�سراع الآلهة، والأ�ساطير الي�نانية والملاحم وع�سر الجريمة ال�سيا�سية بحداثته وتط�ره 
عن الما�س���ي البعيد الذي ما يزال الإن�س���ان يحتفظ ب�قائعها تاريخيا، و�س���من ذاكرة 
الح�س���ارات ونمطي���ة الأحداث ال�سيا�س���ية المتتابعة عبر ف�س����له الروائي���ة المعن�نة تبعا 
للم��س����ع الإيحائي الذي يتلاعب به، وكاأنه يجمع خي�ط الق�س����ض والم�س���اهد في 
ب�تقة روائية م�س���دودة لبع�س���ها ول �س���يما في ف�س���ل عن�انه »حبك الخيط« فمن هي 
التي قاتلت في �س���بيل حريتها المراأة طروادة اأم اأثينا اأم غيرها من الآلهة التي جذبتنا في 

اأ�ساطيرها نح� الحقيقة؟
رواي���ة كحبك الخيط الذي تحدث عنه في ف�س���ل روائي تن�عت فيه الحكايا على 
األ�س���ن �سخ��سه، فما بين حبك ون�سج وقع القارئ في المعاني الفكرية الممتلئة بالحكمة 
والروؤي���ة الحياتية »كانت عملية ط�يلة من الناحيتين الج�س���دية والذهنية« مع الحتفاظ 
بترنيماته التي ت�س���غي اإليها بن�س�ة حرف ل بد اأن يقيدك بالذكريات التاريخية التي ل 

يمكن للقارئ الهروب منها.
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�ضاعتي هي حركة ال�ضم�س
قراءة في رواية »موم�س بالمذكر« للروائي فار�س خ�ضان

مقارنة ن�ر�س���ية تحمل بعدا رمزيا في رواية مغم��سة ب�اقع نتكاثر فيه، وتكثر فيه 
الظن�ن وال�س���ك�ك والأوج���اع واللهث خلف مق�مات حي���اة ل نحتاج منها اإل كل 
ما ه� ب�س���يط، وباختزال للكثير من الكماليات التي تت�سبب بال�سراعات وبالحروب، 
لتحقيق الذات ولت�سخيم الإن�سان، وما ه� اإل فرد من مجتمع كبير، اأو نقطة في محيط 

ل ندرك ات�ساعه اأو اأعماقه، فمن منا يقتنع اأن حياته كلها ي�م واحد؟
فل�س���فة وج�دية يطرح من خلالها الروائي فار�ض خ�س���ان ت�ساوؤلت كثيرة بلغة 
روائي���ة ذات حبك���ة تدفع الق���ارئ نح� متاهات الحي���اة والتيه ال�سيا�س���ي غير القادر 
عل���ى بناء الحقيقة، اأو الت�ه���م المبني على تخيلات كال�س���راب، وتفكر يعيد الأج�بة 
ال�س���حيحة اإلى مكانها من خ���لال اإقناع القارئ بالروؤية المكبرة للاأ�س���ياء كالح�ار مع 
الن�ر�ض و�س���مير، وما يحمله من معان مغلفة بتبطين رمزي له �سيا�س���ته وفعلته واأدبه 
القائم على الحدث الما�سي والحا�سر والم�س���هد وتحليلاته مع الحتفاظ بالروؤية الذاتية 
التي ينطلق منه���ا الروائي نح� المحظ�ر والمباح، والتق���ديم والتاأخير والحياة والم�ت، 
والت�ازن المتناق�ض »ولك���ن اهتمامه بالح�ار مع الن�ر�ض كان الجزء ال�حيد منه الذي 
ل يزال متاأهبا«. فهل اعتمد الخ�س���ان على التحليلات ال�سيا�سية في بناء روايته »م�م�ض 

بالمذكر«؟
اأ�س���اف فار�ض الخ�سان كلمة اأي�س���ا اإلى العن�ان للاإيحاء بالمعاودة والتكرار لمعنى 
حيات���ي دائما متجدد ب�ج����ده الأزلي لتحرير الأنف�ض من ثقافة عاهرات اأ�س���ار اإليها 
في كتابها كثقافة ي�س���عب نزعها اأو بترها اأو حتى ن�س���يانها باعتبارها حالة ا�ست�س���لام 
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اأمام وباء الطمع مكتفيا بالإ�س���ارة اإلى عقلهن التافه اأمام طمعهن الجامح محاول اإنقاذ 
الفكرة ال�سيا�س���ية في رواية تطرح الأفكار لتك�ين التحليلات المتعافية من كل �س���م�م 
قد ترتبط بانعكا�س���ات ل�سيء اآخر، اأو لتجميع الخي�ط الأ�سا�سية من قبل القارئ الذي 
يتبع الكلم���ات اأو المفردات المرتبط���ة بالم�م�ض بكل معانيها الحياتي���ة التي تبتعد كلما 
اق���ترب منها القارئ، ليراها في كل �س���يء اجتماعي اأو �سيا�س���ي اأو عاطفي اأو في كل 
ما من �س���اأنه اأن يع�س����ض في معنى م�م�ض بالمذكر اأو الم�ؤنث اأو حتى المتذبذبة بين كل 
منهما كذلك الرجل الذي »كل ي�م يخبرها عن �سيده، ولكنها لم ت�سبطه ي�ما ياأكل 
�سمكا«. فالم�م�ض بالمذكر هي العقيم التي ل تنتج اإل الأق�ال دون الأفعال، لتبقى بلغة 
المذكر دون م�س���تقبل تدخل فيه الكلمات اإلى الق�امي�ض، لنفهم ما وراءها باأ�س���ل�ب 
غام�ض وبن�ع �سريالي له مفاهيمه ال�اقعية الناتجة عن وقائع �سيا�سية تاأثر بها الخ�سان، 
ثم ترجمها اإلى عمل روائي تميز بالح�ارات الغنية بالت�س����يق الذي يدفع القارئ اإلى 

قراءة المزيد.
»نح���ن على هذا اليخ���ت جميعنا �س���ركاء، ولكن بمهمات مختلف���ة، ووظائف 
متعددة« تبدو المدينة الفا�سلة معك��سة لأنها محملة بعناوين الحياة المختلفة واإن كانت 
الحياة ت�سبه الي�م ال�احد بتفا�سيله في رواية جدلية تتباين فيها م�اطن ال�سعف والق�ة 
عند الإن�س���ان، مما يف�س���ح المجال اأمام الأ�س���ل�ب الروائي الذي اتبعه الخ�سان اإلى فتح 
ح�ارات غنية بالمناق�س���ات الديناميكية القادرة على تبطين الروؤية ومحاولت اكت�ساف 
الج�هر، لتك�ن الم�س���اهد الح�ارية جزءا من كين�نة الحدث الذي يترك للقارئ روؤيته 
ب�سلا�س���ة، اإذ يناق�ض الخ�س���ان في روايته الأفكار ال�سيا�س���ية مح����ل اأهميتها اإلى الحياة 
ال�احدة التي تكرر نف�س���ها باأحداثها وم�اقفها المت�س���ابهة مع تبيان م�اطن العلل التي 
ت�س���يبها اآفات ال�سراع وجدليته ل�س���تجلاء الحدث وق�ساياه التي ترتكز على الإن�سان 
الم�ستعبد اللاهث خلف ال�سلطة والمال مع تخفيف �سردي وفتح الح�ارات ذات المنحى 
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الفل�سفي والحدث ال�سيا�سي والمعالجة الروائية، اأو بالأ�سح الفنية من حيث بناء ال�س�رة 
الروائية المخاطبة لذهنية القارئ والمثيرة ل�جدانه.

ق�سايا كثيرة طرحها الخ�سان في روايته عالم المال وال�سلطة وال�ستثمارات والأرباح 
المالية والتهرب من ال�س���رائب وممار�سة ال�سه�ات باأ�س���ل�ب مادي بحت يعتمد على 
تغيرات وتطلعات نح� المنا�سب العليا دون الهتمام بالأخلاقيات والمبادئ الإن�سانية، 
ف�سخ��ض روايته قد تتح�ل ال�سداقات بينها اإلى عداوة كبيرة وخ�س�مات ل تنتهي اإل 
بخ�سارات فادحة ووفق تقارير ه�ؤلء فاإن وجيه لم يجمع ثروته عن طريق م�ستقيمة، 
فه� ا�ستعمل الحيلة هنا والخيانة هناك وب�سائع غير م�سروعة هنالك مما مكنه من مجرد 
�س���ريك �سغير في �سركة خدمات اإلى مالك لها ولع�سرات مثلها. فالرواية ترتكز على 
ق�س����ض ه�ؤلء، وغالبا بارتباط �سيا�س���ي ذي ت�جهات مختلفة وبخ�س��س���ية رجال 
الأعمال وع�المهم التي تزج الفكر في الق�س���ايا الإن�س���انية التي يطرحها عبر ف�س����ل 
تحم���ل عناوينها تحفي���زات للدخ�ل فيها كما ال�س���ياد والم�م�ض في عن�ان ترك لحرف 

ال�او فيه عدة اإيحاءات ذهنية.
»ال�س���دفة اأحيانا ترتدي لب��ض الم�ؤامرة« كلمات ذات حكمة �سيا�س���ية نثرها هنا 
وهن���اك لتق�د الفكر نح� التحليل واإعادة بن���اء الروؤية بعد قراءة رواية حملت الكثير 
من الق�س����ض في كيان روائي مزجه بفل�س���فة زمنية ت�اكب الع�سر بتطلعاتها ال�سيا�سية 
التي ت�حي بالكثير من الأحداث المحلية والإقليمية مع النتباه اإلى اأن ال�سيا�س���ة تاأكل 
الثروة والعمر والإن�س���ان الذي يلهث خلف منا�سبها ومغريات العمل بها، وبمجازية 
ورمزية م�جهة اإلى فئات المجتمع المختلفة في العالم، لتبدو ال�سيا�سة كاأن�ساق اجتماعية 
مح�رية معا�س���رة في اأبعاده���ا ال�اقعية وطبقاتها ال�سيا�س���ية المتن�عة الأكثر تعقيدا من 
الم�م�ض و�س���ل�كياتها المهنية الته�يلية في بع�ض منها مع �س���خ��ض تت�سارع فيما بينها 
بحنكة ودهاء، وبتاأرجح في الم�اقف والقرارات التي ي�س���عها الخ�س���ان �س���من معايير 
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هيمنة عالم ال�س���لطة على القيم بتناق�سات برج�ازية طافحة بالنقد لتعرية �سل�كيات 
ال�س���خ��ض الروائية المت�سابهة مع ال�اقع وم��س����عاته ال�سيا�سية المتكررة التي تقت�سي 
التحلي���ل بمنطق روائي حدد طبيعته بالحريات وال�س���تعباد والقهر ال�س���لط�ي الذي 
يت�س���ف بالمناورات في قالب روائي يهدف اإلى قراءة الما�س���ي والحا�س���ر عبر ال�اقع 

الروائي المتخيل �سيا�سيا.
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الما�ضي وكيف اأو�ضلنا اإلى الحا�شر؟
قراءة في كتاب »الحلم اللبناني« رمزي الحافظ

يقف التاريخ عثرة اأحيانا عند التقاط التفا�سيل التي ت�سكل في جزئياته منعطفات 
مهمة في التحليل والت�س����ر، لبناء الم�س���تقبل على اأ�س����ض متينة قد تك�ن �سببا في مح� 
اأخطاء الحا�س���ر، قبل اأن يت�س���كل ويتح�ل اإلى ما�ض ارت�سم في مخيلة الجيل الجديد، 
من خلال الم�ؤرخ وانعطافاته ال�سيا�س���ية، اأو من خلال ما يتبقى من كل ما ه� مكت�ب 
وم�س���م�ع وما اإلى ذلك. لكن الم�ؤلف رمزي الحافظ في كتابه »الحلم اللبناني« ي�س���عى 
اإلى تحقيق الحلم من »خلا�سة م�ستقاة مما تركه الم�ؤرخ�ن، والآباء الم�ؤ�س�س�ن، ومفكرو 
الما�سي« ليتماهى مع الم�س���طلحات، ويقفز عنها،متخطيا ال�سعارات باإر�ساء الت�س�يات 
المتمثلة ب�اقعية �سيا�س���ية »تجافي المثالية المن�س����دة بكل تفا�سيلها التي« ت�ستدعي بدورها 
المناداة بتغيير ال�سيغة »فه� عبر التمهيد ي��سح للقارئ البن�د اأو المفاهيم التي يطرحها 
في كتاب���ه، اإذ ل يمك���ن« تح�يل الياأ����ض اإلى اإيجابية التغيير، في����ؤدي حكما اإلى انتحار 
وطني »فهل دع�ته اإلى الحياة ال�طنية في هذا الكتاب كفيلة بت�قف الث�رات في ال�طن 
العربي، واإعادة النظر بمك�نات التاريخ، لي�ض فقط في لبنان بل في البلدان الأخرى التي 

اأكلتها الث�رة وزمهريرها القاتل؟ اأم اأن الحلم ل يحتاج لتحقيقه اإل للاإيمان؟
ا�س���طدمت الأحلام بال�اقع ال�سيا�سي وم�سالح الدول الكبرى بحياكة اأ�سط�رية 
نالت من جماعات ت�س���ارعت فيما بينها، واأدت اإلى المزيد من الطغيان والمجازر التي 
ي�سهد عليها التاريخ بعد اأن اتجهت عين اللبنانيين الجدد على مراآة التاريخ اأو بالأحرى 
قاعدة الما�سي وقدراته في ت�س���حيح يقظة الفكر التي يحاول رمزي الحافظ اأن ي�سيء 
اأعمدتها، لتك�ن الأر�ض ال�س���الحة لتاريخ يعيد روؤيته عبر الحلم اللبناني، والأبحاث 
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المتعلقة بالم�س�ار التاريخي الذي قطعه لبنان بق�ساوة من الطريق اإلى ال�ستقلال والميثاق 
اأي من التاريخ اإلى ال�س���يغة، ومن ال�س���يغة اإلى الق�سية تاركا التفا�سيل تمهد للدخ�ل 
في الباب الرابع، والأكثر ق�ة في اتجاهاته م��سحا �سكل الحلم وم�سم�نه وقدرته على 
انتقال الحلم اإلى مرحلة ال�اقع والتنفيذ التي ل يمكن لها العب�ر كما ينبغي، لأنها �ستمر 
بعقبات تتلازم مع الم�س���ار التاريخي الذي تما�سى معه رمزي الحافظ بخطين مت�ازيين 
مع اأحلام فئة من اللبنانيين، فهل ا�ستطاع كاتبنا تك�ين الحلم اللبناني با�ستقلالية تامة؟ 
وهل ات�س���فت اأبحاثه بالم��س�عية التاريخية دون ت�سنيف ي�ؤثر على التحليل المنطقي 

الذي يتخذه منحى له؟
ي�س���تخرج الم�ؤلف من التاريخ النماذج التكتيكية الم�س���اعدة في اإي�ساح الروؤية ول 
�س���يما اأنه ا�ستطاع ر�س���م الخط البياني للبناني الذي ي�ؤلف ال�سيغة المتنا�سبة مع ال�سيغة 
اللبنانية التي تغن�ا بها وتفاخروا بها، ثم تح�لت اإلى كاب��ض، فمن حين اإلى اآخر تطف� 
على �سطح الجدلية ال�سيا�سية دع�ات اإلى تعديل الد�ست�ر وميثاق ال�فاق ال�طني �سعيا 
اإلى حماية ال�سيغة اللبنانية، فهل ي�ظف الم�ؤلف التاريخ لحماية ال�سيغة اأم ليترك القارئ 
بتج���اذب فكري يعزز الفكرة ويع�س���ف بها في ن�اح كثيرة ي�س���عفها اأحيانا في نقاط 
يتركها للبحث والتحليل الفردي النا�سئ من ب�سط ال�سلبيات والإيجابيات ل�ستخراج 
ما ينا�س���ب القارئ، ولكن �سمن روؤيته لل�س���يغة وارتباطها بالتاريخ وبحنكة باحث 
ي�جه دفة ال�س���فينة نح� الحل���م اللبناني، والقدرة على تحقيقه بعد تحديث للحا�س���ر 
كي ي�س���تطيع الجيل الجديد ا�س���تيعاب فكرة الباب الرابع الذي يفتحه على م�سراعيه 
اأمام قائد حر يتطلع اإليه من خلال كتابه هذا الذي يحمل في �س���فحاته �س�رة مب�سطة 
يحفظه���ا في ذه���ن القارئ، لتك�ن من���ارة ذات ميزة تنير الفك���ر الباحث عن الحقيقة 
التاريخية التي ترافق الق�سية والحلم النه�س�ي المرتبط باإعادة الإعمار، وبناء المك�نات 
ال�س���بابية المت�سلحة بالعلم وال�سهادات، ولكن لنقاط الق�سية اللبنانية �س�ؤال بداأ به الباب 
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الرابع: ماذا يريد اللبناني�ن؟
الباب الرابع من الأهمية ما يجعله نبرا�سا يحيي العق�ل الباحثة عن حقيقة النتماء 
لل�ط���ن التي تتغلب بق�تها على النتماء الطائفي منطقيا وا�س���تفتائيا بن�س���بة عالية، اإذ 
ترف�ض الغالبية العظمى الطائفية التي تهدد ال�ج�د ول تحميه، ولي�س���بح الحلم حقيقة 
اتخ���ذ رمزي الحافظ من ق�ل المطران غريغ�ار ح���داد منطلقا ثابتا: »يجب اأن يك�ن 
المر�س���ح�ن من اأحزاب ل طائفية، ولي�س�ا مر�سحي ط�ائف« وهذا الباب ن�ستلهم منه 
اأن الجدلي���ة ال�سيا�س���ية في لبنان ما زالت تناق�ض ماهية ال�طن، م��س���حا اأهمية الحزب 
الفترا�س���ي الذي يتما�س���ى مع الع�س���ر، بطروحات جديدة، فهل يمكن ك�س���ر ط�ق 

ال�سيا�سات التقليدية التي يحمل ب�سمتها التاريخ، وما زال الحا�سر يعاني منها؟
كت���اب تاريخي تم تقديمه بم��س����عية �س���من نق���اط محددة تحتاج اإلى ت��س���يع 
واإ�ساءات اأخرى، لأن القارئ ي�س���األ نف�سه: كيف يمكن تطبيق ذلك في ظل الأو�ساع 
المتردي���ة في لبنان والخ���ارج، حيث يتاأثر لبن���ان بالدول العربية المجاورة �س���اء اأم اأبى، 
حتى تلك التي ت�ؤثر على قراراته، فالع�دة اإلى الأ�س����ض هي ال�سبيل اإلى تحقيق الحلم، 
ولكن ال�س����ؤال الذي يفر�ض نف�سه عند نهاية الخاتمة: األ يجب تاأهيل الق�اعد ال�سعبية 
للانطلاق منها بثبات نح� تحقيق الحلم الذي يبداأ بالإح�س���ا�ض بق�ة النتماء ال�طني، 
ول ينته���ي عند الحلم اللبناني وال�اقع الحديث الذي يتما�س���ى مع الع�س���ر؟ وهل ما 
تحمله ري�س���ة الفنان �س�قي �سمع�ن التي ر�سمت �س�رة الغلاف هي بمثابة روؤية قادمة 
لحلم حديث الروؤية، وعبر م�ساحات بي�ساء ذات انعكا�سات ت�حي بالما�سي والحا�سر 

والم�ستقبل للبنان الحلم في الع�سر الحديث؟
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يقظة القبور
قراءة في رواية »الم�ضللون« للروائي دريد عودة

ا�س���تطاع دريد ع�دة في رواية »الم�سلل�ن« ت��سيع م�س���احة المخيلة، لخلق فنتازيا 
تحقق باأحداثها رواية تراجيدية �س�داء م�ظفا الروؤية الفنية في حل لغز العقل الإرهابي 
ومك�ناته الحياتية قبل الدينية، مما ي�سمح للقارئ الدخ�ل في فر�سيات ت�س�يقية محركة 
بذلك العنا�سر البنائية للرواية، وبمجازية ذات نكهة عب�دية تدع� اإلى التحرر من قي�د 
الفكر العقيم الذي ل ي�ؤدي اإل اإلى انتهاك الإن�س���انية والفتك بها، اإذ تتح�ل الم�س���اهد 
في الرواية اإلى كتلة لهب وك�مة دمار وخراب، لتحترق الأحلام ولي�سبح ال�سلام لغة 
�سع�ب ع�س���فت بها نيران النفجارات النتحارية، فالق�س���ية الكبرى م�ازين الخير 
وال�س���ر التي تبداأ م���ن المعتقدات الفكرية بغ�ض النظر عن الإيمان والكفر اأو ال�س���لال 
الذي ي�ستثمره دريد ع�دة في تك�ين الحدث اأو الفكرة التي انطلق منها، لتك�ن �سمن 
تقاطعات تت�الد من خلالها حكاية اأحمد ال�ساب الع�سريني العا�سق للاإله بيليه واأحفاده 
ال�سياطين، ويكره اأ�ستاذ اللغة الفرن�سية، وبت�ساد عبثي تق�د اأحداثه الت�سل�سلات الحياتية 
بدءا من مدر�س���ة »القلبين الأقد�سين« حيث ق�سة ع�سقه لح�سناء تركها ب�عد اأنه �سيع�د 
ليك�نا معا اإلى الأبد. فهل الأحلام الم�س���للة هي ج���زء من عملية انتحارية ت�ؤدي اإلى 

تح�يل اأحمد اإلى اأبي قتادة؟
عبثية اإن�س���انية ل حدود لها وقتل غير محدود، وباأرقام ل تح�س���ى ول ت�س���دق، 
وكاأنه���ا اأكذوبة عقل خرافي اأ�س���ابه التخلف جراء المعاناة الحياتية التي ت�س���يب الفرد 
بالف�س���ل، لتن�سهر الذات، وت�س���بح في عقل متحجر، تم ت�سخيره ليك�ن كالأداة الحادة 
التي تقطع كل ما يمر اأمامها، وبن�س���ج تخيلي يرتبط بعالم ال�اقع الذي نعي�س���ه، ونرى 
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اأحداثه ب�س���كل حي، اأو على �سا�س���ات التلفاز، وعبر ال�س���حف والأخبار التي تذبح 
القل�ب المت�جعة على �س���حايا تف�س���ح عن ع�الم انتحارية ت�ؤ�س�ض بالخفاء، لتك�ن 
مذبحة اإن�س���انية بعيدة كل البعد عن مفاهيمنا اأو فل�س���فتنا مع الإح�سا�ض بدق ناق��ض 
الخطر، بخط�ات روائية منطقية وب�س���اطة اأ�س���ل�بية ا�ستطاع دريد ع�دة اأن تك�ن كما 
يريد ه� تبعا لإرادة القارئ ومنطق الحياة الملم��ض بعد كل التفجيرات التي تحدث في 
العالم با�سم الدين والتكفير »لكاأننا بالم�ت نع�د ذاك العجين المقد�ض ال�احد بين يدي 
الخال���ق، بعد اأن كنا حبات قمح منث�رة من يد الحياة، متباعدة في حق�لها ومعارجها«. 
فال�س���رد الروائي المتقطع لم يمنع من التعمق في ال���روؤى الإجرامية الم�ؤدية اإلى خلخلة 
م�ازين الحياة اأمام محكمة الم�ت حيث ل يت�س���اوى فيها الأ�سرار والأبرار، لأن م�ت 
ال���روح ه� م�ت ال�س���مير الإن�س���اني الباحث ع���ن اآلت تفجيرية م�س���ح�نة بالكره 
والبغ�ساء، والتعلق الماورائي المتف�ق على الحياة ب�سننه وق�انينه التي ترى بالعقل ذاته، 
ولك���ن العقل المركب من قناعات تاأثرت بهذيان اأحمد الذي �س���قط في ه�ة �س���ديدة 
ال�س�اد، وبرمزية العقاب �سمن م�س���طلحات اختارها، لتك�ن �سديدة التاأثر والتاأثير، 
لتع�س���ف في وجدان القارئ وتمنحه الأبعاد التفجيرية الحقيقية التي تحدث، فهل نجح 

دريد ع�دة في ذلك؟
م�س���طلحات مفاهيمي���ة معرفية تعتمد في م�ؤ�س���راتها على الدللت ال�ا�س���حة 
»خ�س���رت الأر�ض ولم اأربح ال�س���ماء« و�س���ق�ط مهيب يتمثل ب�س���حب و�سفط نح� 
الأ�س���فل في ه�ة اأكثر عمقا واأ�س���د ظلمة، فال�س����ر الم�ن�ل�جية في الرواية اعتمدت 
على مقارنات وم�س���طلحات ذهنية تراود القارئ وت�سعه اأمام محكمة من ن�ع اآخر، 
تخيلي���ة في ظاهرها، وتحليلية في داخلها، لي�س���تخرج الج�هر الروائي من فكرة واحدة 
هي الإرهاب بمعناه ومبناه الم�ؤدي اإلى هلاك النف�ض وخراب الأر�ض، لإبراز الج�انب 
النف�سية التي يتعر�ض لها الإرهابي المبتعد عن عقلنة التلقينات التي يتلقاها ك�نه المريد 
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الم�ؤدي دوره المن�ط به، وب�س���كل اأخلاقي ي�س���ع ال�سمير الإن�س���اني عند المتلقي اأمام 
اأحمد وجها ل�ج���ه، ليحاكمه اإيهاميا من خلال ال�قائع الروائية المطروحة باأ�س���ل�ب 
فنتازي ملحمي مجرد من التلغيز الذي كان من الممكن بث لغة ت�س����يقية في الرواية، 
م�س���افة اإلى معرفة حياة الإرهابي الداخلية والخارجي���ة وقناعاته التي تم تح�يلها دون 
عناء، وبخطط مدرو�س���ة تقت�س���ي الت�غل في القراءة، لمعرفة تفا�سيل الحياة الماورائية 
التي ين�سدها الإرهابي معتمدا دريد ع�دة على حقن الن�ض الروائي بمق�لت وجدانية 
مختلفة، م�ؤثرة انفعاليا، لتك�ن اأقرب اإلى القارئ من حيث ال�قائع التراجيدية القا�سية 

في م�ساهدها التي تر�سد حياة اأحمد المتح�ل اإلى اأبي قتادة.
بنية روائية �سريحة تقت�سي مقاربتها الدخ�ل بمقارنات قبل وبعد عملية التفجير 
الت���ي ت�ؤدي بحياة اأهل حي عا����ض فيه اأحمد مع جيرانه واأقاربه، لتت�س���ع ب�ؤرة اله�ة 
المظلمة التي �س���قط فيها �سمنيا على وجهين وب��سفة �سحرية، ل�سنع اإرهابي فقر قمع 
جن�س���ي، لتك�ين خلطة قاتلة تت�س���م بحماأة نار جهنم النعكا�س���ية، لفكرة الجنة مقلّبا 
العبارات با�س���تبطان يعتمد على منهج التحليل النف�س���ي الذي يقلب الأ�سياء، ويردها 
اإلى الن�ازع النف�سية الداخلية للاإن�سان المكب�ت عاطفيا وحياتيا من كل الن�احي، حيث 
تبداأ الرحلة الأولى للاإرهابي من الفقر والحرمان، كبذرة تنم� في المجتمعات الم�سدرة 
للاإره���اب عبر تاأثيرات مبطن���ة اأو لغة الم�ت الباطنية ذات المفه����م المت�حد بين الجنة 
والنار، اأو ال�س���ق�ط اأو ال�سع�د اأو البقاء بين اأبال�س���ة الأر�ض اأو ملائكة ال�سماء، وبين 
هذا وذاك ع�سنا مع اأحمد في رواية تغ��ض بنا نح� الأعماق الإرهابية المنتجة للحقائق 
الملم��س���ة على الأر�ض، فهل للمجازية الروائية بناها التخيلية التي ا�س���تطاع ن�س���جها 

دريد ع�دة باإح�سا�سه الروائي؟
�س���نع دريد ع�دة منهجا �س���رديا مختلف���ا في الطرح من حي���ث الخط�ط العامة 
المك�س�فة في انعكا�ساتها الممكنة وغير الممكنة، اإذ تبدو الخ�سائ�ض لرحلة ما بعد الم�ت 
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رحلة روح ف�جئت بالث�اب والعقاب غير المنتظر من �س���اب اآمن بتفجير نف�سه طمعا 
بالجنة دون عقاب، ك�س���دمة ارتدادية احتج���ب العقل عنها اأي العقل الإرهابي تاركا 
لكلام �س���يخه ترجمة تتاآزر مع الأفعال الإجرامية غير المح�س����بة عند �سباب اأ�سيب 
المنطق في نف��س���هم اإلى اختلاطات عقائدية تبرز من بينها اأق�الهم المبنية على ال�سلال 
عند ال��س����ل اإلى برزخ اللاع�دة، حيث الحقيقة تتجلى والبعث عند ال�لدة الثانية، 
مما يحفز الذهن ل�س���تكمال غياهب رحلة الم�ت الغام�س���ة، ول� بتخيلات مرعبة في 
عالم الظلام، �س���من رواية لحقت الإرهابي اإلى ما بعد الم�ت، لنكت�س���ف ال�س���لال 

الذي يمار�ض في لغة قتل م�سللة للعق�ل.
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�ضخ�ضيتان هاربتان من مل�ضق اإعلاني
قراءة في رواية »الطلياني« للروائي �ضكري المبخوتي

ي�س���عى �س���كري المبخ�تي في روايته »الطلياني« اإلى التفرد الزمني المرتبط بزمنين 
�سيا�سيين لكل منهما ميزته اأو بالأحرى جيله، لأن كل جيل يمح� الجيل الآخر، ويترك 
اأث���ره عبر ما�ض يتمرد فيه م���ن يتمرد، وكاأن ل�ج�د المراأتين �س���فة وطنية هي طبيعة 
الأ�س���خا�ض الذين يرتبط م�س���يرهم بم�سير وطن يتخبط �س���عبه بين الأيدي�ل�جيات 
الخارجي���ة والمفاهي���م ال�طني���ة الثابت���ة في مجتمعات ل تقب���ل اأي تغي���ير في عاداتها 
و�سل�كياتها التي تت�سل�سل مع ال�سنين من خلال اأ�سخا�ض نرتبط معهم بالدم وال�حدة 
والفك���ر العربي ال�احد، اإذ يح���اول »الطلياني« ترك البطل يتخب���ط مع الأزمنة دون 
فر�ض راأيه الروائي محاول ترك القارئ يكت�س���ف ا�ستنتاجاته المخفية بين ثنايا ف�س�ل 
روايته التي لم تخل من اإيروتيكية وا�س���حة تهدف اإلى ك�سف الخلل النف�سي الذي ل 
ن�س���عر به كاأفراد مجتمع ن�س���ير خلف معتقدات ل ندرك �سببها، لأننا ل نعرف ماهية 
ال�س���خ��ض التي تدع� اإلى اأفكار قد نتقبلها، وفي الكثير من الأحيان نرف�سها، لي�سبح 
ال�طن كعائلة الطلياني، فيه من مختلف الأفكار ومختلف الطبائع المغم��سة بالهم�م 
اأو بالف���رح اأو بالغباء اأو بال���ذكاء، وفي كل الأح�ال هم اأفراد رواية جمعتها الأحداث 
ال�اح���دة التي تمتد من ب�رقيبة اإلى زين العابدين بن علي، ومدى الت�س���ابه ال�سيا�س���ي 
الذي تجمعه �س���فة واحدة هي الأفراد الذين يحاول�ن تحقيق الذات بم��س����عية ربما 

ت�سبح كالمر�ض الع�سال الذي ل �سفاء منه.
اأداة جزم غام�سة في بداية تت�ساءل عن وقار الحاج محم�د والحبة ال�س�داء الفا�سدة 
في البيدر، واأ�س���ل�ب روائي يجرف القارئ نح� اأطراف الم�س���طلحات الروائية التي 
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ي�س���تخدمها لحبك الم�س���هد بلغة اجتماعية وعمق الغم��ض ال���ذي يلف الحدث حتى 
ال��س�ل اإلى نهايته، لي�ستجلي الحقيقة من الأحداث المتتالية ب�سرد تتفاعل معه الأفكار 
المخب�ءة في النف�ض، وكاأنه ينب�ض من التاريخ نف�سه مقارنات بين الجيل الأول في ت�ن�ض 
والجيل الثاني والثالث، لي�س���ع الطلياني في الميزان مع ن�ساء كن كال�طن عبر الأجيال 
المتعاقبة، وكالمجتمعات التي تبحث عن انتفا�سات ي�سعب القيام بها وتحا�سيها بحر�ض 
درامي ذي م�ساهد مبنية على وقائع �سيدها بب�ساطة تتميز بالإدراك الم�سم�ني، وت�سفير 
الن�ض ليك�ن بمثابة تاريخ يعيد من خلاله المبخ�تي ت��س���يح الروؤية و�س���علتها وبداية 
اأزمن���ة رافقها وانتقدها بل اأ�س���بح كما�ض ميت ل ي�س���تطيع حتى محاكمة النا�ض من 
خلاله، اأو اإعادته لت�س���حيح الأخطاء التي كان ي�س���عب فهمها، لأنها كطفل �سغير نما 
بين جماعة تاأثر بها وباأفعالها، ولم يدرك قيمة اأ�سغر الأحداث في حياته اإل بعد ف�ات 
الأوان بل كاأنه اأ�س���يب بالزهايمر نتيجة تراكم الذكريات وحرمانه من اأدق التفا�سيل 
في الحياة التي تك�نت بفعل الأفكار الجتماعية وال�سيا�سية التي تفر�ض نف�سها في حياة 

الفرد ول �سيما الإن�سان العربي.
ي�س���عى المبخ�تي من خلال روايته هذه اإلى و�س���ع الحقائق الم�سفرة في �سل�كيات 
�سخ��س���ه التي ترمز اإلى التك�ين ال�سيا�سي في ال�طن الذي ي�سعى الجميع اإلى تط�يره 
وو�س���عه بعيدا عن الأجندات ال�سيا�س���ية والأفكار المت�ارثة اأو التبعي���ة العقائدية التي 
يخلطه���ا مع تركيبة الأحداث ال�سيا�س���ية ال�اقعية التي جرت في الما�س���ي والحا�س���ر، 
لتك�ين �س����رة معا�سرة لم�س���تقبل اأمة ربما في النهاية هي الطلياني الذي كلما ا�ستعاد 
الذاكرة ت��س���ل اإلى مخزون مخب�ء اأدركه بعد ف�ات الأوان، وربما ليحيا �سمن حياة 
اعتزل فيها كل التفا�سيل اإلى دفنها في البعد الزمني اأو في بيت ل ي�سكنه �س�اه، ليك�ن 

بمثابة جدران تحفظ عه�د الإن�سان الذي ي�سهد على فترات مهمة في التاريخ.
الطلياني لي�ست رواية تقليدية ول معا�سرة، هي روؤية مب�سطة ل�اقع دفع المبخ�تي 
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ف�اتيره من المنطق الروائي اأو الجدلي اإن �س���ح الحق، لأن الكاأ�ض المه�س���مة التي �سعى 
اإلى لملمتها متحدثا عن بداية الث�رة �س���د نظ���ام ب�رقيبة، فهل يحاول المبخ�تي انتقاد 
الث�رات العربية التي اأطاحت اأي�س���ا بزين العابدين بن عل���ي وتقاليد ربطها بالعائلة، 
وتاأثيراتها على �سل�ك الفرد، وربما اأراد الإيحاء لتفا�سيل المجتمع ال�سيا�سي والتنظيمات 
ال�سرية في بدايات �سمت اإليها عبدالنا�سر والتلميذة المتمردة التي بدت كاأنها من اأفراد 
النتفا�س���ات التي لم نر مثلها في الحا�س���ر، ولكنها في نهاية الأمر اختارت لها وج�دا 
ل يفر�س���ه عليها اأحد، اإنما با�س���تبعاد نف�س���ها عن المجتمع العربي لتنخرط بزواج غير 
متكافئ عبر رجل يكبرها في العمر مع الحفاظ على المبادئ في ال�سيطرة لإبراز الذات.
�سرد ذاتي بم��س�عية و�سعها في ن�سيج ال�سياق الروائي بنم� ت�ساعدي تر�سخ في 
منطقية الحل�ل المبنية على تفاعل ال�س���خ��ض مع بع�س���ها منتقدا باأ�سل�ب غير مبا�سر 
مناهج التعليم والفكر ال�سيا�س���ي وال�س���حافة، ولكن ببعد ا�ستبطاني يهدف اإلى بل�رة 
القناعات التي يتمتع بها المبخ�تي �س���من �سخ�سية الطلياني في ت�اأمة �سعر بها المتلقي 
تحت الك�الي�ض، وهذا ن�ع من التعريف بفترة زمنية بحث عنها المبخ�تي وعاي�س���ها، 
لتك����ن الفكرة الروائية والبذرة اأو الن�اة للانطلاق م���ع امراأتين في مغامرة ت�ؤدي اإلى 
ازدواجية وم�ت وجداني يت�س���ابه مع قناعة ال�سعب العربي المتاأثر بالفكر الغربي، فه� 
المعجب به والراف�ض له في اآن، فهل ا�س���تطاع المبخ�تي اإتمام روايته دون ر�س���م م�ساحة 

احتفظ بها ليك�ن الطلياني ه� الرمز للفكرة الأولى؟
تثقيف اأيدي�ل�جي ومناو�س���ات فكرية وحركة طلابية تق�دها اأحيانا فيل�س����فة 
خط���يرة، وان�س���باط في اختيار الم�س���طلحات الروائية الم�ؤدية اإلى زرع خ�س��س���يات 
تت�اج���د في جيلين من القراء، وربما ثلاثة، لكنها تتن�ع وتختلف تبعا للاأيدي�ل�جيات 
بمجمل معانيها، لي�ؤثر على اتجاهات ال�س���رد من البداية حتى ما قبل النهاية، لتنف�س���ل 
الحبك���ة ونكت�س���ف اأن الع�دة اإلى ذكريات الطف�لة هي الت���ي تدفع بالكثير من القادة 
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والن�س���طاء ال�سيا�س���يين نح� النفعالت اأو العقلانية اأو الأبجديات المر�س����مة لهم في 
الحدث الحياتي ب�س���كل عام. ويبقى ال�س�ؤال: هل للاأوطان طف�لة وذاكرة ن�ستطيع من 
خلالها روؤية الخلل النف�سي الذي من خلاله ن�ستطيع اإعادة تك�ينها اأو بنائها من جديد؟
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الحياة الجتماعية في ظروف المناطق الغام�ضة

بلغ���ت ذروة الإنتعا�ض في الحي���اة الإجتماعية مداها في ع�س���رنا هذا، وما زالت 
الظروف الجغرافية لبع�ض المناطق الغام�سة تلعب دورها في الحياة، وبدرجات متفاوتة 
لما تتطلبه من تف�س���يل للتاأثيرات الجغرافية الناتجة عن عدة ايدي�ل�جيات منها النزوح 
الح���الي من البلدان المج���اورة، ومن قبل الهجرة من القرى الى المدينة، والخ�س���ائ�ض 
الف�س���ي�ل�جية الم�ؤثرة على تمايز الأفراد خلال فترات زمنية مختلفة. خا�سة تلك التي 
تج�س���د الإانتق���ال والهجرة والتغيرات في طبيع���ة الأمكنه والبيئة المرافق���ة لها، وتمازج 
الإن�س���ان بها لتحقيق روؤية اأو�سع لل�قائع الحياتية، و�سمن الإنتقاء الطبيعي الم�ؤثر على 
الأ�سخا�ض، وق�ة التكييف مع الع�امل التي ت�ساهم بتاأمين احتياجاته دون ان تق��ض 
خ�س��سيته �سمن وج�ده الجماعي في الحي او القرية او المدينة، كجزء مهم في وج�ده 
المتناغم مع محيطه في ظل الظروف غير الم�ستقرة كالنتقال من مكان الى مكان اخر. 
وتاأث���يرات المكنه على الن�س���ان ان من ناحية ب�ؤ�س���ها وفقرها او م���ن ناحية تنميتها 

وقدرتها على خلق التط�ر المعي�سي او البيئي او حتى المعرفي والثقافي.
التفاوت الطبقي في المناطق يق�دنا جغرافيا الى البحث عن مفاهيم اأ�سا�سية لزرع 
ثقافي منتج يتجلى فيه ال�عي الإجتماعي، ول اأريد هنا اأن اأق�ل ال�سيا�سي. لأن الثقافة 
المناطقية تك�سف ما وراء هذا التفاوت وتغذي ال�حدة المعي�سية بين الجماعات للتغلب 
على مخاوفها من التاأقلم م���ع البيئات المختلفة التي تم النزوح اإليها او الهجرة نح�ها 
التي تعيد ت�س���كيل الف���رد، وتنزع عنه الذاكرة من خلال الح�س����ل على ه�ية مكانية 
جديدة تفر�ض عليه اأنماطا من العي�ض تجعله يعيداً عن الإنتماء او كالمتذبذب بين الفرد 
والجماعة، للتغلب على تناق�س���ات البيئة التي يلجاأ اإليها او تلك التي تفر�ض نف�س���ها. 
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ليت�اجد فيها كفرد نا�س���ط �س���من طبقة كادحة تمثل ت�ليفة معقدة ي�س���عب فهمها او 
اختراقها. لأنها ذات فهم خا�ض بها من ناحية معي�س���تها و�س���ل�كياتها وفهمها للحياة، 

وهذا ي�ؤثر على وزن الحياء الفقيرة على الحياة الجتماعية ب�سكل عام. 
الحياء الع�س����ائية او التجمعات الب�سرية �س���من المدن والقرى في المناطق المن�سية 
او تلك الرازحة تحت العبء المعي�س���ي المتدني، والتي تقبع تحت تاأثير وظروف معي�سة 
تجعل من غير الممكن تط�رها وفق المعايير الن�س���انية وت�ازناتها الطبقية تبعا ل�س���ل 
الفرد وتك�ينه العائلي، وال��س���ع الجتماعي والثقافي غير المرتبط بال�س���ل العائلي. 
فه���ل تعتمد المعرفة الثقافية على البيئة المكت�س���بة وفقا للطبق���ات الجتماعية.وما هي 
الت�س����رات الم��س����عية الهادفة الى تنمية هذه الطبقات الجتماعي���ة، ول� بعبارات 
ثقافية ب�س���يطة من خلال العمال الدبية والفنية والأن�سطة الثقافية في اأحياء ذات �سفة 
اإجتماعي���ة يمكن تط�رها الثقافي من خلال المكت�س���بات المعرفي���ة وقدرة كل فرد على 

ا�ستيعاب �سل�كيات الخرين وم�رثاتهم التي تتناق�ض مع البيئة ال�سا�سية العامة.
اإن الرم�ز الإجتماعية وال�سيا�سية والأخلاقية وغيرها في اأي عمل اأدبي هي نتيجة 
تحلي���لات لذواق وقيم فردي���ة تم جمعها من بيئات مختلفة وف���ق اختلاف الطبقات 
وقدرتها عل���ى التط�ر، وقب�لها للمتغيرات واإن بتفاوت في م�س���ار الحياة الإجتماعية 
نف�س���ها، تبعا للاأماكن التي تك�سف عن الم�س���ت�يات البيئية والجتماعية، وال�سل�كيات 
الناتجة عنها لما لها من تاأثير فيما بعد على المجتمع ب�س���كل عام. وما ال�ج�د الفطري 
لإن�س���ان ما من���ذ ولدته اإل ع�امل بي�ل�جية ووراثية، ومكت�س���بات ت�س���كل الع�امل 
ال�سا�سية في تك�ين �سخ�سيته فيما بعد التي يمكن اجراء بعد ال�سافات التنم�ية عليها 
من خلال الثقافات التي يتم غر�س���ها في هذه البيئة تحديدا التي ت�س���كل �س����رة تراثية 
فيما بعد اي�س���ا، وما الزمن اإل تط�رات ينبغي اأن تترجم نقد المجتمعات ل تاأخرها او 
تقهقرها، مما ي�ؤدي الى ك�ارث اإجتماعية لحقة بداأنا نلحظ ت�س���ققاتها وت�سدعات ل 
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يمكن اإ�سلاحها اإل من خلال الع�دة الثقافية التي تعتمد على المعرفة قبل التعلم وعلى 
اإدخال ال�س�ء الثقافي على الأماكن المظلمة او الفقيرة التي تجاهد لتبقى على قيد الحياة.
المناطق الغام�س���ة او الماكن المبهمة او الت�سل�س���ل الزمني الذي ي�سع ال�سخ��ض 
فيها �سمن حركة ب�سرية تط�رية من المفتر�ض اأنها الجزء الأهم من البناء الجتماعي في 
الأحياء ال�سعبية التي ي�سعها الروائي تحت منظاره ال�سردي مت��سعا بالإ�ستك�ساف لفك 
�سيفرة المع�سلات القائمة الحالية من خلال المقارنات بين الزمنه القديمة والحديثة، وما 
يرافقها من تط�رات للمجتمع المعا�س���ر �سمن الن�ض الدرامي الجتماعي واهميته في 
�س���رد الب�ؤ�ض او تمثيل الم�س���اهد الحياتية ال�اقعية المقتطعة من الحياة للفهم الجتماعي، 
وف���ك الغم�����ض الغائب ع���ن اأذهان الع����الم الخ���رى البعيدة عن ه���ذه المكنه 
الجتماعية المظلمة او التي مازالت خلف �س���تارة م�سرح الحياة. حيث تت��سع اأ�سكال 
المعرفة الجتماعية في العمل الروائي وتمثيلاته الدبية ب�س���كل او�س���ح عندما ب�س���بح 
الكاتب كمراقب اجتماعي او كم�ستك�س���ف يلقي ال�س����ء عل���ى معاناة الحياء ذات 
النكهة القديمة لقارىء يغزو هذا الف�س���اء الروائي المرتبط بال�اقع الجتماعي الغام�ض 
للاخري���ن او اله���دف الذي ياأخذه الي���ه الروائي لجعل الرواية عبارة ع���ن اأداة لمعرفة 

اجتماعية قديمة ومعا�سرة.
اإن العر�ض التاريخي لم�س���ار عائلي في حي �س���عبي ما ه� اإل تف�س���يرات لظ�اهر 
ال�س���روخات العائلية التي تبداأ من���ذ ال�لدة ول تنتهي. اذ تت�ارثه���ا الأجيال، فاإما ان 
تنه����ض بها واإما ان تبقى في الح�س���ي�ض، فالعائلة في كل زم���ان ومكان هي مجم�عة 
اأفراد وحدهم الإنتماء او فرقهم اللاإنتماء، وما ه� قائم الي�م �س���تك�ن نتائجه ال�سلبية 
او اليجابية غدا، فم�س���األة العائلة في الأحياء المنغلقة او الفقيرة او الع�س����ائية، لي�س���ت 
م�س���األة فردية واإنما م�س���األة ثنائية وتنتقل اإلى مرحلة الجماعة قبل التك�ين وبعده، وما 
الم�س���اهد الإجتماعية في الروايات من نجيب محف�ظ الى ت�ني م�ري�س����ن وارافيندا 
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اديغ���ا وحت���ى بلزاك قديما. اإل بع�ض الم�س���اهد من الحياة الجتماعي���ة التي تدفعنا الى 
البحث عن حل�ل، لأنها ت��سح الم�سهد الجتماعي الذي ير�سم المعاناة والإحتياجات 
عبر الدخ�ل الى اأماكن غير م�ستك�سفة اجتماعيا او الرازحة في زوايا ما بعد الحروب 
او المناطق التي تعر�س���ت للدمار، ومن ثم ا�سبحت منطقة تنتظر ع�دة من هجروها 
و�س���من ال�اقع المرير الذي فر�ض وج�د بع�ض الن�س�����ض الروائية. لتك�ن �س����ؤال 

مفت�حا اين هذه المناطق من العالم المعا�سر؟
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مملكة الفرا�ضة
قراءة في رواية »مملكة الفرا�ضة« للروائي الجزائري وا�ضيني الأعرج

يحاول وا�س���يني الأعرج في روايته الجديدة »مملكة الفرا�س���ة« بناء ج�سر افترا�سي 
بين الغرب وال�سرق، اأو بالأحرى ج�س�ر اأدبية مع�لمة تجمع بين الع�الم المختلفة، كما 
حاول بناء ج�س���ر لغ�ي بين لعنة الفرا�س���ة، ولعنة غرناطة، ليخرج رافعا علم ال�سلام 
في مملكة الفرا�س���ة، ويق�ل: ومن الأدب ما قتل، فالجن�ن الروائي ما ه� اإل العي�ض مع 
اأبط���ال كل رواية، وكاأن الق���ارئ راق�ض تانغ� يدمن على الحرك���ة بدون ت�قف، اأو 
عازف على اآلت م��س���يقية تعالج الروح المتعبة ل�س���يدلنية منهكة اجتماعيا، تعلقت 
بحبال وهمية محاولة ال�سع�د نح� مملكتها لتتقاطع الم�سارات بين �سخ�سيات الرواية، 
فالإيقاع الزمني ربما يملاأ الذاكرة بالكثير من المعاي�س���ات الحياتية ال�س���بيهة بالم�س���امين 
الروائية، لن�س���عر اأن فاو�س���ت ما ه� اإل لعبة اأ�س���ماء نتقنها فاي�س���ب�كيا، لنعي�ض �سمن 
افترا�سيات تتعب الأع�ساب اأكثر، وتجعلنا مدمنين على وج�د له �سفة العالم الآخر، 
اأو كما قال وا�س���يني الأعرج في روايته »�س���بكة الجني الزرق���اء« اأو »مملكة زوكيربيرغ 
الزرقاء« دامجا المفردات وال�س���يغ الإنترنيتية في رواية تعلن بداية ث�رة اأدبية تعيد اإحياء 
الم�تى اإلى العالم الفترا�سي، ولكن بلغة التقم�ض ال�سبحية، لغة تدمج القديم والجديد، 
كما دمج ه� اأبطال الروايات في رواية كالفرا�س���ة، كلما تماديت باللحاق بها اأح�س�ست 

اأنك اأ�سبحت بعيدا عن الأدب، ومقتربا من الحياة العامة.
تفاع���ل روائي بني�ي مع�لم افترا�س���يا وبناء من ناحية المفه�م المر�س���ي المتعلق 
بالإنتاج الجديد، األ وه� �س���بكة الت�ا�سل الجتماعي، وزيفها اأحيانا، فالرواية ب�سيطة 
ب�ساطة الحياة الإن�سانية، ومحب�كة بحبكة افترا�سية تاأخذ من الأنامل كل حرارة الحياة، 
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وتمنح الفكرة ق�ة خيالية تعيد اإلى ال�ج�د ال�ج�ه الأدبية والفنية القديمة اأمثال ي�ري�ض 
فيان وغار�سيا ل�ركا ومان�يل ريفا�ض، مت�سائلا على ل�سان اأبطاله: »هل �سكنت اأحلام 
الم�تى« ليج�س���د الملامح بتلقائية �س���يغ ومفردات ن�ستخدمها في الحياة الي�مية، فه� لم 
يم�ض بال�حدات الأ�سا�س���ية للرواية، ولم يزعزع اأركانه���ا، لكنه منح الح�ار ديناميكية 
تتغير �س���ع�دا وهب�طا تارة نح� الما�س���ي، وتارة نح� الحا�س���ر، ملتزما بالأ�س���ل�ب 
الروائ���ي القديم، متمردا على الأ�س���ل�ب الروائي الحديث، فالجيل الفا�س���ل بين الأم 
والبن���ت ه� جيل الكتاب ال�رقي، وجيل الكتاب الفاي�س���ب�كي، وما بين الثنين متعة 
فرا�س���ة تجعلك تق�ل بعد نهاية الرواية: »اأعتقد اأنه من ي�مها و�سعني في كفه وعركني 
بق�ة ثم رمى بي في قنديل الزيت مثل الفرا�سة« فالقارئ يتاأثر افترا�سيا ب�اقع الرواية، 
وما خلقه فيها وا�س���يني الأعرج من ته�يمات و�سيريالية، فجن�ن الأم ما ه� اإل حقيقة 

ت�ستهدف الهروب الماأزوم من واقع »ل يرتاح الإن�سان حتى في قبره«.
ل ي�س���تطيع قارئ رواية وا�س���يني الأعرج التنب�ؤ بالأح���داث التي حافظت على 
وتيرة مت��سطة واحدة، دفعت الإح�سا�ض باللغة األ ي�سمح لقب�ل المعايير الأدبية المق�لبة 
التي يج���ب اللتزام بها روائيا، لأنه قدم رواية اأع���ادت للحياة بع�ض ال�ج�ه التي ل 
يعرفها ال�سباب من خلال الأم، وما اندثر بالفعل الما�سي �سيندثر بالفعل الحا�سر، لكن 
الم�س���تقبل يحمل ب�سارات ذات �سفة متناق�س���ة، فالم�اقف بين ال�سخ�سيات واختلافها، 
ك�سخ�س���ية البنت والأم وانعدام الت�ازن بين الحي�ات من حالة نف�سية يعاني منها الأخ 
»اأ�س���عر كاأننا كلنا اأ�س���همنا في تدمير حياة رايان الذي كان �س���حية حرب لي�س���ت له، 
و�س���حية عائلة ولد فيها بالغلط«. فهل نحن �سحايا حروب ولدنا فيها بالغلط؟ وهل 
تت�ازى مملكة الفرا�س���ة مع لعنة الفرا�سة؟اأم اأن الرواية لم تبداأ ولم تنته، لأنها افترا�سية 
معلقة في ذهن �س���ابة »تح�لت مع الزمن اإلى ن�س���يد للحياة ولل�سباب المنك�سر، بعد اأن 

ف�سل نهائيا في اأن يجد وطنا بديلا«.
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يق�ل دكت�ر �س���اكر عبدالحميد: »اإن العمل الفني يتطلب من الإن�س���ان األ ينتقل 
من م��س�ع التجربة الح�سية اإلى الت�س�ر وح�سب، بل يق�سد عالم الرمز تاركا بذلك 

عالم ال�اقع متجها نح� ما ينبغي عمله حيث يخلق الم�ستقبل بيديه«.
اإن البنية الرمزية والم��س����عية في رواية »مملكة الفرا�س���ة« معقدة في ن�اح نف�س���ية 
اجتماعية متعددة، كما هي معقدة ته�يميا، لأن ال�سخ�س���يات ال�س���بابية تجعلك تترنح 
داخ���ل الذاكرة اإذا كنت م���ن القراء المثابرين على اقتناء الكت���ب، وقارئ ممتاز، لأنك 
ترحل حيث ل����ركا وحيث »لعنة الفرا�س���ة« حيث ل�حات بيكا�س���� و»امراأة الظل« 
وحيث الفرق الم��س���يقية، فه� يح���اول في روايته هذه ك�س���ف الغم��ض عن العديد 
من ال�سخ�س���يات الأدبية وال�سيا�س���ية، ليفر�ض وج�ديا اإظهار بع�ض التفا�سيل الحياتية 
لأ�س���خا�ض ما زالت معالم حياتهم الجتماعية غام�س���ة عن القراء هاربا في كل مرة 
اإلى الحبكة، ليعيد ت�س���حيح الروؤية التي ارتبكت عند القارئ، ثم يعاود تب�سيط اللغة، 
وكاأنه يحتال اأدبيا على القارئ، لي�س���حح م�سارات اجتماعية، وفنية تتميز بالألعيب 
الفترا�سية التي امتهنها البع�ض، واأ�سبحت هاج�سه ال�حيد في الحياة، لتنتهي بك لقطة 

الفلا�ض باك عند اأغنية )In the Rain( لنتذكر تفا�سيل هذا الم�سهد الجميل.
انعكا�ض ذهني ي�ؤ�س����ض من خلاله وا�سيني الأعرج ت�س����ير ق�ة �سغف القراءة، 
وتاأثير ال�سخ�س���يات الدينية اأو الأدبية اأو الفنية على الختيارات الفكرية التابعة للنف�ض 
وحاجتها اأو هروبها من العزلة وال�حدة، فلحظة الت�تر الم�س���م�ني جاءت من خلال 
ال���كلام عن الدين، والح�ار ال�م�س���ة ليظه���ر بع�ض الم�اقف الحياتي���ة والجتماعية، 
وال�سراع لل�سع�ر بالأزمة الحقيقية التي نعي�ض فيها »الي�م لم اأترك اأي كتاب من كتبه. 
اأتمن���ى اأن تهتدي له وتتعلمي كيف تدافعين عن نف�س���ك كامراأة، وكيف تدافعين عن 
دينك اأمام الآخرين، الي�م اأ�س���بح كل واحد في م�قعه، وعليه اأن ي�س���حذ كل و�سائله 
الدفاعية كما يق�ل ال�سيخ عائ�ض القرني واإل مات تحت الرف�ض« وهذا الخروج للدين 
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وظف���ه ت�ظيفا عابرا اأو د�ض به في حبكة ه� بعيد عنه���ا، لينه�ض بالعق�ل من الإعياء 
ب�سيك�ل�جية اإن جاز التعبير.

بناء فني اجتماعي يك�سف عن قراءات متن�عة تع�س�ض في ذاكرة وا�سيني الأعرج 
لح���د الهذيان، ولكنه يتق���ن فن ال�ستن�س���اخ، بمعنى يحاول ت�س���حيح التاريخ الأدبي 
ل�ج�ه رحلت من خلال لعبة اأ�سماء، اأو مزج الما�سي بالحا�سر لتك�ين م�ستقبل م�سبع 
بالأ�س�ض ال�س���حيحة، وعناوين تعي�ض في واقع معا�سر، يتخبط مع ال�اقع الفترا�سي، 
واللغ���ة الفاي�س���ب�كية الفاقدة للروح، فاخت���زال الم�اقف اأعطى روؤي���ة جمالية لبل�رة 
الم�س���ت�يات التخيلية الم�س���تمدة من بنية اأعمال روائية �سبيهة بمملكة الفرا�سة من خلال 
ت�س���ظي �سخ�سية الأم، والإطلالت الم��سيقية في ن�سيج ال�سرد وال�سكل الم�ن�ل�جي في 
النهاية، ليجعلنا كما يق�ل �س���انت اأمان: »لن�س���رب الأنخاب مع الم�تى« وهذا ما تركه 
وا�س���يني الأعرج في مقدمة رواية مملكة الفرا�س���ة »نحب التانغ���� ونرق�ض مع الم�تى« 
وكاأن���ه بهذه الجملة يعيدنا اإلى امراأة الظل باأناقة روائ���ي اأدمن اإعادة الم�تى اإلى الأدب 
و»ربم���ا كان الأدب من هذه الناحية اأخطر حالة، لأننا نن�س���ى اأن الحياة اأعقد بكثير مما 

قراأناه«.
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�ضدمة ح�ضارية م�ضغرة
قراءة في رواية »البدوي ال�ضغير« للروائي مقبول العلوي

يهدف مقب�ل العل�ي في روايته »البدوي ال�س���غير« ال�س���ادرة عن دار ال�س���اقي 
بتحفيز الذاكرة التاريخية م�س���تقرئا ه�ية الأمكنة التي كانت بمثابة ح�س���ارات �سغيرة 
تتلاقى عبر �سخ�سيات منحها تراثيات ال�س���حراء، وبتاأطير يتج�سد بم�ؤ�سرات البحث 
عن النفط في اأمكنة متعددة اأ�س���اف اإليها نكه���ة ال�ج�د الغربي، وبمفارقات واقعية في 
تخيلاته���ا الروائية، لأنها دينامية في بنائها المتطلع اإلى تجريد الهدف من الفعل الظاهر، 
و�س���حبه بعمق نح���� الج�هر الجتماعي الذي ا�س���تطاع خلق تغ���يرات في كل قرية 
زارها رحالة ما، اأو اأقيمت فيها �س���ركات لكت�س���اف النفط، رابطا بين الق�سلة التركية 
اأو العثمانية وبين اله�س���بة برمزيتها الغربية التي تبنى لتك�ن بمثابة غرف �سغيرة لعمال 
�سركات النفط، فهل المقارنة هي م�ؤ�سرات اإلى انتقال البدوي من حال اإلى حال دون 

اإدراك قيمة الأمكنة التي يقطنها؟
اأيق�نة روائية محف�رة كبئر نفط عميقة، وت�اريخ ا�ستخرجها من الأحداث التي 
ارتبطت ب�س���ني الجراد ومبارك بن لندن وقدمي ولفريد ت�س���يغر عندما وطئت تراب 
القرية، وكاأنه ي�ؤرخ لمرحلة يفتحها على تجارة الريالت الفرن�س���ية التي تحمل �س����رة 
ماريا تيريزا »والتي كان مهتما ل�س���رائها م�س���تر ديكان لما تحمله من اآثار ل�ج�د غربي 
ت���رك عملته في هذه المناط���ق الرملية الغريبة في عاداتها وتقاليده���ا، والتي كان تعتمد 
على المقاي�سة وال�س���تبدال، في حين اأن العادات الجتماعية الجاذبة له�ؤلء المتم�سكين 
باأخلاقيات عالية هي رائعة ومده�س���ة، وتجعلهم �س���من فلكل�ريات غريبة، كالختان 
والطه����ر، والن�س���اء الحافيات، وما اإلى ذلك، باأ�س���ل�ب متين يخ�س���ع لربط العلاقة 
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التاريخية بالم�س���م�ن الجتماعي الذي تط�ر مع �سني الطفرة، فمن ه� ابن �سعدون 
في الرواية«، وما هي الإ�سقاطات التي غم�سها بت�ساوؤلت اأهمها: ما الذي يدفع به�ؤلء 

اإلى ترك بلاد الغرب والبقاء بين رمال ال�سحراء بل التلذذ في البقاء بين هذه القرى؟
»ربم���ا كان �س���عدون مغرورا بالقرية ويراها مركزا للك����ن كله، وربما كان يرى 
اأ�س���ياء ل يراها �س�اه« اختلط ال�س���رد الروائي مع المك�نات الأ�سا�سية التي انطلقت مع 
النم���� الزمني وفروقاته على الأمكنة التي تغيرت مع ال�س���ن�ات، بحيث يلملم القدر 
الح�ا�ض المبعثرة بين حلب وحماة، واأميركا وال�س���ع�دية وفل�س���طين وحرب ال�س���تات 
م���ع جمع لت�اريخ مهمة ارتبطت باأحداث اأراد اإظهارها مقب�ل العل�ي، ليربطها فيما 
بعد بالروؤية العربية و�س���يق النظرة اأمام ات�ساع النظرة الغربية للاإن�سان نف�سه الذي فقد 
معرفة الكثير عن البلاد التي تحت�ي كن�زا في باطن اأر�س���ها وظاهرها، وعن المزادات 
العلني���ة المهمة التي تطرق لها بانتقاد اإيجابي وه� ال�فاء للفن والأدب وال�س���حافة في 
بلاد كرمت الفي�ض، وتركته يحيا بعد م�ته في متحف �س���م تفا�سيل عنه، ولأ�سخا�ض 
جعل�ا لت�قيعه الأهمية الكبرى، ليتعادل مع ريالت فرن�س���ية باعها م�ستر ديكان فيما 
بعد عبر مزادات اأنقذته من الإفلا�ض، فلكل �س���يء معناه عند من اأدرك�ا قيمة اأر�سنا 
وعاداتنا بل عند من حمل�ا ملامحنا معهم في �س�ر ف�ت�غرافية لم نهتم لها، فال�سن�ن 
كفيلة ب�س���نع المعجزات، لأن الحدث في الزمن الما�س���ي قد ي�سبح غالي الثمن معن�يا 
وماديا في الحا�سر والم�ستقبل، وهذا ما ل نفكر به في مجتمعاتنا الباحثة عن لحظة حا�سر 
دفنت في الما�سي، ولم نحاول حتى ا�ستخراجها، فهل �سكب مقب�ل العل�ي فكرته في 

اأدب يميل روائيا اإلى مقارنة خفيفة الظل متم�سكة باأ�س�لنا واأهميتها في الغرب؟
بين الفن ال�س���عبي والأكلات ال�س���عبية م�س���هديات حملت في باطنها لغة ت�ساوؤلية 
وتلميحات ترمي اإلى »وقف الم�س���تر ديكان اأمام الخروف���ين الملقيين على ك�مة كبيرة 
من الأرز ذاهلا من الكرم العربي اأو اآ�س���فا لذبح الخروفين كا�س���فا عن ا�س���تراتيجيته 
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الروائية في هذه الم�ؤثرات ال�ظيفية لل�س���رد، والتي ا�ستخدمها لبناء الم�سهد عبر ا�ستكناه 
ال�اق���ع الحقيقي لعادات عربية ربما تختل���ف في تقييمها عند الآخرين، وبتما�ض فعلي 
مع الأنماط وال�س���تقاقات اللغ�ية واأبعاد الأمكنة التي احتفظ بها البدوي ال�س���غير في 
ذاكرته، كما احتفظ بها ديكان في �س����رة ف�ت�غرافي���ة تجمد فيها الزمن، فهل حاول 
مقب�ل العل�ي عبر روايته الك�سف عن الكثير من العلاقات المرتبطة بتغيرات الأمكنة 

عبر الزمن، وارتباطها باأحداث كثيرة ذات اأهمية كبرى في باطنها المعن�ي؟
اأمام تقنيات الدول الغربية وبدائية ال�س���حراء نفحة حركية تت�سف بدرامية الزمن 
وت�س����رات مخيل���ة ل يمكن ا�س���تنتاجها اأو اإيجادها في رواية ذات �س���ياغة بان�رامية 
اكتملت اأطرافه���ا في اأميركا التي تمجد اإرثها الفني المتمثل بالفنانين والأدباء والكتاب، 
ور�س���د كل التفاعلات الحياتية الأخرى مثل المقارنة بين �س���ميرة ت�فيق وما تركته في 
نف��ض متذوقيها العرب، والفي�ض وما تركه في نف�ض نادين وغ�س���ان الذي يمثل الروؤى 
الزمنية لل�اقع، وما يزخر به من متغيرات ل تخطر على البال، تفا�س���يل كثيرة مختبئة 
في قعر الذاكرة التاريخية ا�س���تخرجها في ف�س���ل »حرب 48« لن�س���تنتج الأ�سباب التي 
دفعت لإجراء تغيرات ديم�غرافية على رمال ال�س���حراء التي �س���هدت تقدما ع�سريا 
في العدي���د من الن�احي الجتماعية والمكانية، والنتقال ال�س���ريع عبر الأزمنة نتج عن 
الأحداث المرتبطة بحروب اأوحى لها، لي�س���عها باأمان في ذه���ن القارئ، وفي الذاكرة 
الروائية للبدوي ال�س���غير، وبثلاثية ال�سم �سنان وغ�سان والبدوي ال�سغير، ونحن اأمة 
واحدة في اأماك���ن متعددة وفكر تت�حد من خلاله المفاهي���م الجتماعية القائمة على 
الت�س���ابه في الحاجات والمي�ل العاطفية، اإذ ا�س���تطاع مقب�ل العل�ي ترك نفحة جمالية 
للحب العذري الذي ت�س���تهر به ال�س���حراء نافيا من روايته الرجل العربي الذئب بعد 
اأن كتم �س����ؤاله لنادين: هل ما زالت عذراء؟ فما جمعه مع نادين ه� ثقافة فنية بحتة، 
وجمال ارتبط با�س���م مغنية تغيرت بعد و�س�لها اإلى مرحلة عمرية �ستينية كبلاده تمام 
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وتغيرات ديكان، فالأر�ض والبلاد والإن�س���ان بحالة انعكا�س���ات، لأن البلاد تتقدم مع 
الزمن وي�سبح لجمالها مقايي�ض تختلف عن الإن�سان، لكن الم�سم�ن الإن�ساني يحفظه 
التاري���خ والح�س���ارات الباحثة عن اأثر تتركه للزمن، اإذ ا�س���تطاع مقب�ل العل�ي حفر 
روايته على رمال �س���حراوية وم�س���طلحات ما زالت تحمل كن�زا كثيرة اأغلى بكثير 

من الريالت الفرن�سية، فهي في الغناء ال�سعبي والأدب اأكثر منها في الأر�ض.
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عالم المعادلت والقوانين
قراءة في رواية »والتيه والزيتون« للروائي اأنور حامد

ينهل الروائي اأن�ر حامد من المفاهيم ال�طنية ما يجعلها مت�سابكة رغم اأنها تنف�سل 
عن كياناتها بنقاط ثان�ية تنف�س���ل كليا عن مفه�م ال�طن وال�سعب ال�احد معتبرا اأن 
الإن�سانية هي الت�حد من التراب وتحديدا تراب ال�طن، ل فرق بين المذاهب والأديان 
والأجنا����ض، اإنما حكمة واحدة يحملها الروائي ل فرق بين �س���فاوي اأو غزاوي، اإل 
اإن »هناك الخط الأحمر، بل�ن الدم الذي يربطنا والذي �س���ال منا جميعا على الن�سال 

نف�سها، بفعل ال�سكاكين نف�سها. الأحمر يربطنا ويف�سلنا. ل نتجاوزه مهما ح�سل«.
اإ�س���قاطات روائية مدوية و�س���راعات داخلية مع النف�ض ومع الآخرين �س���من 
العي�ض الفل�سطيني الإ�سرائيلي الذي فر�ض بكل اأوجاعه على الفل�سطيني التقييد بهذا 
التعاي�ض الذي تع�س����ض فيه ال�سك�ك التي تحيط بالفل�س���طيني الذي يعي�ض في الداخل، 
والفل�سطيني المغترب عن اأر�ض وطنه الم�سل�ب، وباأ�سل�ب درامي معا�سر ي�سعنا اأمام 
الحقائق التي تع�سف بالأجيال من الما�سي للم�ستقبل دون ع�دة اإلى ال�راء، ول� بدور 
الأب ال���ذي يرف�ض علاقة ابنته مع رجل يكبرها حتى دون روؤيته اأو معرفته اأو ماهيته 
التي يجب ا�س���تدراكها، فالرف�ض لمجرد العقيدة اأو ما ه� مت�ارث ه� رف�ض تع�سبي، 
واإن اأتى محملا بفكر في ظاهره التم�س���ك بال�سرقية وعاداتها وتفكيرها، وفي باطنه ه� 

و�سيلة رف�ض لكل ما ي�سيء لل�طن دون الهتمام بخلفية كل ذلك. 
رواية �س���ادرة عن »الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�سر« لأن�ر حامد الذي يغزل 
الم�س���هد بحركية ن�س���ف دائرية مبنية على التجدد، والنتقال من الأمكنة ببنائية الزمن 
و�س���رعته، حتى تدويره بين الما�سي والحا�سر، والختلافات الفكرية اأو العقائدية التي 
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تن�س���اأ بفروقاتها بين الأزمنة دون اأن ي�س���عر ابن الأر�ض نف�س���ها بالزمن، اإنما المغترب 
يلم�ض ذلك بعد غياب ول� بنفحة الأ�سياء وطيبها التي تبقى �سمن تراث ال�طن الذي 
ينتهكه ال�سهي�ني ب�ستى ال��سائل، وبالتالي ي�ؤكد اأن�ر حامد على انتماء اأبناء فل�سطين 
لفل�س���طين اأكثر من ال�سهي�ني الذي يزرع ج�ا�سي�س���ه بين اأبناء اإ�سرائيل اأنف�سهم قبل 
الفل�س���طيني خ�فا من اأي مجه�ل قد يجعله يفقد ما ح�س���ل عليه، ال�سهي�نية التي ل 
ه�ية لها رغم كل ال�ج�د المت�س���بث باأر�ض لي�س���ت اأر�سه، لأن ابن تراب ال�طن ه� 
الأ�س���يل، والباقي ه� وج�د ل معنى له، وه���ذا ملم��ض في رواية حبكها اأن�ر حامد 
بفن حرك���ي ل يثير الملل في نف�ض القارئ، وي�ؤثر على ذهنيته، فقد يغ�س���ب غ�س���يا 
�س���ديدا من بطل الرواية لنتقاده اأبناء وطنه، ولمفاهيمه الغربية التي ت�سريت اإليه بمنطق 
الزمن المعا�س���ر الذي نعي�س���ه ومتطلباته، وقد ير�سى للحب الذي عا�سه مع ابنة وطنه 
محترما رغباته دون النزوع اإلى الق�س����ر، وقد يرف�ض القارئ ذلك، وقد ير�سى عنه، 
اإنما قد ي�س���عر اأن الروائي ا�ستطاع الت�سرب اإلى ذهنه لإثارة زوابعه الروائية بفكر وطني 
فل�س���طيني وعربي اأي�سا يميل نح� زمن ال�س���رعة ومتطلباته. فهل حقق الروائي اأن�ر 

حامد خلق ا�ستفزازات جعلت القارئ ي�ستنتج الهدف الحقيقي للرواية؟
منطق عقلاني روائي غلفه اأن�ر حامد بتيه لم يفقد ب��س���لته الفل�سطينية، اإنما ه� 
البح���ث عن اله�ية الداخلي���ة ب�اقعية الحدث، واإمكانيته ول �س���يما من خلال البطل 
الذي منحه �س���فة �س���اعرية ووجدانية تعيد اإلى الأدب وهج ق�ت���ه في اإبراز مخاوف 
الأعداء من الكلمة و�س���احبها، واإن كان �س���اعرا، وبرمزية تعيد اإلى الأذهان ال�ساعر 
الفل�س���طيني الكبير محم�د دروي�ض، والروائي والأديب غ�سان كنفاني، والمعاناة التي 
يعي�سها الأديب اأو ال�ساعر وه� بعيد عن اأر�ض وطنه، واإن كان يمتلك جن�سية بريطانية 
اأو فرن�س���ية، لأن جل اهتماماته ه�يته الفل�سطينية التي يتم�سك بها حتى في لهجته التي 
ين�ساها، اأو اأماكنه التي كان يزورها، والرا�سخة في طف�لته اأو اأكلاته المف�سلة التي ت�ستهر 
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بها فل�س���طين، كما اأن اأن�ر حامد اأغرق الرواية باللهجة الفل�س���طينية دامجا الف�سحى 
معها باأ�س���ل�ب ل ي�س���تغربه القارئ بل يجد نف�س���ه في نهاية الرواي���ة قد حفظ بع�ض 
المفردات العامية الفل�س���طينية بروح اللهجة المحكي���ة وخفتها على القارئ، لأنه اختار 
منها ما ه� ب�س���يط ومعروف منذ زمن الفل�سطيني الأول، وبعف�ية و�سلا�سة ا�ستنبطها 
بمعرفة ابن البلد الحق الذي ا�س���تطاع التم�سك بكل هذا، واإنكار وج�د ابن بلده على 

اأر�سه.
نفق ه� ق�س���ية فل�س���طينيي الداخل امتد مع الروائي منير حم���دان بطل الرواية 
النعكا�س���ي، بت�اأمة تنف�سل عن ال�اقع وتتقارب معه، بروؤية لم تنعدم فيها الك�ابي�ض 
والحركة التي اأ�س���يبت بح�اجز �سهي�نية تم و�سعها ب�سكل غير مبا�سر، لتعيق الم�اطن 
الفل�س���طيني من التحرك على اأر�ض وطنه �سمن المنطق ال�اقعي، والماأل�ف في زمن لم 
يفارق الرواية اإل في محطات لم ي�سطب منها المبادئ الأ�سا�سية، وهي الفل�سطيني الملتزم 
بق�س���ايا وطنه حتى مع المراأة التي نالت الق�س���ط الأكبر من العلاقة الممن�عة اجتماعيا، 
والمقب�لة �س���من التزام الرجل بكلمته، وهي الح���ب الحقيقي المحافظ ل المبتذل رغم 
الخلل فيه، والنهاية المفت�حة على الحقائق بح�س���ن الني���ات واللتزام دون التهرب من 
م�اجهة جادة تعر�س���ت لها ابنة فل�سطين التي نالت ن�سيبها من الرجل المنتمي وظيفيا 
اإلى دولة محتلة، لي�سع المراأة الفل�سطينية اأمام مفترق طرق خط�رته في ظله ال�سيا�سي، 
فالروائي اأن�ر حامد لم يم�ض الأ�س����ض الفكرية والنتمائية والث�ابت الفل�س���طينية التي 
ي�ؤمن بها، اإنما اأ�س���قط ال�س����ء بق�ة على معاناة الفل�س���طيني مع الفل�سطيني، ومع ابن 
فل�س���طين الذي در�ض في جامعات الخارج، اأو في جامعات تنتمي لل�سهاينة اأو الم�سطر 
للعمل تحت اإدارة اإ�سرائيلية، فهل رواية اأن�ر حامد تنتمي للرواية الفل�سطينية المعا�سرة 
بت�س����ير فني حركي يعك�ض بم�ؤثراته مدى اإيمانه بالق�س���ية الفل�س���طينية، اأو بالأحرى 

ق�سية فل�سطينيي الداخل؟
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كلما اأو�ضكنا على النهاية كانت البداية
قراءة في رواية »عودة ميرا« للروائية عائ�ضة العاج

تلجاأ الروائية عائ�س���ة العاجل اإلى الفقد المفاج���ئ، لتباغت القارئ بحدث يغزو 
المخيل���ة بمرارته، وقدرته على فتق الن�س���يج البعدي للعنا�س���ر التخيلية التي يمكن لها 
�س���د وثاق القارئ اإليها ببث المزيد من علامات التعجب التي ت�س���ت�قف ال�جدان من 
البداية، وباختزال اقترن ب�سخ�س���ية المراأة والم�ت المفاجئ ب�اقع اأغرب من الخيال من 
حيث جدلية الخيانة والحب، وتعدد الحي�ات، والم�س���هد المحب�ك بم�س���اهد ت�ستقي منها 
التحليلات الب�سيطة، وبب�سمة تناثرت فيها ب�سمات الن�ساء الل�اتي تداخلت حياتهن مع 
بع�س���هن من الجدة م�زة وفاطمة و�س����ل اإلى ن�رة، و�سارة، وميرا، والحب العذري 
الذي جن في م�سهد الم�ت، وبغ�اية ق�س�ض الحب التي احت�سنتها الن�ساء الل�اتي تاأثرن 
بطف�لتهن، وب�سل�كيات الأب، وبذك�رية ذات اإ�سكالية حياتية لها خط�طها العري�سة 
في ع�دة ميرا تلك الع�دة ال�س���بيهة بع�دة الغائب الحا�س���ر، وبمثالية ذاتية اأو اأفلاط�نية 
ترمي ب�سهامها على الن�سيج ال�سردي الخفيف الظل، والب�سيط في حكايتها المتناغمة مع 

واقع المراأة العربية.
�س���ل�كيات مت�ارثة تر�س���ى بها المراأة، ولكن بغم��ض �س���مني ربما يقابله تجربة 
اإن�سانية م�ست�حاة من ال�اقع الفترا�سي الذي بات يت�هج في الحياة وق�ساياها المفت�حة 
على المعادلت الإن�س���انية بين الرجل والمراأة، كعبد العزيز، و�س���ارة، وق�سة الحب التي 
تف�س���ر نف�س���ها بنف�سها �س����اء من حيث تعلق المراأة برجل ه� الرمز الأب�ي المفق�د في 
الحياة اأو من حيث ميرا التي ا�س���تطاعت التماهي مع ما يحدث من ح�لها، اأو للحب 
الم�جه لها من زوج �سديقتها، وال�عي الم��س�عي الذي تطرحه عائ�سة العاجل في هذه 



رحلة يراع...

454

الرواية ذات الملامح الفنية التي تت�غل ب�اقعها في المخيلة النا�س���طة بج�انبها الإن�سانية، 
وبحداثة لم تخرج عن الكلا�س���يكية، اإنما خرجت منها بتحرر حكائي مغزول ب�س���رد 
ممتزج اجتماعيا، ونف�س���يا بفل�سفة الروؤى الم�س���تخرجة من الجدة م�زة، وفاطمة، وميرا 

المهياأة بعالمها المغاير للع�دة المجازية �سمن �سخ�سيات ن�سائية اأخرى.
اإيقاع وجداني �س���مح للقارئ بالتعاطف مع ال�س���خ��ض بل قب�ل ق�س�ض الحب 
المرف��س���ة عقليا وحياتيا وبغ�اية لها غرائزها المن�س���بطة في بع�ض منها من حيث المراأة 
الت�ن�س���ية والبعيدة عن المجتم���ع الذي تعي�ض فيه ميرا وعبدالعزيز اأو ال�س���ال الهندي 
الإيحائ���ي بزخارفه تارك���ة للاأجنا�ض التعبيري���ة جمالها وتداخلاتها، واإن في م�س���هد 
الم�ت و�س���من الع�دة اإلى ال�راء للا�ستك�ساف بمداورة تع�د فيها اإلى فاطمة واأحمد، 
والزيجات الكثيرة �س���من تقاطعات روائية اكت�س���بت تاأثيرات عك�سية في منحاها المر، 
فبع����ض الحب ي�ؤدي اإلى الم�ت، وتكرار الأحداث ع���بر الزمن تختلف وقائعها، فما 
نا�س���ية الحدث الذي بداأت بها عائ�س���ة العاجل روايتها اإل بناء حركي تنتقل بجزئياته 
من �سخ�سية اإلى �سخ�سية م�سلطة ال�س�ء على المراأة تاركة للظل وقعه وق�ته، وخلفيته 
الم�س���تترة تحت حجب الذك�رة التي تتنقل من امراأة اإلى امراأة م�سرعة بذلك للقلب اأن 
يع�س���ق على ه�اه في ظل ا�س���تكانة المراأة ورف�سها، وترجمة �سل�كها بف�سحة محف�ظة 
بمجريات الأحداث وت�سل�س���لها، وبالتالي قب�لها اأو رف�س���ها، ول� بالخروج من الحياة، 

اأي الخروج المجازي الذي ي�سعنا اأمام قارعة الحل�ل والندم اأو الر�سى.
تج�س���يد لل�اقع الجتماعي الذي تعاني منه المراأة العربية تحديدا، والتي تنتمي اإلى 
اأمكنة محددة �س���من اآفاق اإن�سانية رحبة �س�رتها بب�ساطة تنا�سبت مع مجريات الم�سهد 
الأول، وباختزال ت�س���ارعت فيه الخط�ط الثان�ية مع الخط�ط الرئي�س���ة بت�ازن اعتمد 
على وحدة الم��س�ع، واإن باختلاف الإ�سكاليات المت�سابهة في منحاها، والمختلفة بحكم 
و�سعها الجتماعي اأو البيئي، مثل �سارة الت�ن�سية وليلى ول� في ظل ن�سبية تجعل المراأة 
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في كل زمان ومكان ذات كيان واحد تختلف �سكلا وم�سم�نا، وتبقى �سمن كين�نتها 
الحقيقي���ة كامراأة عربي���ة قد تقبل بتعدد الزيجات وقد ترف����ض، والع�دة دائما محملة 
بالأ�س���ى والحزن. فهل �سدّت عائ�سة العاجل بناء الرواية عبر حكاية وجدانية مرب�طة 
باأ�س����ض نف�سية واجتماعية ت�سعنا من خلالها اأمام ع�دة المراأة الراف�سة لتعدد الزيجات 

عبر م�سهد الم�ت المباغت؟
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تفاوت الح�ضارة بين الفكر والعقائد
من وجهة نظر ا�ضت�شراقية

قراءة في كتاب »خرافة الفتوحات الع�ضكرية:
دين ودولة اأم دين وح�ضارة« لإ�ضماعيل الأمين

تتفاوت الح�س���ارة بين الفكر والعقائد من وجهة نظر ا�ست�سراقية جديدة في كتاب 
»خرافة الفت�حات الع�سكرية: دين ودولة اأم دين وح�سارة« لإ�سماعيل الأمين ال�سادر 
عن »دار ريا�ض الري�ض للن�سر والت�زيع« �سمن اإ�سكالية الحروب والنحلال والت�سكل 
الح�س���اري والثقافي المتجان����ض اإلى حد بعيد »لكنها ظلت، كما كانت دائما، خ�س���بة 
للث�رات وال�س���طرابات« باأفكار نظمها اإ�سماعيل الأمين لمناق�سة القارئ بكتاب لي�ض 
بالجديد، فمن م�س���ادر التاريخ التقليدي في اأ�س���ط�رة الفت�حات ه�ام�ض هي عبارة 
ع���ن مفاتيح لقراءات اأكثر ت��س���عا من الفت�حات التي ذكره���ا قبل الدخ�ل في النقد 
العام الذي افتتحه بروؤية جمعها من الم�ؤرخين التقليديين بهدف و�سع الفكر في نطاق 
البحث والتمحي�ض والت�س���اوؤل عن الكثير من الر�س���د التاريخ���ي البعيد عن المنطق 
ن�عا ما، والذي يجعلنا نعيد فكرة البحث اأو ت�س���ليط النقد التاريخي على الكثير من 
المغالطات التي اأنتجت قان�ن بري�س���تد ودرا�سته لتاأريخ �سع�ب الهلال الخ�سيب، وه� 
به���ذا يحاول تب�س���يط الفكرة قبل الدخ�ل اإليها كباحث عن حقيقة تاريخية ي�س���عب 
اإيجادها، ما لم ي�سع عب�ر جبل طارق تحت م�سمى الأ�سط�رة والخرافة ونقي�سها وما 
اإلى ذلك من م��س����عات ت�س�يقية لق�س���ايا تاريخية تغزو ببنائها الفكري ال�سيا�سات 
الحالي���ة، كنت���اج نتعامل معه بيقين تاريخي بينما ما زال يحت���اج اإلى البحث والتدقيق 
وانت���زاع المغالطات عن���ه، اأو بمعنى اآخر اإع���ادة التدقيق والتنظيم، لي�س���ل اإلى حقيقة 
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الفت�حات الع�س���كرية ولي�ض اإلى خرافتها، مما يجعل القارئ يت�س���اءل: هل الفت�حات 
الع�سكرية زائفة اأم هي اأ�ساطير يجب اأن نعيدها اإلى الحقيقة الأولى؟

يعاك�ض اإ�سماعيل الأمين الخرافات التاريخية، وي�سعها في ق�الب المنطق، ليغربلها 
ويتركها مفت�حة اليقين للقارئ معتبره �س���حية الخرافات، فالأدب الخيالي واللاه�ت 
واأج�اء األف ليلة وليلة لم تمنح الم�ؤرخين المعا�س���رين �س�رة وا�سحة ل�ستخدامها في 
الأبح���اث التاريخية الت���ي رف�ض فيها الألماني فيليك�ض داهن اأن يكتب �س���طرا واحدا 
ح�ل هذا الم��س����ع، وما اإق�ساء الأخطاء الفا�س���حة اإل الطريق ال�ستدللي لتنظيف 
»اأبحاثهم من تناق�س���ات الن�س��ض القديمة« مما ه� مختلف عن ثقافات الأديان م�سيرا 
اإلى مفه�م الغزو الفكري المختلف في تف�س���يراته الم�ؤكدة على مناف�سة تاريخية تهدف 
اإلى نفي مفه�م الغزو و�س���عف اإمكانياته بحد ذاته بغ�ض النظر عن طبيعة ال�سع�بات 
التي ت�س���هم في تحقيق التمثيل المفرط في ب�س���ط ال�س���يطرة على الم���دن اأو البلاد التي تم 
فتحها، ربما بق�ة الخيال الذي ياأخذنا اإليه اإ�س���ماعيل الأمين وفق الإمكانيات التاريخية 
الأ�س���ط�رية اأو الفانتازماغرافية، وبتداعيات روؤية خا�سة في النقد العام »خ�س��سا اأن 
كت���اب الأخبار كان�ا يجهل�ن اأهمية الأفكار في مجرى الأحداث« فهل من فائدة فعلا 

في تعريفنا بخرافة الغزو في �سيغتها النهائية كما يق�ل اإ�سماعيل الأمين في كتابه؟
هل نعي�ض في تاريخ مر�س���ع بالأ�ساطير؟ �س����ؤال قد يغزو فكر القارئ وه� يقراأ 
هذا الكتاب الخا�سع للبحث عن البطل الح�ساري المفق�د الذي ي�ؤمن به الإ�سبان، وه� 
الملتحي الآتي من ال�سرق مع اختلافات في ما ذكره كل من الم�ؤرخين، وكل من الم�سادر 
التي تنتقد فكرة الغزو والبحث عن الن�س��ض الأ�سيلة ال�سائعة من اأيدي الم�ست�سرقين 
والباحثين عن الأ�س�ل التاريخية والم�سبعة بالرمزيات، بتحليل �س��سي�ل�جي تاريخي 
للاحتلال والعنا�س���ر التدميري���ة التي رافقته. فهل يريد الق����ل: اإن فينيقيا التي قامت 
اأ�س�س���ها على التجارة تاهت ب���ين المعتقدات والأيدي�ل�جي���ات الأخرى؟ وهل عانى 
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الإ�س���بان من العنف الخيالي والروؤية الجي��سيا�س���ية لأ�س���ط�رة لم يت���م اإزالة الأقنعة 
عنها تاريخيا لإ�س���فاء الخرافة على الفت�حات، وت��س���يح فكرة الت�سادم بين الع�الم 
والح�س���ارات القائمة على الفكرة التي ت�زعت على التاريخ، ول� �سمن روؤية الفتح، 
وا�ستعرا�ض لق�س���ايا التخطيط الع�س���كري ال�همي، بنهج اأيدي�ل�جي ي�سلط ال�س�ء 
على النت�س���ارات المعززة بالأدب الخيالي م�ؤكدا على فتح ال�ثائق التاريخية، واإعادة 
النظر فيها في درا�س���ة نقدي���ة تدعم فك الغم��ض في الفت�ح���ات وخرافاتها. فما هي 

الفكرة الق�ية في اإخ�ساب جماعة اإن�سانية ما في كتاب خرافة الفت�حات الإ�سلامية؟
تتاأرجح العناوين في الكتاب كما تتاأرجح ال�سروحات التاريخية والدوافع المهيمنة 
على الفت�حات والت��س���ع الإ�س���لامي ال�س���ريع مع الإبقاء على ج�ه���ر الفت�حات، 
والبحث عن المزيد من البلاد التي يجب اأن ينت�س���ر فيها المعتقد لإ�سقاط فكرة البحث 
عن مناطق خ�س���بة اأو ن�افذ اقت�س���ادية، مم���ا ي�ؤكد على ات�س���اع الطم�حات في الفتح 
الع�سكري الم�ؤدي اإلى انت�سار الإ�سلام بالت�ازن مع الفت�حات الأولى وق�تها في تحقيق 
ال��س����ل اإلى المناطق البعيدة، وفهم الن�س���يج التاريخي للفت�حات وم�سداقيتها بعيدا 
عن الخرافات والتعقيد الفكري، لفهم البعد الجتماعي في الت��س���ع الإ�س���لامي بعيدا 
عن المبالغات لإعطاء الفت�حات المعنى الحقيقي لها بعد اأن ا�س���تقر العرب في اإ�س���بانيا، 
وتم التعاي�ض بين الم�س���لمين والم�سيحيين واليه�د. فهل من �سك اأن اأقلية يه�دية تمكنت 
من البقاء على قيد الحياة بين ح�سارتين هما ال�سرق الإ�سلامي والغرب الم�سيحي اأم اأن 

كل ذلك ه� اأ�سط�رة تاريخية تحتاج للبحث والتدقيق؟
اإن الأك���ثر �س���ي�عا في التاري���خ ه� اأننا ن�س���تطلع معالم الح�س���ارات وفت�حاتها 
الع�سكرية اأو الثقافية، اأما الغزو الفكري فه� الأكثر اهتماما في كتاب خرافة الفت�حات 
الع�س���كرية، و�س���راعات اأفكار الق�ى التي تق�سي على بع�س���ها، لكن ثمرة حركات 
الأفكار الق�ى هي التي ت�س���يطر على حركات ال�سع�ب وتغيير عاداتها، وما المقاطعة 
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الإ�سبانية الحديثة في الأندل�ض اإل الجزء الغربي من الإمبراط�رية الإ�سلامية اإل »م��س�ع 
الأزمة الحادة« التي اأثارت جدليات كبرى في التاريخ لل�سع�بات التي اخت�سرها الأمين 
بهذه المفردة، ليت��سع بالبحث عن �سلة غرناطة بالأناجيل، ولكن ما يتبادر اإلى الذهن 
ونحن نقراأ من �سفحات كتاب اإ�س���ماعيل الأمين ه� »األي�ست جذور الثقافة الأوربية 
تع�د اإلى هذه الحقبة من الجمال الإن�س���اني في اإيبيريا اأو اإ�سبانيا الم�سلمة في ع�سر ذهبي 
جعلها ج�هرة اأوروبا اأو الفكرة النبع الم�ؤثرة اأو الفكرة الق�ى التي عك�س���ت ال�س���لام 
والتعاي�ض بعد« اأن وفرت الت�فيقية الأري��سية المناخ الملائم لنت�سار الدع�ة الإ�سلامية، 
وم���ا الغنيمة الفكرية التي انتزعت اإل ال�س���بب الأكبر في ت�لي���د العلم والتف�ق الذي 
حدث في تط�ر الفكر في اإيبيريا وولدة ع�سر النه�سة، ومرور الم�سلمين بالفكر والعلم 

والت�سامح في تلك البلاد.
اإن كتاب خرافة الفت�حات الع�س���كرية دين ودولة اأم دين وح�سارة تمت حياكته 
من خلال العديد من المراجع التاريخية التي تخت�سر مرحلة مهمة من تاريخ يجب اأن 
نعيد �سياغته، لن�س���ترجع الكثير من الحقائق المنطقية عن الفت�حات الفكرية، ولي�ست 
الع�س���كرية فقط، اإذ ي�سعنا الكاتب فيه اأمام ح�س���ارتنا وجها ل�جه بغنى بحثي ي�ؤدي 
اإلى انعكا�ض الم��س����عات الأخرى التي ت�ؤدي اإلى نقد الخرافة التاريخية وت�سحيحها 
بل و�س���عها في اإطار الأدب الخيالي، حيث حدث العديد من التح�لت والتغيرات في 
زمن اأجبر العديد من الم�ؤرخين على اعتماد الخرافة لغزو التاريخ باأ�س���ل�ب مختلف، 
وه���ذا النقي�ض ال���ذي يتحدث به الأمين في كتابه ل يخل� م���ن افترا�ض رغم منهجية 
البحث التاريخي الذي اعتمده كم�س���ار فكري ت�سحيحي لتاريخ حر�ض على تنقيته 
من �س����ائب الخرافات مركزا على م�ساألة الأ�سباب الجذرية للتاأريخ الحافل بالأ�ساطير 
الغنية بالثقافات المختلفة. فهل فعلا الأكاذيب الكبرى ل ينتجها اإل عقل ر�سين؟ وبين 
كل ما تقدم في الكتاب اأ�ساأل: هل يمكن تحديد البعد الجتماعي وال�سيا�سي للفت�حات 
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كاملة بين الما�س���ي والتاريخ الحديث؟ بل اأين الت�س���امح والتعددية الثقافية في التاريخ؟ 
األي�ست في حقبة تاريخية مهمة ل تت�سف بالخرافة؟
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تبقى الديموقراطية هي الفاعلة
قراءة في كتاب »خيارات �ضعبة«

)مذكرات هيلاري كلينتون(

لعبت هيلاري كلينت�ن في كتابها »خيارات �سعبة« ال�سادر عن »�سركة المطب�عات 
للت�زي���ع والن�س���ر« دورا ب���ارزا في مذكراته���ا الم�س���ح�نة بالأح���داث والتحليلات، 
وبم��س�عية ذات حنكة �سيا�سية انطلقت من قاعدة المحاماة، كنا�سطة في مجال العدالة 
الجتماعية مع باراك اأوباما الذي ا�س���تطاع الف�ز في النتخابات التي خا�ستها بحل�ها 
ومرها، فهي ت�س���اركت فكرة الخدمة م�س���عى نبيل، م�ؤمنة بعمق المبداأ الأ�سا�سي الذي 
يق����م عليه الحلم الأميركي تحت �س���عار »ل يهم من اأنت وم���ن اأين اأتيت، اإذا عملت 
جاهدا والتزمت مبادئ اللعبة ف�س���تحظى بفر�س���ة لبناء حياة تليق بك وبعائلتك« فهل 
الحلم الأميركي ه� ت�حيد العالم كعائلة واحدة بت�س���ارك ديم�قراطي واحترام متبادل 
لم���ن يدخل الحلبة؟ اأم اأن المراأة في مذكراتها ت�س���ف رحلة حياتية من الن�ع الأول التي 

تليق باأميركا؟
تثير هيلاري في مذكراتها نظريات اجتماعية وفكرية تق�دها اإلى ال�سيا�س���ة، بفن 
المراأة المرتبطة بتيارات من النظريات التي تعتمد عليها في ت�جهاتها مع الهتمام ال�سديد 
ب�س�رة اأميركا في نف��ض الآخرين، وبتعلق كلي في حلم ه� هدف لكل فرد من اأفراد 
العائل���ة الأميركية، وب�س���يغة الجماعة، وكاأنها جزء من كين�نة تتلاحم عنا�س���رها مع 
بع�س���ها، واإن اأظهرت الختلافات في ال�سخ�سيات وال�د في حلبات ال�سراع الرئا�سي 
م�ستنكرة »�سحنة العن�سرية المنافية للعقل �سد بيل« ب��سفها م�ؤلمة، ولكن بالم�سي قدما 
نح���� الأمام ل بد م���ن التحاد عند الت�قف في مرحلة ال�سيا�س���ة النتخابية التي اأولتها 
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اعترافات ذات اأهمية كبرى ول �س���يما في تح�سير الخطاب ال�سبيه بالحمل الثقيل الذي 
ي�س���تمد من فكرها الرغبة في تحقيق الت�ازن ودع���م ناخبيها مع الهتمام بالتطلع اإلى 
الم�س���تقبل، فهل الكتاب ي�ؤكد على اأهمية المراأة في الحياة ال�سيا�س���ية الأميركية جنبا اإلى 

جنب مع الرجل دون اإظهار فروقات لكلا الجن�سين؟
الن�ر ينبثق عبر هذه ال�س���ق�ق، ومناه�س���ة للمراأة في اأميركا تتمثل في النتخابات 
الهادفة اإلى تحقيق نجاحات في مرحلة ا�س���تدت فيها المناف�س���ة، ولم تكن مناف�س���ة �سد 
الرج���ل بل جنبا اإلى جنب م���ع الرجل، وبرقي فكري برزته في الكثير من المحاور في 
الكتاب، ون�س���يجه ال�سيا�س���ي المرتبط باأدب المذكرات ال�سيا�س���ية وحنكتها، ول� ب�سيرة 
ذاتية انطلقت منها هيلاري كلينت�ن، لتك�ين �س����رة عن المراأة الأميركية ومفاهيمها 
تجاه بلدها ال�ا�س���عة الخيرات، كما ت�س���فها مع التركيز على ج�لتها وخطاباتها التي 
اأنهكتها م�ستعر�س���ة بن�د الخ�س���ارة والربح، وبميل نح� مفه�م الخ�سارة التي نربح من 
خلالها لقاءات ومعرفة ت�س���يف الكثير اإلينا، ول �سيما �سقل ال�سخ�سية ب�سكل اأو�سع، 
لت�ستمد خبراتها من نقاط ال�سعف فتزداد ق�ة، فهل في مذكراتها مدر�سة �سيا�سية ذات 
خي�ط تركتها لجيل جديد يمكن له حبك روؤية من الما�س���ي ي�س���تفيد منها م�ستقبلا؟ اأم 

اأنها جندت مذكراتها لتك�ن �سلاحا لها في الأيام المقبلة ولما�ض تفتخر به؟
تر�س���د هيلاري كلينت�ن في مذكراتها حركتها الحياتية ال�سيا�سية وال�جدانية مع 
الهتمام بال�س�رة التعبيرية الأق�ى من الكلمة ب�سريا، لتك�ن مقروءة بح�ا�ض الزمن 
ال���ذي تبثه مفاهيمها في البيت الأبي�ض خ�سي�س���ا، ونح� اأميركا وم���ع المراأة وقدرتها 
على خلق تحدي���ات تحفزها دائما لتك�ن في الطليعة مع التركيز على لباقة الكلام عن 
الآخرين الأعداء والأ�س���دقاء والمناف�سين الذين تبرر وج�دها بينهم على عل� فكري 

و�سيا�سي وثقافي، لأن الكلمة الف�سل والأ�سا�سية اأميركا اأول.
الق���رارات، الأفعال، الدرا�س���ات، الأ�س���رة، العقلانية والع�اط���ف الم�ؤهلة على 
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ك�س���ب التاأييد واإن خ�سرت مركزا ر�سيت بالعمل الخيري والإن�ساني وال�سعبي لتزداد 
�س���عبيتها، وتك�ن بمثابة الأر�ض الثابتة التي تحتاجها اأم���يركا من كل فرد من اأفرادها، 
فهي تحاول في مذكراتها اأن تمنح المعجبين باأدائها ال�سيا�س���ي والفكري ن�عا من المحبة 
المرتبطة باإيمانها بال�طن وباأبنائه، وهي في كتاب �س���تبقى فيه م�ؤرخة لأفعالها في المعاني 
التي منحتها ق�ة المراأة ورجاحة عقلها في ا�س���تخلا�ض فل�س���فة �س���به وثائقية في ال�سراء 
وال�س���راء حتى في الجل�س���ات الحميمة مع الأ�سدقاء الذين تم�س���كت بهم حتى النهاية. 
كتاب م��س����م بمذكرات ذات خيارات �س���عبة ا�ستعر�ستها بتكنيك عاطفي مجدول 
بعقلانية الحكاية ذات الأحا�س���ي�ض ال�سيا�س���ية النافية للتع�س���ب والق�ة غير المبررة مع 
الحفاظ على ت�ازن ال�سخ�سية باأ�سل�ب ت�س�يقي ل يمل منه القارئ بل يتطلع اإلى المزيد 

لمعرفة حياة هذه المراأة حتى النهاية، اأو بالأحرى حتى الرمق الأخير.
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�ضائد الحكايات
قراءة في رواية »الفردو�س المحرم« للروائي يحي القي�ضي

ي�سطاد الروائي يحي القي�سي في روايته »الفردو�ض المحرم« ال�سادرة عن »الم�ؤ�س�سة 
العربية للدرا�سات والن�سر« الحكايات من هنا وهناك، وربطها بالفكرة التي يبحث من 
خلالها عن مدينة ال�سلام »�سامبال« بتذبذب �سردي، وبتحاور مع القارئ الذي يت�سابق 
معه في طرح الت�ساوؤلت، لينتع�ض الذهن و�سط كل الإ�سارات التي يتركها كمفاتيح ل 
بد اأن يبحث القارئ عن اأب�ابها لما تحمله من عل�م نبعت عن فل�سفة �سريالية غا�ست 
مع الأر�ض المج�فة، ونظريات ربما البع�ض منها ه� تتابعي مع الزمن، و�س���معناها في 
حكايات الأولين اأو عبر ال�س���ينما اله�لي�دية التي اهتمت بالماورائيات وباكت�س���افات 
ارتبطت باأ�س���ماء الكثير من العلماء الذين اأو�س���دت العزلة اأب�ابه���م، اأو مات�ا نتيجة 
ك�ارث تعر�س����ا لها، اإل اأن يحي القي�سي ينتقد المجتمع العربي الم�ؤمن بترهات كثيرة 

ل تمت اإلى هذا العالم المده�ض الذي ه� من �سنع خالق عظيم.
ت�س����ير ذهني لج�انب عديدة من القراءات التي تاأثر به���ا واعتمد على تحليلها 
لر�س���د خفايا الفكر الإن�س���اني وقدراته الكامنة في خلاياه وم�رثاته الجينية، فالب�سرية 
في كتاب يحي القي�س���ي هي فل�س���فات تتناقلها الأجيال عبر ال�سن مختلفة، فمنهم من 
ي�سدق الأعاجيب، ومنهم من يبحث عن اأ�س�لها، ومنهم من يتبناها ويتركها تتحكم 
به، لكن اللعبة الكبرى هي من الغرب الذي يبث الأعاجيب الب�س���رية بحرفية واإتقان 
تهدف اإلى تقلي�ض عدد الكائنات على الكرة الأر�سية معتمدا على ال�سرح والتحليل، 
ومتناول عدة من الم�ا�س���يع والكتب بل ال�سي�خ واأ�سحاب الطرق المتعددة في الإيمان 
والن����ر والنار والظلمات، لكن الفردو�ض المحرم هي تل���ك المعل�مات التي تختزنها 



رحلة يراع...

465

العل����م الباطنية التي تبق���ى طي الكتمان وبعيدا عن العق�ل العربية التي ا�ست�س���لمت 
ل�سعفها، وتركت الق�ى الماورائية تتحكم بها، اأو بالأحرى التقنية العلمية التي تكت�سف 
العالم، وتبحث عن نف�سها في اإن�سان تاه �سمن الأبعاد الن�رانية والأبعاد المظلمة، وكاأنه 
كرة �س����ئية في متاهات العقل الجبار الذي يقع فري�سة الكتب والمخط�طات، وما جاء 
فيها من حقائق واأوهام، فهل لرواية الفردو�ض المحرم �سخ��ض تركهم ي�سحب�نه نح� 
طبيب نف�س���ي يعيد له ال�س����اب بعد اأن غمرته �سخ��ض الكتب التي قراأ عنها بهذيان 

العقل الباحث عن الماورائيات لربطها بالتاريخ الب�سري؟
ت�ظيف �س���ريالي لقراءات ما ورائية تثير لذة الكت�ساف، وت�سع القارئ في دائرة 
ح�اري���ة مع الكاتب الذي يناق�ض قراءات���ه بانتقاد عف�ي يرتبط بمجم�ع المفاهيم التي 
تلقاه���ا عبر ثقافة القراءة منتقداً المناهج التلقينية الم�ؤثرة في الروؤية الفكرية لكل منا ول 
�سيما العرب الذين يتناول�ن الأ�سط�رة اأو الحكايات الزمنية واأغلبها التراثية اأو المتعلقة 
بالإرث الح�ساري واأ�س���راره بعيدا عن العل�م واإنما بالرج�ع اإلى مخط�طات ال�سحر 
وال�س���ع�ذة، اأو ما تركه كل م�س���تنير �س����في تبعا لطريقته اأو مذهبه، وفي هذا تباين في 
اختلافات الآراء التي تترك الإن�س���ان اأمام اختيارات ي�سعب تبنيها لما تتركه في المجتمع 
من تذبذبات قد ت�ؤدي اإلى خلق �سراعات ل نهاية لها، فهل يحاول يحي القي�سي عبر 
هذيان الذهن الع�س���ف بمخيلة القارئ م�ؤكدا على اأهمية ما يتم ن�س���ره عبر �سبكات 
الإنترن���ت والم�اق���ع من اأم�ر كانت مغلق���ة من قبل لعدم ت�فر الكتب ب�س���ه�لة مثل 

كتاب؟
ما من دللت ظاهرة في رواية الفردو�ض المحرم بل هي ا�س���تبطان ا�ستفهامي اأو 
ت�ساوؤلي مبني على ح�ار داخلي ي�س���تد ويتراخى مع اأهمية الأفكار ومنابعها الم�ستقاة 
م���ن م�ؤلفين �س���ابقين اأو في الدخ�ل ع���بر متاهة الزمن من خلال الق���راءة لكتب لها 
اأهميتها التاريخية التي تهيمن على القارئ باأحداثها اأو �س���رياليتها اأو ما ورائيتها التي 
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ي�ؤكدها العلم وتنفيها الفل�سفة اأو الفكر الإن�ساني المحدود، لأنه اعتمد على ن�سبة قليلة 
من العقل تاركا لغف�ته مدة ط�يلة ت�ارثها الإن�سان مع الأجيال المتتابعة، وكاأن الإن�سان 
ه���� نطفة واحدة، ولكن �س���من اأبعاد الزمن، وكاأن يحي القي�س���ي يحتاج لآلة الزمن 
للدخ����ل مع قرائه في زمكانية الأبعاد، وقدرتها عل���ى تحديد الن�ابغ العلمية اأو الفنية 
اأو الجمالية التي نلم�سها في الإثارات ومعانيها وما يتم اكت�سافه ب�سكل متتابع مع اأهمية 
�س���ر كل منها اأو و�سع اليد عليها حتى حين، لتك�ن بعيدة عن الع�ام، وتبقى لخا�سة 
الخا�س���ة اأو لغرب يفتح ويقفل العق�ل تبعا ل�سيا�س���ات حياتية ينتهجها لتبقى الإن�سانية 
محك�مة بق�ى ظلامية ي�س���ير اإليها في روايته، وكاأنها نتيجة انعكا�س���ية لق�ى ن�رانية 

عليا و�سفلى م�سيرا اإلى ال�سراعات الظاهرة والباطنة والق�ية في معناها الروحاني. 
رواية فل�س���فية ا�ستنتاجية ت�ساوؤلية ت�س���تدرج القارئ للدخ�ل في بحر معرفة لجج 
لزجة، لكنها ت�س���تحق المخاطرة للغ��ض فيها ل�س���تدراك قيمة تراثنا الفكري بانتقادية 
روائي���ة هي جزء من فردو�ض محرم ذي بابين للدخ�ل والخروج دون منع من اأنظمة 
ا�س���تبدادية تعيق فهم الكت�س���افات التي من �س���اأنها رفع قيمة الحي���اة ك�نيا، والقب�ل 
ب�ج�د ح�س���ارات اإن�سانية لم يتم اكت�سافها بعد، فهل ينتقد يحي القي�سي بعد كل هذا 

ذاته كانتقاده بم��س�عية مجم�ع قراءاته، وتداخل ال�سخ��ض بين الرواية والحياة؟.
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هل اكت�ضف الدكتور يا�ضين الأيوبي قوانين ع�شره 
في تقا�ضيم على خد الأ�ضيل؟

قراءة في كتاب الدكتور يا�ضين الأيوبي »تقا�ضيم على خد الأ�ضيل«

يبرهن الدكت�ر يا�س���ين الأي�بي في كتابه »تقا�س���يم على خد الأ�سيل« على �سم� 
الأحا�س���ي�ض الإن�س���انية في ظل الغيبية القدرية التي تبرر اأ�سمى اآيات الحب المرف�عة في 
كلمات م�جهة اإلى هالة ال�س���ابحة في ذاتية اأ�س���ابت الروح با�ستنارة اإلهامية قادته اإلى 
ع�امل فيزي�ل�جية ميتافيزيقية تت�س���ل ب�سخ�سيته الح�سا�سة والمرنمة بالجمال م�ست�سلما 
ل�رقة بي�س���اء، ولحبر اختلط مع الدمع اأحيانا، وكاأن الكتاب عبارة عن مختبر نف�سي 
ذي لغة حياتية محب�كة اأدبيا برقي ر�س���ائل ت�س���تمد من هالة وج�دا �ساعريا، ولفرتر 
العرب �س���ياغة نف�س���ية اقترنت باأ�سل�ب لغ�ي نحتي، لر�س���ائل تعتمد على م�ؤثرات 
تحي���ط بالعديد من الح�ا�ض، لتك�ن انتقاما لها بعد ردح من زمن يرحل عنه الأي�بي، 
وتبقى الح�سرة في المعاني التي تعك�ض حزنه عليها، فيك�ن انتقامه منها رومان�سيا رقيقا 
و�س���فافا، بم�سامين نف�سية تركها لبث ده�س���ة الحبيبة من الحتفاظ بتفا�سيل دقيقة ربما 
اختزل من خلالها ح�س�رها الكبير في ذاته الباحثة عن دفء الإلهام في عذراء اأ�سعلت 
برودة �س���ن�ات عا�ض في ظلها مع كبرى حبيباته، كما ي�س���فها م�سنفا هالة بال�سغرى 
والأخ���يرة »بكبرى حبيباتي« وبتفكيك لعنا�س���ر التعلق التي تنط�ي على حنين للاأخ 
والأخ���ت ولرفاق درب، ولزوجة احتفظ بها في ركن مكين من نف�س���ه، لأنها اختياره 
وه� يقترب من الأربعين، فهل اأدركت الزوجة اأن ال�س���اعر لم يبحث عن المج�ن بل 

عن تل�ين الحياة بع�سف خفي يكمن في الروح المبتهلة اإلى الله؟
ما ه���ي اآلم الدكت�ر يا�س���ين الأي�بي؟ هل هي تطهير جن�ني للذات اأم ن�س���ج 
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اخت���زل هزائ���م الحياة؟ وهل اكت�س���ف بذلك ق�انين ع�س���ره في »تقا�س���يم على خد 
الأ�سيل« التي ت�سكلت وفق ما اأ�سبحت عليه م�ساعره، لتحقيق الت�ازن بين الخيارات 
ال�س���عبة التي اتخذها، وهي الحفاظ على زواج تركه بين متطلبات الحياة الأ�سرية التي 
افتقدت للاطمئنان ولهدوء ال�سريرة من�ستا اإلى لغة العقل التي لم تنف علاقة حب مع 
تلميذت���ه التي حثت روحه على الحب وبحكمة حظيت بالر�س���ى، وكللها بالأمنيات 
الم�ستحيلة، لأنه مدرك لفروقات العمر بينه وبينها مع احتياجات هذا الحب وحفظه في 
كين�نة الكلمة المهداة اإلى هالة، وهي تحتفظ بنكهة لقاءات ل تن�سى مع رجل لن يدرك 
قيمة الجمال الذي بين يديه، لأنه ل يمتلك القدرة ال�س���اعرية التي يمتلكها فرتر العرب 
المت�س����ف والمتعفف، المتلا�س���ي بين البتهالت والآيات القراآنية، المتخذ من محراب 
الحب �س���ل�اته ال�سديدة ال�س���فاء والت�س���ال الروحي، فهل من غفران لحبيبة تركته، 

ورحلت؟
يت�س���ع الأفق الرومان�سي في تقا�سيم الدكت�ر يا�س���ين الأي�بي لتن�سج كلما مرت 
الأح���زان في خاطره، وب�عي تراجيدي يبرره بالألم من البتعاد الق�س���ري عن حبيبة 
اخت���ارت زوجا، وتركته يتجرع الأوجاع التي يترك عطرها في كلماته المبث�ثة كفرا�ض 
يبحث عن زهرة ال�زال ال�س���فراء، ليقدمها لها خ�سي�س���ا، لت�سعر بالندم والأ�سى بعد 
رحيله، وبلذة عقلية لم يبحث من خلالها عن الجن�ض وال��س���ال الرخي�ض مع حبيبة 
هي كزهرة ال�زال التي يتركها كت�س���بيه غايته و�سف الحبيبة دون ابتذال مادي لج�هر 
روحها الذي ع�سقه، والذي اأثار الق�سيدة للخروج في لحظات تاأملية على اأر�ض البتراء 
التي تختزن عظمة ح�س���ارة ارت�س���مت على محياها طيف هالة، هي راأ�ض الهرم بل 
الح�سارة المنفردة بجمالها الح�سي، وبمزج امتزج مع وحدة الق�سيدة �سكلا وم�سم�نا، 

فهل حاول فرتر العرب �سياغة تقا�سيم �سرقية نحتها على خد الأ�سيل؟
تغدو الحبيبة في كتاب »تقا�س���يم على خد الأ�س���يل« ك�سروق �سم�ض بعد غروب 
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دام ثلاثين �س���نه، لتقفز به حبيبته نح� الن�سج الذاتي الذي ت�سكل في معاي�سة الحب مع 
اأكثر من حبيبة، لكن اآخر الحب اأق�اه، وفي الحقيقة ما ه� اإل تبرير لفجائية القدر الذي 
يحمل له عبق حبيبة ع�س���قها وا�س���تنكر اأفعالها، مما جعله ينتظر �سرارة الحب المت�سمن 
ت�سابهات تكررت مع كل حبيبة، ولكن بتعلق ي�ستد في كل مرة تاركا للحبيبة الكبرى 
قاعدة الهرم، لتك�ن هالة هي الإ�سعاع الأكبر بعيدا عن خبرات الحب التي �سنفها من 
حب الأخ والأخت وال�لد والبنة والزوجة والكنار، وات�سال ت�س�في مع الله، اإذ يبدو 
كغ���ارق بنزعة البته���الت الروحانية، وبفهم عميق للاإيمان، ليغذي الحب وي�س���حنه 
لفحها بعاطفة اإلهية تدعم روحانيته، لتترك الحب في التقا�س���يم عذريا خال�س���ا للزمن 
الذي لم ين�سفه وي�سكنه مع حبيبة كزهرة ال�زال، فهل يبحث الدكت�ر يا�سين عن لغة 
راقية ل�ج�د يحثه على البقاء بين تقا�س���يم الألم باأبعاده الفل�سفية والبي�ل�جية الم�ؤثرة 
على عقلانيته التي حافظت على ركيزة رومان�س���ية لم ت�س���ح ب���ل ازدادت مع ابتعاد 

الحبيبة عنه؟
 يمثل خد الأ�س���يل �س���دمة جمالية برمزية مدججة بال�سبا والحب المرتبط باآيات 
الحي���اة، وبتاأويلات تخيلية لزهرة ال�زال التي تقم�س���ت وجه الحبيبة وات�س���اع خدها 
الم�ستاق لقبلة اأ�سيلة من رجل منحها قدا�سته ال�سعرية، والتي تج�سدت بق�سيدة اندفعت 
في البتراء »لقيتك في البتراء، يا طيب ملتقى« حيث عظمة الح�س���ارة المنح�تة كق�سائده 
الم�س���بعة بهالة انبعثت في الروح، وبق�ة الطبيعة التي تزدهي بزهرة انت�س���لها، وو�سعها 
اأمامه كرمز �س���يطر عليه القطاف، لأنها اأ�س���بحت بين يدي رجل �سيرافقها في الحياة، 
ولكن���ه لن يمنحه���ا الفي�ض الجمالي الذي كانت تزدهي به وهي برفقته، لكنها ن�س����ء 
لحب لم ي�س���هد مثله، اأو ما ي�سابهه في حياته معتبرا روحه ماهية خا�سة، لتنبت زهرته 
بجم���ال مطلق دون قي�د، ويقت���ات ه� من خلال ذلك للبقاء على قيد الحياة »فديتك 
من غ�سين م�س���تهام\تحيط به ع�سافير الم�س���اء\ وددت ل� المقام امتد ي�ما\ فاأن�سدك 
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�سح�بي وانط�ائي«. فهل اأن�ساأ الأي�بي ما بين حبيباته الكبرى وال�سغرى �سلمه النف�سي 
للهب�ط والعل�؟ اأم اأن الحب عنده ه� ن�سج واكتمال من ال�لدة حتى الم�ت؟

حب ح�س���ي ذاتي ارتبط ب�جدانية وبتلاقح فكري منطق���ي مع الفي�ض الإلهي، 
وبعمق حقيقي في حب لم يفهم �س���ره محافظا على الف�سيلة بينهما، وعلى طهارة لم 
يدن�سها، لتبقى كمراآة اجتمعت فيها الف�سائل، وبارتقاء عقلاني وت�س�في في نزعته دون 
انتهاك لحرمة حياته الزوجية الناتجة عن اختيار و�س���ع له ق�انينه التي تبقيه م��س����ل 
باأ�س���رة تك�نت �س���من ظروف عاطفية ات�س���مت بال�س���راعات التي عالجها بالحب، 
وبمحراب الكلمة الرومان�س���ية المعج�نة ب���الألم متعلقا بعالم اآخر ه� العروج اإلى الله، 
ليمكث بين يديه، ويتطهر من حب غير مدن�ض، وكاأن �سهم هالة اأ�سابه بنزف منف�سل 
عن الم�س���افات الفا�س���لة بينه وبينها، والتي ت�سبب ارتفاع في �سحنات الحب الذي يكنه 
لها، فالعلاقة الجدلية بين ما ه� جزئي وكلي دفعه اإلى مداواة ذلك بالت�س�ف واللج�ء 

اإلى الله.
ل يمكن �س���بر اأغ�ار كتاب »تقا�س���يم على خد ال�سيل« بالكامل ما لم تتم قراءة 
اأعمال الدكت�ر يا�س���ين ما قبل الكتاب وما بعده، لأنه بمثابة التجديد في الب�ح الممه�ر 
بر�س���ائل تقترب من �سيرة ذاتية م�جهة باأدق تفا�سيلها لحبيبة اأراد اأن تدرك عذاباته في 
رحيلها عنه بل بتج�س���يد لفرتر الذي لم يع�ض هذه التفا�س���يل التي اأنهكت الق�سيدة، 
وتركته���ا بين ال�عي واللاوعي في غيبي���ة دون خلق مبررات، وبتركيب ذي م�ؤثرات 
غام�س���ة، ليبتعد عن التقليد اأو لنف�سال بين فرتر الغرب وفرتر العرب، لكن بتلا�سق 
وت�اأمة مع الألم النابع من الحب واإ�س���كالياته بين الخيبة والنت�س���ار والمخا�ض الع�سير 
لخروج الق�س���يدة ذات ال�سمة التفاعلية مع الحبيبة التي ا�ستثارت وجدانيات قراأناها في 

تقا�سيم على خد الأ�سيل.
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معادلة المحو والمتلاء
قراءة في ديوان ال�ضاعر �ضوقي بزيع »اإلى اأين تاأخذني اأيها ال�ضعر«

يبني ال�س���اعر �س�قي بزيع من �سني الكه�لة برجا ل�ؤل�ؤيا ينتظر فيه وحي ال�سعر، 
وه� في حالة من الغليان والرك�د م�س���تغربا كل من الحالتين الغريبتين والمتناق�س���تين 
التي يمر بهما، وكاأنه يبحث عن خيط واإبرة لإكمال ث�ب الحياة ال�سعري الذي يجعله 
مفت�نا بما يختبئ من روؤى في ذاكرة بداأت تمح� بع�ض تفا�س���يل العمر ال�س���بيه بدوامة 
ا�ستدت فيها حا�سة ال�سمع، واإيقاعات الكلمة المفعمة بالحي�ية، وبمغزى الحياة ال�سعرية 
العميقة فل�س���فيا، فالتباعد بين المعنيين جعلهما مت�س���ادين، لأن المح� ل يعني الفراغ، 
والمتلاء ل يعني الإ�س���باع اأو الكتمال، فالمح� فعل م�س���تمر مع العمر ول �س���يما اأن 
الذاكرة ت�س���ذب مخزونها، وتمح� الأ�س���ياء التي تندثر فيها، لت�سبح كعبارات ي�سددها 
اإلى المعنى، واإنما ه� ت�س���ديد اإلى خارج ال�ج�د. فهل دوامة ال�س���اعر �س�قي بزيع هي 

ال�ج�د بكل اأعا�سيره الزمنية الم�سببة للتغيرات، ول�سع�سعة الذكريات؟
روؤية نف�س���ية ومخب�ء ج�هري للعمر ال�س���عري، والخ�ف من �س���ح زيته الذي 
ي�س���يء النفعالت نح� عقلانية الن�س���ج التي اكت�سفت الماآ�س���ي المحيطة بفترة زمنية 
تتجلى بتعابير ذات اأ�س���داء عقلانية وحكمة تحليلية تبرز مدى �س���لطة ال�س���اعر على 
الكلمة وم��س���يقاها الداخلية والخارجية التي تنبئ عن معزوفة مائية ي�س���تخرجها من 
بئر ه� عبارة عن ذاكرة فا�ست، وتحتاج اإلى حذف وتطهير بمنهج نف�سي ركن اإليه في 
دي�ان���ه هذا، كاأنه اأوتي عمر الحكمة والزه���د وروحانية المعنى الممزوج بعظمة النف�ض 
ورغبتها في النهل من المعرفة الإيجابية، وبذكاء ي�س���ع عبر معادلت �س���عرية من �ساأن 
العقل الإن�ساني التفكر بها، لتك�ن نظرياته ال�سعرية يقينية في حقائقها المنطقية والمتخيلة، 



رحلة يراع...

472

وكاأنه يبرهن فل�سفيا عن نظم العلاقة بين ال�ساعر والكلمة بت�سبيه تمثل بالإبرة والخيط، 
ورمزية الح�ض الفني في ازدواجية المعنى، لن�س���تقي من دي�انه البعد الفل�سفي، باأ�سكال 

بلاغية تطرب وت�سجي القارئ العام والخا�ض.
جادت قرائح �س����قي بزيع بلغة ت�س���كيلية �س����رية انطباعية، وهي ج�هرية في 
مقايي�س���ها البنائية والنقدية، احتفظ من خلالها بالتحديات ال�س���عرية التي تتف�ق على 
فروعه���ا معتبرا ال�س���عر الكين�نة الحقيقي���ة للفن�ن باأكملها، وبثقة فجرها في ق�س���يدة 
ت�س���تلهم الأ�سل�ب الجمالي في بناء الل�حة والمعايير ال�ساعرية المرتبطة بالحركة والل�ن 
والمعنى م�ستخدما ال�قفات بدائرية واعية في ارتكازها على غير الماأل�ف، بتمرد مح�ره 
كه�لة الفن الحكيمة، ومحنة التمرد على الذات للخروج من حالة التذبذب اإلى الثقة 
الكاملة بالت�ساد في الحياة، لأن البداية هي في اإزالة ال�س�ائب التي تت�الد بمرحلة ال�سباب، 
وتحتاج اإلى مح���� لإبراز قيمة العب�ر اإلى المعرفة الكبرى، وق�ة الإدراك دون اللتزام 
برتابة ال�سعر بل بانتفا�سة ارتبطت بم��سيقا النف�ض الحزينة التي ا�ستب�سرت معنى الحياة.
تدفق حي�ي في المعاني الم��سيقية المت�ازية مع اإيقاعات ذات ن�سب متفاوتة، منحت 
الق�س���يدة مخيلة وا�سعة الأفق تاركا �سفراته ال�س���رية مت�زعة في دي�ان واكب الأفكار 
بم��س���يقاه ال�سعرية، وبنفحة �سحرية لها مهابتها الخا�سة للدخ�ل اإليها من قبل القارئ 
الذي يفاجاأ بمحاكاته ب�سلا�س���ة ذات روؤى تعددت فيه���ا الرم�ز والم�حيات التك�ينية 
لق�سيدة حركية في تمثيلاتها الزمنية لخلق هالة ح�ل العمر، والخ�ف من الخيبة ال�سعرية 
التي ي�س���تدركها في انت�س���ارات الذاكرة على جم����د الحالة العاطفي���ة اأو النفعالت 
ال�س���عرية اأو وجدانيات �س���ابقة بعقلانية الحبك اأو بحياكة اإبرة وخيط، كري�س���ة ر�سام 
تفردت ب�س���ماتها الإبداعية التي ت�ؤ�س�ض لأ�سكال �سعرية �س���م�لية في تطلعاتها الأدبية 
»واأنا اأكتب هذي الق�س���يدة\ م�س���تجمعا قدر ما اأ�ستطيع من الكلمات\التي خرجت 
من اأحافيرها\كي تطارد من فج�ات البيا�ض\ �ستات ت�سابيه بالغة ال�سطراب\ تزف 
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الحياة م�اعيد اأخرى«.
يحمل دي�ان �س����قي بزيع خطابا فكريا يك�سف عن تحديات وم�سامين جمالية 
تنط�ي على ثراء �س���عري ل تختلف متعة قراءته عن قراءة اأي عمل فكري بعنا�سره 
المكتملة والمتماهية مع ال�س���ياغة وج�اهرها ال�س���عرية، فه� يتحدى الرواية والق�س���ة 
والمق���ال النقدي بالخلق الفني للارتقاء بالق�س���يدة ذات الف�س���اءات المتخيلة ب�اقعها، 
ومعالجاته���ا للنف�ض التي اأدركت نب�غها ون�س����جها وكه�لتها المرتكزة على الحكمة 
والمعرفة بمجريات الحياة، وبت�س����رات �ستى ي�ستكنه من خلالها خفايا النف�ض ال�سعرية 
المعج�نة بروحانية الكلمة ومعناها، ومبناها و�س���رها الأكبر، بدءا من الن�سيج و�س�ل 
اإلى ال�سكل الفني، واإرها�س���ات الحالة ال�سعرية التي تكتنز عدة ق�سايا يعالجها بال�سعر 
نف�س���ه منها »عزلة الخادمات« وباإ�سباغ ح�سي يت�سف با�ستثارة الذهن م�ستعر�سا ال�اقع 
العم���ري للذاكرة الممتلئة التي باتت تحتاج اإلى مح� اإيجابي للاإبقاء على الج�هر الحي 
الم�ؤطر بال�س����ر ال�س���عرية التي تت�الد تلقائيا عند التلذذ بالجم���ال دون تنازلت عن 
العمق الفكري، لمكن�ن ال�سعر المتجاوز عن الم�ست�يات الفكرية بالتمرد عليها، وخلق 
ح�ارات �سامتة ل نهاية لها »ينبغي في معادلة المح� والمتلاء \باأن تخلع النف�ض كاملة 
\ فالكتابة لي�س���ت �س�ى امراأة\ ل تريد اأقل من الم�ت\ مهرا لها، فاخ�سر العي�ض كي 

تربح الكلمات«.
متكاآت فنية ذات تعبير ينم عن ثنائية ال�س���كل والم�س���م�ن في بنائية الق�سيدة التي 
يت�جه بها اإلى ذاته اأول، لتك�ن بمثابة تحديات تخ�له اإلى بل�غ القمة ال�سعرية، لت�ستعل 
في كه�لة تنتف�ض على ال�س���باب، وتقاوم �سيخ�خة تن�س���جم مع طبيعة ال�ساعر الذي 
يلجاأ اإلى مخزون الذاكرة وخل�دها في مرحلة حا�سمة يبترها بالمح� بعد امتلاء اأحدث 
كيانا �س���عريا ت�غل من خلاله في دهاليز م�ا�سيع �س���تى عالجها �سعريا بمنطق الحكمة 
والبلاغة دون ت�س���تت، وبمعادلت ر�سينة تجان�ست فيها اللغة مع ال�س�رة الم�ؤكدة على 
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حي�ية ال�س���عر في كل حالته، اإذ ي�س���تمد ال�س���اعر من النطباعات الذاتية ا�ستنتاجاته 
المت�افقة مع متانة الق�سيدة وم��سيقاها الفكرية بل اتزان الغم��ض في عالم الق�سيدة. 
دي�ان حمل �سفة الحكمة والإيجاز المختلط بالأبعاد، ليبرهن للق�سيدة اأنه ما زال 
يمتلك مفاتيحها بكل ما اأوتي من ق�ة �ساعر ي�ستند اإلى قلم مبت�ر الراأ�ض، وخيط واإبرة 
تارة تقع في بئر، وتارة ت�ؤلف بينه وبين الن�س���يج الفني بل على ري�سة يتفاخر بحركتها 
كري�س���ة الفنان جميل ملاعب مداعبا الري�س���ة بالحرف وقما�س���ة الل�ح���ة التي تركها 
كع�ا�س���ف كا�سرة ت�ستد بين الق�س���يدة وكيانها الأدبي، والل�حة واأ�سل�بها الت�سكيلي 
مانحاً لق�س���يدته ال�طن، ولري�س���ة الفنان جميل ملاعب الطبيعة والقرى والتفا�سيل 
التي نبعت من مخزون الطف�لة وال�س���باب متف�قا على الفن بالقدرة على بث الحرف 
روح الكلمة »لم اأ�س���م الطبيع���ة اأما\ولم تك لي قدرة ال�س���عراء على الرق�ض\ف�ق 
حبال الكلام\على اأنني رغم ذلك لم اأتنكر \ل�س���م�ض ت�ؤدي فرو�ض الظلال« فكل 
�س���طر من دي�ان ال�ساعر �س�قي بزيع ه� عالم من لدن الفكر والحقيقة والخيال. فهل 

لمداميك الكه�لة اإعجاز �سعري و�سلطان كلمة؟



رحلة يراع...

475

ال�شرد الروائي الفل�ضطيني
وارتباطه بالروؤية الم�ضتقبلية

قراءة في رواية »الخيمة البي�ضاء« للروائية ليانة بدر

لم�س���ت الروائية ليانة بدر في روايتها »الخيمة البي�س���اء« ال�س���ادرة عن »دار ن�فل« 
تبل����رات الأحداث المرتبطة بالمعنى الج�هري ل�ج�د الرئي�ض يا�س���ر عرفات بالإقامة 
الجبرية، لتكت�س���ب ال�سخ�س���يات اأهمية ك���برى في الفعل الروائي المبن���ي على ال�اقع 
الم�ؤلم لما يجري في المناطق الفل�س���طينية المحتلة، من �س���لب وه���دم واحتيالت ت�ؤدي 
اإلى مكا�س���ب اإ�سرائيلية وخ�سارات فل�س���طينية، وذلك باأ�سل�ب درامي تفاعلي يعتمد 
على الحقائق في الكثير من ال�قائع التي تر�س���دها روائيا، لتبقى �سمن اأر�سيف الرواية 
كحكاية فل�سطينية ل يمكن مح�ها تاريخيا »منعا لأي م�ساءلة مفتر�سة، اإذا ما ح�سلت 
اأي ت�س����ية ق�سرية في الم�ستقبل« ربما لخ�فها من ذلك فعلا ا�ستخدمت العن�سر ال�اقعي 
الأك���ثر تاأث���يرا في ال�اق���ع الروائي المر المرتب���ط بالكثير من الأح���داث التي وقعت في 
فل�سطين المحتلة، تلك التي تقع كل ي�م، وبل�سان �سخ�سيات جعلت القارئ يتح�س�ض 
معهم الأحزان والمخاوف والتحليلات التك�ينية، لمجتمع يعي�ض كل ي�م الإح�س���ا�ض 
بال�سطهاد، وبخط�رة ما يجري من اأدق التفا�سيل الي�مية التي تقف خلف ك�الي�ض 
يتم التح�س���ير لها دون علم م���ن الكثيرين»هل يعرف هذا العالم ال�س���غير الكبير اأن 
�سكان مدينة كاملة ينالهم عقاب المحتلين حينما يفر�س�ن عليهم العي�ض وراء ب�ابات 
ال�سج�ن، واأن عليهم المك�ث داخل بي�تهم رغما عنهم« مما منح الكثير من التفا�سيل 
الروائية حي�ية دراماتيكية اعتم���دت على التن�ع في بناء الأحداث المنطقية المتن�عة في 
الروؤية الجتماعية لبلد يعاني من انتهاك حق�قه، وال�سمت العالمي لما يجري فيه، فهل 
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ت�س���هم رواية »الخيمةالبي�ساء« في تك�ين روؤية م�س���تقبلية لمخاوف تت�سرب اإلى قل�ب 
الفل�س���طينيين من اأي ت�س�يات تجر الكثير من البن�د التي ل يمكن الم�افقة عليها في ظل 

الما�سي والحا�سر، وما يجري فيهما؟
تناق�س���ات ال�اق���ع في الرواي���ة، وتعدد البيئ���ات في مجتمع م���ازال ذك�ريا دون 
م���بررات لقيم تعتم���د على مخلف���ات الزمن له تاأث���يره في غنى ال���دللت الفكرية 
ومحاوره���ا المحتفظة بالت�س����رات ذات النكهة ال�س���ردية المبنية على الم���ادة ال�اقعية 
واإ�س���كالياتها المرتهنة بالحتلال الإ�سرائيلي، وعذابات ال�س���عب الفل�سطيني الداخلية 
والخارجية، بغ�ض النظر عن الأبعاد الم�س���تقبلية في الرواية، والمخاوف التي ترت�س���م في 
الح�ارات المبطنة، اإذ وظفت اله�اج�ض الروائية لتنتقل تلقائيا اإلى القارئ عبر تخيلات 
احتلت ركنا مهما في الرواية وطابعها ال�سردي في معالجة عدة مفاهيم ارتبطت بالنزاع 
الفل�سطيني الإ�سرائيلي، واأيدي�ل�جيته المرتبطة باإعادة ت�سكيل اله�ية الفل�سطينية في ظل 
الأحداث والم�روثات القديمة لتحديث م�س���األة الحتلال وفهمها بالكامل عبر ال�سرد 

الروائي الفل�سطيني وارتباطه بالروؤية الم�ستقبلية.
�س���رخة روائية مدوية منحت الرئي�ض يا�س���ر عرفات ع�دة لفترة ع�س���يبة مرّت 
»�س���ار الجي�ض العدواني يعتبر نف�سه حاكما للعالم، �س���جن�ا الرئي�ض عرفات، وقيدوا 
كل من يتحرك من اأهل المدينة«. اإذ تحكم المك�نات الروائية المعنى المترابط الذي يحدد 
م�س���ارات الطبيعة الروائية لخيمة بي�س���ا مكنتها ليانة بدر بخ�سائ�ض �سردية متما�سكة، 
ت�سمنت عباراتها �ستى المعاني الغارقة ب�سمات و�سعتها �سمن الأطر والمفاهيم المرتبطة 
بالحتلال و�س���يطرته وبط�سه »الجميع كان�ا محرومين من الإطلالة على الحياة ذاتها«، 
وكاأن ال�س���عب الفل�سطيني ل يحيا كبقية ال�سع�ب التي تمار�ض حقها في الحياة، لتك�ن 
بذل���ك قد منحت المعنى ق����ة وج�دية بلغت اأبعادها خ���ارج الن�ض الروائي، لينفلت 

القارئ بتخيلاته لأق�سى ال�اقع المر الذي يعي�سه �سعب فل�سطين في اأر�سه المحتلة.
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وعي في ا�س���تدراك ال��سف بكل اأن�اعه، للطبيعة اأو ل�س�اها، وكاأن معاناة �سعب 
فل�س���طين مرتبطة بكل ما ح�له، لأنه بات م�س����ه الحياة »واأتى ال�س���يف حارا مرعب 
الجمال« اإذ يكمن المعنى في ع�الم الرواية كافة المرتبطة بالظروف الجتماعية وال�سيا�سية 
والحياتية بكل مراحلها، حتى ف�س�ل الطبيعة التي تخدم تعابير ال�جع التي بات ي�سعر 
فيها الفل�س���طيني، وكاأن تكاتف الظروف هي الب�ؤرة الحقيقية لتاأ�س���ي�ض التحديات في 
القدرة على البقاء اأو بالأحرى بلاغة الحياة الفل�س���طينية ومقاومتها للاحتلال ب�س���تى 
الأن�اع النف�سية والج�سدية، ليبرهن على وج�ده الم�ستهدف للاإزالة في كل لحظة وتحت 
اأعين الجميع. فهل تحاول ليانة بدر بناء خيمة بي�ساء تعك�ض ال�س�اد والعتمة التي تلف 

فل�سطين المحتلة في ظل الق�ة الإ�سرائيلية الحاكمة للعالم كما ت�حي الرواية؟
ت�ساوؤل ذات طابع مرير في بنية الرواية كافة »اأيجدر بالمرء اأن يحزن اإن كان يعي�ض 
حياة مريرة يتحكم الحتلال في جميع تفا�س���يلها؟«، فهي تخ�س���ع لمفه�م الع�س���ف 
الذهني الم�ؤثر على ا�ستخراج الأج�بة الأكثر مرارة من الت�ساوؤلت، فهي تركت لكثافة 
التفا�سيل الحياتية الفل�سطينية الخا�س���ة برام الله والمناطق الأخرى، و�سمن �سخ�سيات 
ثابتة ومتغيرة، منها ما يبقى في الرواية كالفل�س���طيني المغروز في اأر�س���ه المحتلة، والبقاء 
تح���ت معاناة حتى الطبيعة، ومنها من رحل دون ع�دة اإلى الرواية مع المتداد المكاني 
ت���ارة، والحتفاظ بالبيت الفل�س���طيني وعاداته من اأكل ولبا�ض تارة اأخرى، لت�س���كل 
الث�اب���ت الروائي���ة في خيم���ة بي�س���اء خ�سائ�س���ها دون التخلي عن متان���ة اللغة التي 
ا�س���تخدمتها، وببلاغة وبراعة في الحبك ووظائف الإقناع والتاأثير، ليك�ن لن�سيد البنت 
ذات الإيمان بحق�قها الح�س����ر الم�س���ارك، وكاأنها النقطة الفل�س���طينية التي ت�سير على 
الأر�ض، والكل ينظر اإليها ب�س���مت، ويتفاعل مع ق�ساياها دون مد يد الم�ساعدة، فهل 

اأغاني الراب الفل�سطينية هي نقطة مخفية في ت�جيه ر�سائل الجيل الجديد؟
لم تغف���ل ليانة بدر عن المراأة الطفلة اأو ال�س���ابة اأو العرو�ض اأو الكهلة، حتى المراأة 
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الم�س���نة »كما اأن و�سع الن�ساء الم�سنات حين يع�س���ن وحيدات في هذه البقاع يجعل من 
تحريك ال�اقع وترميمه اأو تغييره �س���يئاُ في غاية ال�سع�بة« مع تنظيم ردات الفعل تجاه 
المراأة التي تنه�ض بالدور الأ�سا�سي في المعاناة، فهي م�سطهدة من الحتلال ال�سرائيلي، 
ومن مجتمعها حتى في ق�س���ية ت�ريث الأر�ض لها، اإذ تبدو المدل�لت الروائية المتحدة 
مع بع�سها مت�سابكة الروؤية، وكاأن القارئ دخل المعترك الروائي، وكاأنه دخل اإلى وطن 
انفرد بعذاباته المختلفة حتى عبر الكاميرا التي ت�سطاد الأحداث لت�ثيقها، في�ستخدمها 
العدو ل�سطياد الأماكن و�سربها، لتك�ن رديفة للظلم بكل اأ�سكاله واأل�انه وعذاباته. 
ما بين خيمة النهار البي�س���اء وخيمة الليل ال�س����داء خيمة روائية اأرخت �ستائرها 
لترتبط بالأحداث الفل�سطينية، وبالربيع العربي الذي لم ينجب اإل ال�يلات على كل 
المدن دون ا�ستثناء، وعلى فل�س���طين ب�سكل خا�ض »الم�سكلة اأن الربيع العربي اأثبت اأن 
الجيل الجديد ل ي�س���تطيع التغيير بال�سه�لة ذاتها التي ت�س����رناها. تبداأ المعادلة بال�سح 
الذي يريده ال�سباب، لكنها قد تنتهي بخطاأ الأنظمة القامعة المعتاد«. وبتن�ع ال�سخ�سيات 
المحبب من ن�س���يد اإلى من هم داخل ال�س���ج�ن الذين ولدوا، ليك�ن�ا طعاما ل�سج�ن 
الحتلال اأو العدو الذي يفعل ما يريد باأبناء المجتمع الفل�سطيني الذي يعاني ما يعانيه 
في خيمته الكبرى، اأو بيئته النهارية التي يم�سي فيها يتكبد الم�سقة للح�س�ل على ق�ت 
ي�مه اأو روؤية �س���جين يقبع خلف ق�سبان الظلم الأخرى، وبملحمية لم تغفل الأجزاء 

ال�سغيرة في الحي الفل�سطيني.
تراجيديا روائية تنتقد فيها ليانة بدر الحجر والب�س���ر بلغة تعك�ض فهمها ال�سيا�سي 
والجتماعي لما يجري في الأرا�س���ي المحتلة بل يتخطى ذلك لتك�ن رواية م�س���تقبلية 
اأو تحليلية لما يجري في الحا�س���ر، وارتداد ذلك على الم�ستقبل الذي يتك�ن دون روؤية 
عميق���ة من البع�ض الذين ي�س���مت�ن عن العديد من الق�س���ايا الإن�س���انية عامة برمتها 
»م���ا قيمة ه���ذه المدينة، اإن كان ال�س���تثمار العقاري �س���يح�لها اإلى مخيم من حجر، 
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حيث البي�ت تبنى بلا ه�ية، وحيث ال�س���قق مترا�سة على �سكل اأرقام مت�ا�سلة ت�سبه 
�سلا�س���ل ال�س���جن«. اإذ ل يمكن اأن ت�لد المجتمعات بعبثية وع�س�ائية، والبع�ض يكتفي 
بالنظر فقط، فجمالية المجتمعات بتكاملها من كل الن�احي، ول� كان الحتلال يدرك 
ذلك ما بنى الم�س���ت�طنات التي تاأكل من الب�سر والب�سر، فالرواية بم��س�عيتها الخا�سة 
تمث���ل ن�عا من لفت النظر العالمي اإلى اأ�س���غر الأم�ر الت���ي ل يهتم لها البع�ض، وهي 
ت�سكل خط�رة كبيرة، وبت�ثيق �سردي لم تخل حبكته من حي�ية ومنطقية وتط�ر في 
الأحداث الروائية المن�سجمة مع ت�سل�سل الفكرة، لندخل اإلى وعي الق�سايا الفل�سطينية، 
وتحت خيمة بي�س���اء هي �س�ء نهار معتم، وال�سعي خلف مفه�م البقاء الفل�سطيني في 

اأر�ض محتلة ينازع فيها الفل�سطيني حتى الرمق الأخير.
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اأكذوبة ال�شراع الح�ضاري
للدكتور محمد المقداد

يطرح محمد المقداد في كتابه »اأكذوبة ال�س���راع الح�ساري« ال�سادر عن »الم�ؤ�س�سة 
العربية للدرا�س���ات والن�س���ر« وهم التف����ق العرقي الذي يحمله الغ���رب، بما يحقق 
حالة من ال�سراع ينق�س���ها ال�عي في تناول المحاور التي تفر�سها عدة اأيدي�ل�جيات، 
لمحاولة تثبيت عدة مفاهيم ترتكز على اإبراز التفاوت العقلي بين الغرب وال�سرق، مما 
يجعل من التخلف �سمة ح�سارات متناحرة، واحدة تعتبر نف�سها �سانعة للح�سارات، 
واأخرى تمتلك فائ�س���ا من الأ�ساطير والخرافات، فما الدافع الأكبر ل�سراع الح�سارات 
التي ي�س���رحها محمد مقداد تحت عناوين تهتم كل منها في تحقيق مقارنة بين �س���ناعة 
ال�س���رق في مخيلة الغرب، وبين الفكر العربي ونظيره الغربي المعا�سر، اإذ يك�سف عن 
البناء الح�س���اري المره�ن لفعل ال�سنن التاريخية والحياتية الملم��سة والمرئية، فهل نحن 
ح�سارة منكم�سة على نف�سها وقابعة في زوايا التاريخ المعتمة كما يق�ل الم�ؤلف محمد 

المقداد؟
يعالج الكاتب اإ�سكاليات ال�سراع الح�ساري المح�ض وتاأثيراته الثقافية ال�ستعلائية، 
وغيرها من ت�س����يه ل�س�رة الإ�سلام، اإ�سافة اإلى ال�ست�سراق الذي ظل اأقرب ما يك�ن 
عن الم�س���ار ال�س��س���ي�ل�جي والأنثروب�ل�جي، وبين من يعترف بالآخر اأو ل يعترف 
بالآخر، عدة نقاط طرحها ك��سيلة ت�سهد على الأبعاد وامتداداتها الدينية والتاريخية، 
معت���برا اأن »الغرب ل يريد غير عالم ك�ني م�س���تكين، يقدم كل ما يلزم للراأ�س���مالية 
الغربية لتعظيم منافعها وتراكم ثرواتها على ح�س���اب كل �س���يء« متكئا على نظريات 
مدرو�س���ة تتجاوز طبيعة البحث الذي ي�ؤكد من خلاله على �س���ناعة متن الم�سهد مع 
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الحفاظ على هام�ض رمزي و�س���يق لل�سع�ب الم�ست�سعفة، وما تعانيه من جبهتين جبهة 
الغرب المتف�ق، وجبهة النف�ض المن�سطرة الذي يعتبرها اأكثر �سخ�نة، فهل يمكن ت�سحيح 

الخلل في الجبهة الذاتية الداخلية؟
ت�س���اوؤلت كثيرة يطرحها الق���ارئ وه� يقراأ بح�ثه المثيرة للنف�ض، والتي ت�س���ع 
الفكر اأمام الكثير من التحليلات التي ي�س���تخرجها من �س���راعات مت�زعة على عدة 
نقاط حي�ية تتجاوز بم��س����عيتها الفكر العقائدي الم�ؤمن بحتمية ال�سراع مع الآخر، 
و�سرورة تزايد حدته، لتنكفئ اإلى داخلها نح� �سرنقة الما�سي في اأطر نظرية مدع�مة 
بتقييم ير�س���د ما ت�س���نع الثقافة، وهي كمنجز معن�ي اأمام الأ�سلحة والح�سد المحمل 
بالأ�س���اطيل وحاملات الطائرات، اإذ ل تمتلك الثقافة بمفردها مق�مات النت�سار على 
هذا الرافد بالفكر المت�س���ارع والمدجج بالأ�س���لحة الأكثر تط�را، لكنها براأي الدكت�ر 
محمد المقداد ت�س���تطيع ح�س���د الطاق���ات المجتمعية، وا�ستح�س���ار الإرث الإن�س���اني 
لمجتمعاته���ا »اإن اإف���راغ المجتمعات من مخزونها الثقافي، واإرثها الإن�س���اني ه� الخط�ة 

الأولى لملء ال�جدان الخاوي بما يفد عليه عبر و�سائل الت�سال«.
وما الغايات غير ال�س���امية اإل و�س���ائل م�س���روعة تتخطى المفاهيم الإن�س���انية في 

بربريتها.
مفه�م الأيدي�ل�جيات الم�س���م�مة، والقيادة المثقفة المن�سجمة مع م�سيرة الحياة في 
م�اجهتها للكين�نة الإن�سانية التي تنتج ن�عا من التناق�سات في �سراعات مغلفة ب�ج�ه 
مزيفة، معتبرا اأن الح�ار بين الح�س���ارات كال�س���راع بينها والمحك�م���ة عالميا بالمتياز 
العرقي مع الحفاظ على وتيرة ال�س���رد التاريخي، بدءا من الإيرلندي الفرن�سي�س���كاني 
و�س����ل اإلى دانتي، والحبكات التي تم ت�ظيفها لت�س����يه �س�رة الإ�سلام، وخلق ه�ة 
من النحياز الأعمى والمظاهر المتطرفة، والبيئة ال�ست�س���راقية والت�س�رات ال�سلبية التي 

�ساعدت في ت�سكيل الم�اقف ال�سيا�سية وال�ستراتيجية وما اإلى ذلك.
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ي�س���ع الدكت�ر محمد المقدادي القارئ اأمام ق�س����ة الطرف الأول المعتد بنب�غه 
وعلمه وذخيرته المادية والمعن�ية في تحقيق غايته، وهي ال�س���يطرة على العالم العربي، 
ول� عبر كين�نات ت�اجه بع�س���ها، لينفرد ه� بقيادة العالم بل يتراأ�ض ال�سراعات التي 
يمدها بالكثير من ال��س���ائل التي تزيد من حدتها، ويتراأ�ض اأي�سا الح�ارات التي ت�سكل 
في ظاهرها الن�س���جام الح�ساري، لكن باطنها ه� النت�س���ار على هذه الفئة الخا�سعة 
لل�ساأن العالمي، اأو ذاك المحب�ك للق�ساء على فئة م�ست�سعفة ل يمكنها حل اأي نزاع يقع 
فيم���ا بينها، فكيف تك�ن قادرة على خلق ح�ارات ناتجة فاعلة، وهي من يتم اإبعادها 
عن ميدان الثقافة التي من �ساأنها منا�سرة الحق التائه بين �سراعات الح�سارات المت�سلحة 
بالما�س���ي والحا�سر دون الفهم العميق للم�ستقبل، والنتائج التي �ستك�ن نتيجة اأكذوبة 
ال�س���راعات، وعدم م�س���داقية اأيدي�ل�جياتها الم�س���م�مة منها والنافعة، فهل ا�ستطاع 

الم�ؤلف اأن يك�ن حياديا في كلامه اأكذوبة ال�سراع الح�ساري؟
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�ضوؤال لم يفارقني
قراءة في كتاب »بعدك على بالي« لطلال �ضتوي

عندم���ا نتاأمل عن�ان كتاب »بعدك على بالي« ال�س���ادر عن »دار الفارابي« لطلال 
�ست�ي ت�ست�قفنا الذكريات لبرهة قبل اأن نبا�سر فتح كتاب اتخذت لغته وظيفة وجدانية 
ترتقي اإلى م�س���ت�ى الروؤية الحلم التي ل يراها الآخرون، واإنما يراها الكاتب نف�سه فقط 
قبل اأن يح�لها اإلى م�سهد متخيل، وبح�ض حي�ي يلام�ض الرواية بهيكلها وب�ساطتها، اإذ 
يلتقط الم�س���هد من الذاكرة، وي�سيغه فنية ترمز اإحدى وظائفها التعبيرية اإلى حياة �ساعر 
من�سجم فل�س���فيا مع م��سيقا الحياة، وتغيراتها الإيقاعية الم�زعة على الخ�سائ�ض النثرية 
التي تتمتع بها كلماته الغنية بالمعاني الكثيرة، والحقائق الكامنة في واقع ا�س���تفزه وجعله 
يتطلع اإلى زوايا �س���ماء من ورقة يبثها ح�سه التراجيدي ب�سحر يقابله الإدراك النف�سي، 
لكل حركة عا�س���ها في الحياة، ومنحها تف�سيراته الخا�سة المحملة بالبعد الثقافي، والتاأمل 
ال�س�في الحافل بنزعة مفعمة بطاقة الحزن المجب�لة بم�ساهد انعك�ست روؤاها على ال�عي 
الفني والعمق الفكري، وال�س���مات التي يت�سف بها طلال الم�سمى على ا�سم ملك �سيئ 
الحظ »هكذا اختاروا لي ا�س���م ملك �سيئ الحظ، لن يبقى على عر�سه ط�يلا، و�سينتهي 

عر�سه ب�سكل حزين، حين �سيخلفه ابنه ح�سين، لأن الملك اأ�سيب في عقله«.
»لم اأع���رف من اأدخل في روؤو�س���نا اأن الم�ت ينتقل عبر اله�اء« تبدو التفا�س���يل 
المح�س��س���ة للم�ت تثير القلق من اأحداث ارتبطت نهايتها بالم�ت و�س���عائره المختلفة 
في �س���تى البنى الكلامية القائمة على حتمية الم�ت، وجدلية ملحمية الحياة التي نعي�سها 
كاأفراد تحت�ي حي�اتنا على خ�س���ائ�ض زمنية، كاأننا نعي����ض الحياة في حي�ات في اأثناء 
النتق���ال الزمني والمكاني، وم���ا بين طرابل�ض وبيروت �س���م� في التعابير، وحياكة في 
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�س���ياغة الجمل الفكرية، فما بين معنى ومعنى تحت�س���د خلا�سة فكرية ما هي ع�سارة 
ال�س���تنتاجات التي يراها الإن�س���ان من خلال الأطر الفنية في �س���يرته، وكيفية اأ�سل�بها 
ال�س���هل الممتنع والمعزز بعدة تغيرات دقيقة ذات ج���ذور داخلية للحكاية التي يرويها 
بانتقادات مبطنة للكثير من الم�ا�س���يع، منها التربية المدر�سية وتاأثيرها في حياة الإن�سان 
العادي، والأهم الإن�س���ان الأديب اأو ال�س���اعر الذي يملك م�هبة، ربما ل يتم اكت�سافها 
في الحياة، وتبقى �س���من مذكرات على اأوراق من�س���ية لي�ض اإل، تختلج فيها كلمات ل 
يمكن اأن تتط�ر كما تط�رت كلمات الم�ؤلف طلال �ست�ي في كتابه »بعدك على بالي«. 
احتاج لكثير من الت�س���امح حافظ طلال �س���ت�ي على البعد التخييلي في �س���يرته 
واإيماءاتها ال�اقعية، واإنما بخليط من ال�سرد والنتقال مع الأجنا�ض الأدبية من الثابت اإلى 
المتحرك �سمن مراحل الطف�لة والمراهقة والن�سج، وكاأنه يثير زوبعة ملحمية و�سراعا 
هادئا بين ال�سرد الم��س�عي وال�سرد الذاتي، لي�سعر القارئ اأنه اأمام حك�اتي يروي �سيرة 
ا�ستمد �سخ��سها من ال�اقع المعي�ض عبر اأزمنة دون اأن ين�سى و�سف المجتمع الذي ن�ساأ 
فيه بت�سل�س���ل تط�ر فكريا ووجدانيا، وبخ�س����ع للمنطق بحيث لم يترك للقارئ اأي 
ا�ستف�سارات، بل ت��سع بالتفا�سيل عبر اأنماط في الحكي اأو ال�سرد، وما بين الراوي والق�سة 
رافق المروي له كل الأحداث من البداية اإلى النهاية، وكان طلال يحكي للقارئ �سيرته، 
ويروي لنف�سه ق�س���ة حياة رافقته بغرائبها، ومنحته فل�سفة اأحبها وجعلها بين �سفحات 
كتابه »بعدك على بالي« وكاأنه انطلق من العن�ان، ليبحث عن طلال �ست�ي نف�سه �سمن 
ازدواجي���ة محايدة، ليراه ويحاكمه وي�س���عه بين هلالين، اأو حت���ى بين اأطر الأوراق في 
الكتاب، و�سمن مك�نات حكائية غزلها ب�ساعرية مع مجم�عة الأحداث التي تعر�ض 

لها �سمن م�سار ثقافي واجتماعي و�سعبي وفني واأدبي اإلخ.
حبك���ة لبيئة اجتماعي���ة معينة فر����ض وج�دها ك�ج�ده في كت���اب ربما ه� من 
الخطايا التي يعتر�ض عليها بفن اأدبي له ح�س���ناته وجماله المراد لخ�سائ�سه الحكائية اأن 
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تك�ن بمثابة ف�س���اءات �ساهمت في تحقيق الإيحاءات المطل�بة التي ت�سكل التاأملات، اأو 
ك�قفات ي�ستغلها لتن�سيط ذاكرة القارئ، لي�ستفزه طيلة مدة الحبكة، ويخفف من وطاأة 
الزمن وال�سيرة الط�يلة التي اختزلت اأهم المراحل ال�اقعة منذ ولدته، اأي منذ و�س�ل 
والده من تركيا حتى نهاية ال�س���يرة المفت�حة على مراحل اأخرى، فهيئة ال�سرد ومهارة 
الحكي وتقنية البدء والنهاية اعتمدت على مدى �س���رعة ان�سحابه ككاتب لهذه ال�سيرة 

في بع�ض الف�س�ل، ليترك الحكم ب�سكل كلي للقارئ.
اإيقاع �س���ردي ا�س���تبق به الح�ادث التي تعر�ض لها عن طريق الم�س���اهد المرتبطة 
بح�ارات تحافظ على واقعيتها للاإح�س���ا�ض بم�سداقية الذاكرة التي �ساعدت في تط�ير 
ج�انب ال�س���يرة، والتعاطف معها لما تحمله من ج�انب نف�س���ية، تت�سل ب�سفاته الح�سية 
وال�س���اعرية، والأهم تعلقه باأغاني فيروز المرتبطة بمزاجية المقاطع الرا�سخة في وجدانه 
قب���ل عقل���ه وتح�لته الحياتية المترابطة والمن�س���جمة م���ع المعرفة التي غ���زت خيالته، 
والمت�سادمة مع ا�س���تنكاراته المت�ازنة مع المجتمع الذي عا�ض فيه بمغامرات طف�لية لها 
�سيطنتها التي ل بد منها في تك�ين ال�سخ�سية التي يتحدث عنها بتتابع له عقدته وحل�له 
قبل ال��س�ل اإلى »�سرطاني« الذي جعله بداية اأخرى لكتاب اآخر ربما �سيك�ن حكاية 

ت�ستحق اأن تبقى في البال. 
م�س����ار حياتي ي�ستحق التاأمل، بل الغ��ض فيه لأعماق المعاني التي �سدها طلال 
�س���ت�ي لتك�ن كال�س�ء الم�س���لط على رجل ذي قدرات تقاوم وتيرة الحياة، وتقلباتها 
باللج�ء اإلى الذاكرة المفت�حة على م�ساريعها المل�نة بالحزن والفرح والياأ�ض، محاول 
اإ�س���افة نكهة عربية لم�سيرة كاتب يتحدى ب�سيرته �س���يرة اأدباء اآخرين كي يغادر الظل، 
ويحيا في كتاب �سيعي�ض اأزمنة لن يك�ن فيها طلال �س�ى طفل يمار�ض م�ساك�ساته على 
معلماته، وع�سقه الفيروزي، وكتاباته التي يغمرها بفن �سيرة له خبرته وميزته وتقنيته 

الخا�سة.
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ق�ض�س تبث ابت�ضامة موجوعة
قراءة في المجموعة الق�ض�ضية »فوق بلاد ال�ضواد«

لأزهر جرجي�س

ي�س���تقي اأزهر جرجي�ض ق�س�س���ا م���ن المجتمع العراقي واأوجاع���ه في مجم�عته 
الق�س�سية ال�سادرة عن »الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�سر« بعن�ان »ف�ق بلاد ال�س�اد« 
اإذ يقرع اأب�اب ال�جع الجتماعي، ويفتحها على م�ساريعها نح� ق�س�ض تبث ابت�سامة 
م�ج�عة، وتبرز �سنك العي�ض عبر م�اقف م�سحكة كق�سة »�سائق الجنائز« دون تمرد 
مبا�س���ر، وبلياق���ة اأدبية ممزوجة بالحكمة، وبنقد يثير التعاطف دون تجريح اأو �س���خرية 
لذعة، اإذ يترك لف�س���اء الق�سة ده�ستها بهزلية محكمة الت�جهات، لي�سبح الخ�ف من 
الجن غير المرئ���ي اأكبر من الأم�ات الذين ينقلهم ب�س���يارته ويدفنهم، ليدرك في نهاية 
الق�سة اأن من ي�سفعه قما�سة تتدلى من التاب�ت الذي ربطه على ظهر �سيارته، وبمنهج 
ذي وظائف اجتماعية ل تخل� من �سيا�س���ة لطيف���ة لها وظائفها العميقة في التعبير عن 
ال�اقع بتح�يل م�ساهده اإلى م�اقف اإيجابية، لها روؤاها الق�س�سية ومغزاها الجتماعي. 
فكرة حكائية حقيقية بنكهة خيالية اأ�س���افت للاأ�س���ل�ب بع�ض المرح الم�س���ح�ن 
بالدفاع الذاتي المت�س���ع بم�ا�سيعه كق�سة »غريب الم�ؤمن« ال�سعبية في تطلعاتها، وعنا�سر 
الت�س����يق التي ا�س���تخدمها، كعلامة فارقة في معنى لم ي�سذ عن ال�سعبية في الأدب، اأي 
كالأدب ال�س���عبي ال�س���اخر بتقاليده ومفاهيمه، وم�روثاته وقدرته على ال��س�ل اإلى 
الهدف بتقنية تثير ده�س���ة القارئ، وتتركه في ذه�ل النهاية غير المت�قعة مع الحتفاظ 
بب�ساطتها ومك�ناتها ال�سردية التي تعزز من الفكرة ودوافعها الإن�سانية، كق�سة »هب�ط 
ا�سطراري« مع �سخ��س���ها، وقرار نبيل باأل يك�ن نبيلا، في خطة هروب من زوجته 
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دفعت به اإلى الحلم بتلميح لهجرة ال�سباب اإلى الدول الغربية بحرا اأو برا دون التفكير 
بالأخط���ار التي ت�ؤدي اإلى الم�ت المحت���م واإن نجا نبيل من ذلك لتنتهي ب�ق�ع زوجته 

ال�سمينة من �سريرها على فرا�سه.
رق�سة ن�فة والم�سحك المبكي في المعنى ال�سل�كي للمغترب خارج بلده، وللمراأة 
الغربي���ة المتحررة من كل ما يعيق اأماني الرجل المتفل���ت من مجتمع لن يعرف مدى 
ته�ره في �سل�كيات اأ�ساف عليها الطابع العربي، في نهاية لم تحمل �س�ى كلمة انطمري 
التي اختزلت الم�اقف برمتها مع ابت�س���امة ير�سمها على �سفاه القارئ بب�ساطة متناهية، 
وبحل لعقدة بلغت ذروتها، وبان�س���ياب �س���ل�ض لعربي في بلاد الغتراب يدرك للمرة 
الأولى �س���ل�كيات مجتمعية غريبة ل تلغي الإح�سا�ض بالع�دة اإلى التربية الجتماعية 
الأولى الت���ي يتلقاها الفرد في م�طنه الأ�س���لي، والتي ل ي�س���تطيع التخلي عنها مهما 
حاول اإعادة ترتيب �سل�كياته المدف�عة من مفه�م �سرقي بحت، لكنه يحمل الأ�سالة 
رغ���م كل المحظ�رات الت���ي قد يته�ر في القيام بها، فهل يح���اول الكاتب بث المزيد 
من النتقاد من خلال الم�اقف ال�س���اخرة الممزوجة بنكهة �سحكة كقطبة مخفية تدفع 

القارئ للتم�سك بعادات تربى عليها في مجتمعه الأم؟
يلتقط القا�ض من ال�اقع ق�س�سه ب�س���ياغة مثقلة بالمقارنات غير المبا�سرة، كق�سة 
الهذيان والطلق عند الإنجا، وفي الحروب مع الحفاظ على وتيرة الهذيان التي ي�س���يب 
الن�س����ة تحت تاأثير البنج، وما ي�س���عب ق�له في المجتمع خ�فا م���ن البط�ض، اأو خ�فا 
من الهجرة الق�س���رية، وما بين هذا وذاك عملية القلب المفت�ح في م�س���هد من الخ�ف 
جعله ين�س���ى اأنه في بلاد الغتراب، اإذ يتمح�ر الهذيان على ما اعتمد عليه من الكبت 
والخ�ف الدائم من المجتمع، وردات الفعل غير المت�قعة من العترافات التي ل ت�ؤدي 
اإلى ك�ارث، وبخ�ف م�سبق تخطى الت�قعات بل بالغ فيها وبت�س�ير م�سحك وجدية 
برزت في ال�س���رد بجمالية وب�س���اطة يتلقفها المتلقي، وت�س���تح�ذ على العاطفة والعقل 
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كق�سة »�سريف الب�ستي« المليئة بالم�اقف الم�سحكة والم�ؤلمة في اآن.
مجم�عة ق�س�س���ية ذات رائح���ة اغترابية انتقلت بنا اإلى غرب���ة من ن�ع اآخر لم 
تترك للحظ���ة رائحة ال�طن، اأو الحنين لبغداد وللزمن القديم، اإذ لم يلف الن�س���يان ما 
كان يجري في الأحياء العراقية من م�اقف جميلة، ر�س���خت في الذاكرة ال�سعبية بكل 
مق�ماتها، واإن لفها الألم قليلا، لكنه ل يمكن ن�س���يانها، وكاأن الق�س����ض هي محطات 
اجتماعية �س���اخرة، لكنها من �س���عبيات مزخرفة بال�اقع الجميل رغم مرارته كق�سة 
»زن�بة الحمرة« والع�دة اإلى المدر�س���ة والتنمر المدر�سي قديما، وهي ما زالت م�ج�دة 
في كل المجتمعات العربية والغربية على ال�س�اء، لير�سد الكاتب روؤاه بمفاهيم ق�س�سية 

ذات نظرة تحليلية بفكاهة تت�سرب بده�سة اإلى نف�ض القارئ.
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طريق البخور القديم
قراءة في كتاب »�ضور بغدادية« للرحالة فريا �ضتارك

)ترجمة �ضباح �ضديق الدملوجي(

تختف���ي الفروقات بين الرحالة والإن�س���ان عند »فريا �س���تارك« من حيث الطبيعة 
ال�ستك�سافية التي ت�ستفز اأحا�س���ي�ض امراأة اأدركت قيمة التاأمل النعزالي الذي تحدثت 
عنه في كتابها �س�ر بغدادية ال�سادر عن »الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�سر« مكر�سة 
جل وقتها لمعرفة المجتمع العراقي وخفاياه مع م�س���اركة المجال�ض الن�س���ائية، مج�س���دة 
فترة من تاريخ ه� الما�س���ي ب�سرد دقيق مر�س����م ح�سيا بكلمات كاتبة اأتقنت الت�س�ير 
وال��س���ف وال�سرد كرحالة ت�ؤرخ ل�ج�د عا�س���ته في اأماكن متعددة اإذ تق�ل: »اإن �سر 
ال�س���فر ل يكمن في تكري�ض الذات للرحلة وح�س���ب بل اإنه يتطلب تهي�ؤا فكريا لترك 
ما�س���ي الفرد جانبا«. فالم�ساألة ا�ستك�س���افية بحتة لرحالة تبحث عن المجه�ل في ع�الم 
ال�سرق الأو�س���ط، وبكين�نة كاتبة تمر�ست �سحفيا في اإبراز قدراتها الكتابية عن �سعب 
�س����رته في مقالتها، وقب���ل كل ذلك في ذاكرتها التي تحتف���ظ بالكثير مما لم تكتبه في 
كتابها »�س����ر بغدادية«، فما �س���ر �س���غفها ب�س����ر تنتمي لمدينة اأو مدن ل تت�سابه مع 
م�طنها اأو م�سقط راأ�س���ها؟ هل الهروب من حزنها على وفاة اأختها وطلاق اأب�يها اأم 

اأن ال�سر في طف�لتها التي اأم�ستها بالتاأمل النعزالي؟
مجم�عة مقالت في جريدة )بغداد تايم�ض ( كان الهدف منها »اأن تعطي �س����رة 
للحياة الي�مية في بغداد �س���نه 1931 م�ستخدمة و�س���ف الماكياج الغربي لمدينة الخلفاء 
التي تعتبرها خا�س���ية زمن 1931 والذي �سي�سبح جزءا من التاريخ، وها ه� يتج�سد 
في كتابها ك�س�ر بغدادية اأحبتها في ف��سى الط�فات، لتلتقط بع�سا من ف�سائل ال�سرق 
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وه� ما يحفزنا على �س���ن معاركنا ال�س���غيرة �س���د ه�سا�س���ات الزمن«، فهل للطريق 
ال�س���حراوي لم�س���ة بدوية اأم اأن المتداد الهائل للف�ساء ال�س���حراوي ه� هيبة ووقار 
يفر�س���ها الب�س���ر الم�ستك�س���ف ربط بغداد ب�س���كك حديدية عبر الم��س���ل اإ�سافة اإلى 
ال�س���يارات وطريقها ال�عر المحف�ف بمخاطر البادية و�سحرها الب�سري الذي و�سفته 
وكاأنك »تراها واأنت تط����ي الأميال تنطلق قدما كراك�ض ق�ي، ولي�ض هناك ما يمنع 
وهجها بعد ذلك في�س���يبني بق�س����ته حيث ل ينفع �سقف ال�سيارة في حجب اأ�سعتها«. 
فهل الحنين اإلى الما�سي العراقي ه� ما ي�ؤجج م�ساعر المترجم �سباح �سديق الدمل�جي 
اإلى ترجمة كتاب »�س�ر بغدادية« الزاخر بعبارات ما�سية تم�ض الح�ض الداخلي للقارئ، 
وتتركه في حالة تخيل اأمام العديد من الأماكن والآثار والم�س���اهد، ا�ستطاعت تك�ينها 
بنب�ض رحالة ع�س���قت ترحالها، وا�س���تطاعت ت�ثيق ال�س�ر بالحرف والكلمة " لكي 
تت�س�ر الرطبة عليك اأن تتخيل ق�سرا زرعه علاء الدين في ال�سحراء عندما فرك عمه 
الم�س���باح، واإل كيف وجدت في ه���ذا المحل النائي؟ فعظمة الم���دن التي زارتها ت�ؤرخ 
لحقيق���ة ل يمك���ن اإنكارها ب�ج�د كتاب �س����رته رحالة راأت انب���لاج الفجر في ديار 
الفرات، وانبهرت بب�ساتين النخيل وج�سر من الق�ارب في مدينة الفل�جة. فيا للعجب 
من ده�س���ة رحالة في كتاب ي�سيب القارئ بت�ساوؤلت زمن يقال اإنه من الما�سي، لكن 

ربما ه� قطعة من�سية من زمن جميل ما زال بيد الم�ستقبل.
مربع���ات حمراء يمر خلالها خط اأزرق يمثل نهر دجلة، والعي�ض في هذه الأماكن 
خ���ارج اإمكانيات البع����ض، وكاأنها هنا تتحدث ع���ن ني�ي����رك اأو بريطانيا اأو دبي، 
فاإح�س���ا�ض القارئ التخيل���ي يزداد كلما دخ���ل معها اإلى الأحياء وال�س����ارع والمدن 
والبي�ت، ففي الحي الإ�س���لامي »ت�س���تذكر عند روؤيته الفكرة البابلية القديمة عن الج� 
الم�س���ك�ن بال�س���ياطين« فانتقالها من الأماكن بجماليتها وعظمتها وع�س�ائيتها وعدم 
تنظيمها ه� فل�س���فة تلجاأ اإليها لتك�ين روحية رحالة كتبت بم��س�عية ت�س�يرية عن 
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كل الأمكن���ة التي زارتها، وعا�س���ت مغامراتها باأريحية نف�س���ية وزعتها بانطباعية فنية 
واإيحاءات ترثي بها اأزمنة غابرة وتعظم بها اأزمنة اأخرى »رغم ذلك ترى الم�ستن�س���رية 
تلك الجامعة العظيمة ممل�ءة بب�سائع تنتظر دفع ر�س�م جماركها« دون اأن تن�سى و�سف 
العمارة العراقية، والبي�ت ال�سكنية باأقبيتها والزوايا المعتمة وغير ذلك من النطباعات 
التي تط���رب لها نف�ض القارئ، وكاأن���ه يزور المعالم الأثرية لمدن بات الزمن الما�س���ي 
ه� الأجمل في ن�س���اأتها ووج�دها عبر �س���فحات كتاب رحالة امتلكت �سغفا �سرقيا، 
ولكن هذا ال�سغف لم يكتمل مع الأزياء، ومع ماري الأرمنية التي برز الخ�ف عليها 
لفتقارها اإلى اأي خ�س���لة تجذبها نح�ك، فالفروقات في الأزياء هي اأي�س���ا فروقات في 
النتماءات المختلفة، فهل المعي�س���ة في الحي الفقير هي م�س���اهد لحياة محاطة بالعطف 

وال�سعادة؟
تاآل���ف ومحبة في الحي الفقير من بغداد التي اأده�س���تها بت�ددها »كنت في الحقيقة 
محاطة بالعطف و�س���عيدة ج���دا في بيت الدمى الذي كنت اأ�س���كن فيه في حي بغداد 
الفقير، كان هناك �س���ع�ر بالمحبة يغمر الزقاق كله«، اإذا تحاول فريا �س���تارك في كتابها 
تفكيك التركيبة الجتماعية والمعمارية وما اإلى ذلك بل ت�س���ريح انطباعاتها وتف�سيرها 
و�س���رها كم�ست�سرقة تقارن ما �سمعته عن ال�سرق بما تراه، وتترك الحكم للقارئ الذي 
تحاوره بت�س����ير بغدادي له زمنه ورائحته ولبا�سه وتقاليده و�سعادته وحزنه، وكل ما 
من �س���اأنه اإبراز مق�مات الحياة في �سرق مازال يثير حفيظة الغرب رغم كل الظروف 
التي يمر بها ال�س���رق، فهل ما زالت بغداد منت�سرة ب�س���رقيتها في هذا ال�ساأن كما تق�ل 

الرحالة فريا �ستارك؟
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المحن �ضفن النجاة
قراءة في المجموعة الق�ض�ضية »محاكمة غاية« للموؤلف حجاج ن�ضار

بداأ القا�ض حجاج ن�سار مجم�عته الق�س�سية »محاكمة غاية« بالقدوة و�سط�تها 
في نف�ض �س���اعر الجيل الذي يحلم بال�سع�د اإلى �سلم المجد من باب ال�سعر وطق��سه 
الكتابية التي تميل اإلى الحلم الرفيع في و�س���ف لمن ا�س���تعد لل�سفر اإلى البعيد، لتنح�سر 
النهاية الإيحائية في ق�س���يدة �س���اعر مبتدئ لم تكتب، ولكنها را�سخة في قدوة وحلم، 
والعلاقة بين القدوة وتحقيق الحلم �س���من محاكاة الق�ض المتاأثرة بال�س�رة الخال�سة من 
الإ�س���فاف في هذه الق�سة، وباختزالت حققت علاقة الإن�س���ان بحلمه و�سبل تحقيقه 
بت�ليف مرتبط باإمكانية الطابع ال�ظيفي للق�س���ة التي ن�س���جها من الذاكرة م�ستخرجا 
الحلم من قمقم المخب�ء اإلى ال�س���رد الب�س���يط والعف�ي، وب���دللت متحركة فقدت 
�س���ك�نها، وهي ذات تح�لت مف�س���لية اإن جاز التعبير من حيث م�ساعدة كل مبتدئ 
في عالم الفن والإبداع، لتك�ن ر�سالت ال�سعر مت�ا�سلة من جيل اإلى جيل، وب�سغف 
القدوة التي ي�سعها ال�ساعر اأمامه، ليرتفع نح� �سلم المجد ال�سعري وطق��سه ال�ساحرة.
عناوين لق�س�ض زاخرة بالإ�س���قاطات الجتماعية الزاخرة بال�سذوذ وال�سريالية، 
وب�س���ل�كيات اإيحائية مركبة تركيبا يثير ا�سمئزاز القارئ من حيث ال�س�ر الإيروتيكية 
التي تخل� من عمق نف�س���ي اأو فل�س���في اأو حتى اإر�س���ادي، فالق�سة تهدف اإلى تقديم 
معالجات ذات بنية فكرية ت�سيف اإلى القارئ معرفة في تباين الحدث، واكت�ساف المغزى 
الق�س�سي الم�س���اعد في تدعيم المعالجات الم�ست�حاة من الق�س����ض بنم� افتقده القا�ض 
حجاج ن�س���ار، اإذ تت�سارع حركة ال�سخ��ض ب�تيرة غير منتظمة، مما يترك القارئ اأمام 
�س���ريالية تعك�ض هل��سات مازو�س���ية تتحدث عن النحرافات وغيرها. فهل يحاول 
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الكاتب العبث باللاوعي واللامعق�ل، لي�سخر من ال�اقع الإن�ساني الذي ي�سع الحدود 
لكل ما يت�س���بب بخلل اجتماعي اأو �سيا�س���ي اأو اأدبي، وهل هذا ما نبحث عنه في فن 

الق�سة؟
اإ�س���ارات ورم�ز ودللت غارقة بال�س���مت والرحيل نح���� البعيد مع الحفاظ 
على م�س���ت�ى الح�ار الذاتي ال�سريع، وب��سف نف�سي غارق بلحظات كئيبة اأو معاناة 
األيمة، لكنه انفرد بالحد�ض وبالأحكام على اأبطال ق�س�س���ه، ولم يترك للقارئ فر�س���ة 
م�ساركته بالروؤية والحت�اء اأو حتى التعاطف، فالنفعالت باردة رغم �سريالية الكثير 
منها، وهيكل الق�سة اعتمد على الخت�سار و�سراعات النف�ض ل�ستقطاب ال�س�رة من 
غم��ض لم يرو�س���ه في ولدة التخيلات القادرة على بث الق�س���ة روحية المجتمعات 
الجامح���ة في الأخطاء، حتى تلك المنا�س���لة في ت�س���رفاتها العبثية نح� الإن�س���ان بعنفه 
وت�سلطه وق�ته وجبروته، وبكل الأ�سكال التي ي�ستخرج منها عنفه المكب�ت في داخله 
غير القادر على ال�س���فاء �سمن ل نهائية الفعل، اأو تركه منق��سا يتر�سد اإكمال ما ه� 
مخفي في ثنايا ق�س�س���ه المبت�رة الأطراف تاركا للاغتراب، ولعناوين م�سم�نية اأخرى 
ظه�را ي�سكل الأزمة الحقيقية في الق�سة وه�اج�سها المختلفة الأيدي�ل�جيات في نظرتها 
للحياة، وحكمها على م�ا�س���يع �ستى من�س�جة من اأزمنة لي�ست حديثة ربما هي تلك 
المكت�بة على جدران ال�سج�ن والكه�ف، وجدران الع�س�ائيات في �س�ارع تكثر فيها 

الجريمة.
�س����ت ل اأ�س����ات، وجرح ل جراح ونهايات هي دماء الحي���اة بعقدها النازفة 
وغرائبها ال�س���ارخة عن ناتج ح�س���ابي يتركه �س���من معالجة ال�اقع الجاف اأو المتيب�ض 
م���ن العط�ض، اأي العط�ض الإن�س���اني الذي يق�د اإلى م�س���ادفات واهية ربما، غرائبيتها 
مثل »مزامير الم�ؤخرة«، فمن الناحية الفنية لم يبذل الجهد الق�س�س���ي الذي يجعل من 
الق�س���ة قطعة من الحياة، اإنما تركها في هذيان تجمدت فيه العنا�س���ر دون اكتفاء تخيلي 
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اأو ت�س����يري، لكنه نادى بمق�لت ت�سعبت وكثرت فيها الأجزاء المفق�دة من التاريخ، 
وغالبا زمنية الق�سة ومكانها م�سب�كة بالدم الأ�س�د كما قال في ق�سته »برديات الحرية«.
في فكرة كل ق�س���ة ج�هر حكاية تحتاج لفن ق�س�س���ي مغاير، فالحداثة في ق�س�سه 
لم تبرر الذوبان الجتماعي الذي ان�س���هر بتلا�ض بين الأحداث الق�سيرة، وبت�ار مع 
المعل�مات التي قدمها كاإح�ساء ا�ستنكاري ذي ا�سطراب مغم��ض بالده�سة والأخطار 
والأوجاع حتى ال�سادية التي تنهار اأمام انطلاقات المفردات المحك�مة بالب�ؤ�ض الإن�ساني، 
ووج�دية قا�سية في مبناها ومعناها واألفاظها المح�س�ة التي انتزع منها مفردات كثرت في 
العديد من الق�س�ض، كالغت�ساب وال�سفاح، مك�س�ر العين، فتتالت ركلات، حجارة 

قلبك، وحملت منك �سفاحا، العنتيل، ر�سا�ستي الأولى اإلخ.
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مفهوم البطولة الحقيقية
قراءة في المجموعة الق�ض�ضية »قبل اأن تبرد القهوة«

للقا�س والروائي وال�ضيناري�ضت رامي طويل

ت�س���تد بنية الق�س���ة بين معادلة الم�سم�ن والأ�س���ل�ب واللبنة الج�هرية لنتفا�سة 
كلا�س���يكية على الحداثة، وعلى الزرك�سات ال�ساعرية في المجم�عة الق�س�سية »قبل اأن 
ت���برد القه�ة« للقا�ض والروائي وال�سيناري�س���ت رامي ط�يل بفن ذي ح�ض درامي في 
التق���اط الحركة والفعل عبر تدوير الحدث بتنبيه لم يخل من اإبداع في ت�س���ييد الفكرة 
وتنميتها بابتكار يح�سم من خلاله النهاية بمنطق حافل بالغم��ض المفت�ح منذ البداية، 
وتركها بين الخط�ط، لتك�ن بمثابة تحفيز ذهني ي�س���تفز القارئ لل��س����ل اإلى النهاية 
المثيرة للده�س���ة، اأو لعن�سر المباغتة الذي يجعل من كين�نة البنية الق�س�سية عالما روائيا 
في ق�س���ة ذات تقنية �سردية م�س���دودة الأركان، وقراءة للاأ�س���ياء المحيطة بالق�سة قراءة 
هادئة تمتزج معها النماذج الإن�س���انية ب��س����ح يتراوح بين الحقيقة ال�اقعية، وجمالية 
التخييل الجمالي المتم��سع في الزمان الذي يتركه بين الما�سي والحا�سر، دون اأن يدن� 
من تفا�س���يل الزمن واإرها�ساته، كما ه� ملم��ض في ق�س���ة »من�س�ر �سري« اإذ يرتبط 
الزم���ن بالحدث اأو العي���د الذهبي الذي تركه مدف�نا بين ق�سا�س���ات ورقية لعب بها 

الأطفال اأبناء الغد الذين انطبعت في ذاكرتهم ذلك الربيع البعيد.
منذ الجملة الأولى في كل ق�س���ة يق�دنا رامي ط�يل في رحلة تنتهي قبل اأن تبرد 
القه�ة بمعزل عن ال�س���مات الجتماعية وال�سيا�سية المقترنة بالملامح النف�سية والعتماد 
عل���ى الذاكرة، وتاأثرها بكل م���ا ح�لها عند التقاط الح���دث والحتفاظ به، ومن ثم 
ا�س���تخراجه بقدرات ق�س�سية مميزة، حبكها با�ستب�س���ار فذ، وعناية اأ�سل�بية مرنة قابلة 
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لخلق الع�الم الف�س���يحة اأمام القارئ، لفهم تك�ين الق�س���ة قبل ال��س����ل اإلى ذروة 
محف�فة بالبرود الم�س���تفز كما في ق�سة »ال�ستقالة« والت�س���خي�ض للفعل ولردة الفعل، 
للك�س���ف عن ظاهرة اجتماعية ترتبط �سيا�سيا بالمجه�ل، والكرامة المهدورة، وما اإلى 
ذلك، فهل المن�س����ر ال�سري وال�س���تقالة هما لغة بناء ق�س����ض ل تكلف فيه، واإظهار 

لج�انب �سلبية باإيجابية وخ�س��سية تفرد بها رامي ط�يل؟
م���ا بين الجملة الأولى والأخيرة في الق�س����ض ربط دراماتيك���ي كالدمية المبت�رة 
الذراع في ق�س���ة »الطريق اإلى البيت« ورمزية الذراع المبت�رة التي ن�س���اأت وترعرعت 
على فكرة ا�س���تطاع تنميتها منذ البداية، والكتمال معها في النهاية، ل�ستنباط الأ�س�ل 
الجمالية في ال�س���رد وال��سف والدراما الح�س���ية الق�ية في تاأثيراتها على المخيلة، وكاأن 
عين القارئ هي الحرف الذي يتطلع اإليه بتط�ر ونم� وبل�غ الذروة الق�س�سية، باندفاع 
عقلاني نح� الحل�ل التي تك�س���ف عن ح�ارات داخلية بين القارئ والق�سة، وكاأنها 
العالم الحقيقي الذي عا�ض فيه القارئ بب�ؤرة ال�سراع الذي يتاأزم، ويترك اأثره في الزمن 
والذاكرة باأبعاد نف�سية وفكرية ترتكز على مح�ر النطباع العام بين الكاتب والقارئ.
يحدد رامي الط�يل البداية بين نقطتين اأ�سا�سيتين: اإلغاء المقدمة وحذف ال�ساعرية، 
لتك�ن الق�ة في النطلاقة ثابتة على خط ال�س���تعادة في النهاية، ليمهد بذلك اإلى خلق 
لغة م�س���هدية تق�د اإلى طبيعة الت�سل�س���ل في الق�سة، اأو ال�سير عبر ذهنية القارئ، بن�سيج 
لغ�ي يرتقي معه الحدث باتجاه الأثر الت�س����يري، ومحاكاته بما ي�حي لكل معنى من 
وج�د ما دون تراخ في العقدة اأو الأزمة المختبئة في كل ق�س���ة م�سب�كة بعنا�سر اأ�سا�سية 
يتم�س���ك بها، ليترك طرفي الق�سة بين يدي القارئ بثقة ت�ستجيب لها الحبكة الق�س�سية 
التي تتميز بها كل ق�س���ة من ق�س����ض »قبل اأن تبرد القه�ة«، فهل ات�ساع اأفق كل ق�سة 

ه� �سبب نجاحها؟
ق�س�ض تتميز بلغة �سامتة مرئية في حركتها واأفعالها دون ا�سطراب في الزمن الذي 
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تركه دون قي�د، وبحي�ية مكانية متحركة في تنقلاتها الم�حية بدينامية التناق�س���ات بين 
الت�سخي�ض والتج�س���يد، والتعبير اللغ�ي لمدركات ح�س���ية اعتمد عليها بتمثيل فعال 
للفكرة، وا�س���تدادها عبر منظ�ر ال�حدات المت�س���ابكة التي ت�ؤدي اإلى روؤية ق�س�س���ية 
واحدة تم�سك بها رامي ط�يل لإحداث انتفا�سة على الكلا�سيكية، وخلق حلقة فارغة 
بين الكلا�س���يكية والحداثة بجمالية تف�سي اإلى ا�ستخلا�ض الق�اعد الثابتة والخا�سة في 
اأ�سل�ب القا�ض، فهل الغ��ض في عمق اللا�سع�ر الق�س�سي ه� الحلم الجميل في ق�سة 

»نيرفانا«؟
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رُبّما..
قراءة في كتاب »ربّما« للقا�س والروائي اإليا�س العطروني

وجه فجر مثل وقع القنبلة والحروف مغزولة باإيقاع تترنم معه المعاني وانعكا�ساتها 
على القارئ، باأ�س���ل�ب اختزالي �س���ديد الحبك في غزل معا�سر ذي ق�سايا تحمل من 
الهم����م الذاتية ما ه� ممتد مع ال�س���يغة النثري���ة المتحررة من معاني الن�س�����ض التي 
اخترقت بناء ق�س���يدة وهمية اعتمد عليها اإليا�ض العطروني بروحية قا�ض اأ�س���يل في 
تحديد م�س���ارات الكلمة واأبعادها متجاوزا حدود الن�ض، ليطرح من خلال ذلك عدة 
اإ�س���كاليات تتفاوت في قيمتها الجتماعية وال�جدانية، حتى تلميحاته ال�سيا�سية كتلك 
التي ي�ستخرجها من مخزون الذاكرة ب��سف يعك�ض مفاهيم اأدبية خا�سة، وانتقالت 
�س���عرية من ن����ض اإلى ن�ض ليتجاوز عن خ�س��س���ية مفارقات كل ن�ض وت�س����راته 
المرتبطة ب�سعرية القارئ، ومدى تناغمه مع الن�ض، وبتفاوت بلاغي �سعري ذي نغمة، 
ثمة ق�ا�س���م م�ستركة عديدة تجمعها مع ه�ية قا�ض يعالج الن�ض النثري باجتزاء نظمه 
عبر مك�نات المعنى، وحي�ية اللغة التي ا�ستخدمها، ومحاور الرتكاز التي ا�ستح�ذت 
على العن�ان، ليتفاعل الكل مع الجزء بتن�ع حافظ فيه على فرادة التراكيب »ها بندقية 
\تطلق النار ب�س���كل م�س���تقيم\تجدع اأنف الخن�ع\من قال اإننا اعتدنا \هلى �س����ط 

اللئيم«.
ثمة الكثير من الرم�ز التي تمثل الم�ت وطبيعته الفجائية بتفلت ي�ستع�س���ي فهمه 
على الآخرين، واإذا كان الحزن اإح�سا�س���ا بق�س����ة الرحيل فاإن ا�س���تخراج اللحظة من 
الذاكرة هي الأ�سعب في ت�سكيل ال�س����رة الرا�سخة في الخيال الحقيقي الم�ستقر في قعر 
الزمن الذي ه� وداع اآذار وربيع قادم مع ني�س���ان حزين امتزج مع اأك�سير الألم الذي 
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بقي �س���من اآذارات لم تترك للاأطفال البقاء، فا�س���تعارات الزمن لتت�الى مع ال�سه�ر، 
وال�س���كل ال�داعي لدمعة على اأطلال تم�ز لها م�س���م�نها وقيمتها الجمالية باإ�سارات 
تاأبى اإل تج�سيد لحظة جمع البنيان، والأحمر المن�ساب »جمعت بنياني، واأ�سرعت اأرى! 
لم اأ�س���دق، اإن ه���ذا قدرك بطابع الر�س���ى والمتداد القدري ل���كل ما جرى«، فهل 

لعنا�سر الحركة في ن�س��ض العطروني م��سيقا م�ت لأطفال تبحث في العدم؟
الطمي و�س���ع�بة في حرف ثقيل على نحيب عراف���ات، وعي�ن الب�م، وطب�ل 
الرعاة، ورغم كل اللغة الت�س���اوؤمية ترك لل�ن الطمي بيا�س���ه، كف�س���حة اأمل لتاريخ 
ت�سدرت عباراته اأ�سماء اأ�سط�رية اختارها بلغة الق�ض العقلانية القادرة على الختزال 
ال�س���ديد برمزية ت�حي بق�ة ال�س�رة والمعنى دون القتراب من انتقالت اإن�سائية تاركا 
للاأ�س���ل�ب نغمة ا�ستفهامية، لتكتنف الت�س���اوؤلت القارئ، فالأفعال والحركة بدللتها 
ت�قظ باقي الملامح المتخيلة من كلمة ل يكررها لثقته ال�س���ديدة بما تركه في الن�ض من 
مفاتيح ت�سكل كل منها الدخ�ل اإلى ع�الم الحلم، وال�اقع عبر الذاكرة التي ي�ستنبطها 

كل حدث تاأثر به، وتركه في ن�س��ض ربما.
�س���ريالية الأنات، واإ�سكالية الأ�س�اك وانعكا�س���اتها على عري الحقيقة واكت�سافه، 
وولدة ال�سنابل وم�تها، ودللة القنفذ في لعق الأ�س�اك، وكاأن الق�س�ة لمن اأراد الدفاع 
عن الدماء في تكبيل قاتل، وت�س���بيه يق�س� ب�سدة على ق�سمات جدلية تتخذ من الأنات 
وال�سبحة المن�سية علامات ا�ستفهام تفي�ض في كتاب »ربما« بالمعنى الحقيقي اأو المجازي، 
لأنها ت�س���كل ق�ة لطرح ال�س�ؤال: هل تح�لنا ن�س���اء؟ والج�اب اإن اأتى ف�سيك�ن عك�ض 
ال�س���م�ض، اأو بالأحرى اإلى ي�م القيامة �سن�س���األ عن الكثير من الت�ساوؤلت التي تحتاج 
اإلى اأج�بة حا�س���مة، وما من اأحد يجروؤ، فاللغة هنا هي المفاتيح الداخلية القادرة على 
انتزاع الأج�بة، وتد�س���ين الن�ض لتلملم الق�س���يدة نف�سها، وتتح�ل اإلى مقاطع �سعرية 
تتميز بحركاتها ال�س���ت، فهل من مقاطع اأ�سا�س���ية لها ا�س���تثناءات في ال�س���ياغة بت�اتر 
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ارت�سمت من خلاله الأنات؟
ان�س���جام الذاكرة مع الإ�س���كاليات ال�اقعية المتخيلة هي تركيب ا�س���تخدمه لبناء 
�س����رة �سعرية في ن�س��ض ذات �سمة �س���ريالية في معظمها، وتتلاقى مع روح الق�ض 
في روؤية حافلة بالملامح ال�س���تنكارية اأو النتقادية ال�ساكنة بين المعاني المتحركة لتك�ن 
لغة الإ�س���كاليات هي لأ�س����ات اختارها من داخل الزمن ومك�ناته وبان�سهار مفعم 
بال�س���تبطان لألم يعت�س���ره العطروني في »ربما«، وبتعابير مكللة بعدة محاور يلج اإلى 
كل منه���ا بعناوين حققت وظيفتها في اقتنا�ض ال���دللت، فهل يتحدى العطروني في 
كتابه الق�سة لتك�ن بين ثنايا ن�س��سه كجزء من لغة ثابتة في خلق الم�سهد والتحكم به؟ 



رحلة يراع...

501

مقارنه بين تاريخ ال�ضيا�ضة وتاريخ الأدب
قراءة في رواية »جنود �ضالمينا« للروائي خافيير �ضيركا�س

جن�د الأدب هم الأق�ياء دائما واإن خ�س���روا »لأن من يربح الحرب هم ال�سعراء« 
يحاول الروائي الإ�س���باني خافيير �س���يركا�ض اأن ي�سن حربه في رواية »جن�د �سالمينا« 
ب�اقعية متخيلة ت�س���د فيها ال�سخ��ض رحالها، لتخ��ض معركة الرجاء في الإبقاء على 
مجد الأدب في التاريخ الذي نط�ي �سفحاته غالبا دون الكتراث بالتفا�سيل ال�سغيرة 
التي تبقى طي الكتمان في الحروب و�س���راعاتها القائمة على الإيمان بال�سيء، والدفاع 
عنه من قبل فريقين يتقاتلان حتى الم�ت، فالأيدي�ل�جيات المت�سارع عليها هي كرم�ز 
تف�س���ل بين الحياة والم�ت عندما ت�س���بح اليقين الذي ي�سب� اإليه اأ�سحاب الحروب، اأو 
من يت�سبب بها، وربما من يغذيها ويحاول اإ�سعال نيرانها التي تاأكل الأخ�سر والياب�ض، 
فهل من وجه مقارنه بين تاريخ ال�سيا�سة وتاريخ الأدب؟ وهل تفرق الأحداث الأدبية 

ما يجمعه الحدث التاريخي؟
ل يمك���ن للاأدب اأن يك����ن عملية احتيال ين�س���جها ال�س���عفاء في الحروب، لأن 
للاأدب خياراته الفعلية التي تختلف عن الخيارات ال�س���تراتيجية التي قامت بها عائلة 
فيغيرا�ض، كما يق�م ه� بخلق حبكة تطيع ال�س���رد واحتمالته القائمة على اكت�س���اف 
الحقيقة كاملة، وب�س�ؤال ي�ؤدي اإلى اآخر كي ينتزع من الأذهان تحليلات ت�ساعد في اإيجاد 
ا�ستنتاجات له مفع�لها في الرواية، للاإ�ساءة على حدث واأكذوبة لإ�سفاء نكهة الإثارة 
الروائية ال�سردية في التق�سي والمتابعة، فهل اأراد خافيير �سيركا�ض اأن تك�ن روايته جزءا 
من المحف�ظات التاريخية التي يمكن العتماد عليها لمعرفة الأدب التاريخي في اأر�سفة 

الحقائق ب�سيغة روائية؟
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يعتمد خافيير �س���يركا�ض في روايته اإلى خلق ا�س���تنتاجات مختلفة ين�سخ بع�سها 
البع�ض، لتنجلي الحقائق بعد عدة ت�ساوؤلت، فمن الم�ؤكد اأن التحقيق ال�سحفي قد تاأثر 
بانتزاع المعل�مة، لتك�ن في �سرد محب�ك له وقعه الفكري في ذهن القارئ، وي�ؤثر على 
منطق الأحداث المتخيلة والمتعط�س���ة اإلى بناء الأفكار الم�ساعدة في ن�سج بع�ض الأ�ساطير 
كتل���ك التي ذكرها في الرواية عن العائلات التي تحاول ن�س���ج الأ�س���اطير عن والدها 

كاأدوار البط�لة وما اإلى ذلك.
تقدم رواية »جن�د �س���لامينا« �س�رة وا�سحة عن قيمة الأدب في التاريخ، ودوره 
في خل���ق م�ازي���ن الربح والخ�س���ارة مع الحفاظ عل���ى مفه�م الإن�س���انية في الحروب 
والنته���اكات التي تحدث للب�س���رية باأكمله���ا، ويحفل القل���م في تاأريخها بل البحث 
عن حقائقها لير�س���م خافيير �س���يركا�ض فانتازيا ممزوجة بالأدب المحافظ على تركيبة 
روائية ذهنية في ان�س���يابها وتحليلاتها، وو�س���ع القارئ اأمام ال�ستنتاجات، لي�ستك�سف 
مع الروائي الأحداث عبر منطق الأدب الروائي التاريخي الذي يعيد ت�س���حيح الم�سار 
من خلال العي�ض في الأحداث الت���ي تم جمعها وتركيبها وتحليلها، وكاأنها ت�ؤكد على 
فه���م ه�ية الأدب ودوره المهم، والبارز في الحروب ب���ل تاأثيراته التي تمتد اإلى ما بعد 
الح���رب، لنمجد الأدب الروائي، ونجعله كن����ع من الحروب الأدبية المهمة للبقاء على 

الفكر الإن�ساني.
للحروب ثقافتها، وهذا ما يحاول خافيير �س���يركا�ض اإي�س���اله اإلى القارئ، ليرى 
م���ن خلال المخيلة الروائي���ة وقائع الحروب ومغزاها في طبيعة ال�س���رد المختزن لحركة 
ال�س���خ��ض وانطباعاتها عن الأح���داث التي جعلت من التاأثيرات النف�س���ية تح�لت 
دراماتيكية لها مكانها في ال�س���رد الم�سح�ن بال�ستنكار لت�س���كل الرواية الحا�سنة لحياة 
�سان�س���ز مازا�ض، فاإن خ�سرنا الحرب ل يمكن اأن نخ�س���ر الأدب، وهذا ما اأ�سار اإليه في 
البداي���ة من خلال ق����ل اندري�ض ترابيلل�: »كان�ا قد ربح�ا الحرب، لكنهم خ�س���روا 
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م�قعهم في تاريخ الأدب« فهل ال�س���كل والتقنية الروائية هما اإبراز قيمة الم��س����ع اأو 
الفكرة الذهبية التي انطلق منها خافيير �سيركا�ض؟

طبيع���ة روائية ب���ارزة في دورها الأدبي، لتك�ين مفاهيم اأدبي���ة في اأثناء الحروب، 
ل يقل �س���اأنها عن الفرو�س���ية اأو ال�س���راع الفكري الإن�س���اني الذي يترك ب�سمته عبر 
التاريخ، باأ�س���ل�ب له اأنط�ل�جياته وحيثياته في تحقيق الدور الجمالي الأكثر ح�سا�سية 
من اأ�سل�ب القتل والظلم وما اإلى ذلك، اإذ تحمل الحروب في جعبتها عدة متناق�سات 
تبقى في �س���جلات الأق�ال والأفعال للقادة، وعبر اأحاديث النا�ض اأي�س���ا، وما يبقى في 
ذاك���رة الحروب من م�اقف م�ؤيدة اأو معار�س���ة، فلماذا يتم الهج�م في الحروب على 
الأدباء وال�س���عراء؟ وما ه� تاأثير كل منهم على الآراء والأفكار للنا�ض؟ وهل ي�ستطيع 
ال�س���اعر اأو الأديب تغيير اتجاهات الهروب اأو التاأثير على م�ازين الربح والخ�س���ارة؟ 
اأ�س���ئلة يتركها خافيير �س���يركا�ض في روايته التي ن�س���جها عبر حبكة اهتمت بال�سكل 
الروائي اأول، ومنحه قيمة تحليلية اأكثر جدية من تلك التي يق�م بها المحقق اأو الم�ؤرخ 
التاريخ���ي البحت، اإذ حافظ على الثيمة الأخلاقية للاأدب ب�س���كل غير مبا�س���ر مكثفا 
الكثير من التفا�س���يل، لتك�ن كتحقيق اأدبي في عمل روائ���ي بغية التاأكيد على اأهمية 

الأدب والأدباء في ثقافات ال�سع�ب.
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لغة الوعي في ت�ضكيل الن�س ال�ضعري
قراءة في ديوان »�ضهوة القيامة« لل�ضاعر نعيم تلحوق

ينتج عن ق�س���ائد دي�ان »�س���ه�ة القيامة« عدة لغات غير مرئية مبطنة بفل�س���فات 
يتخذ منها ال�ساعر نعيم تلح�ق مك�نات داخلية تتدفق منها مخزونات حي�ية لمفاهيم 
يطرحه���ا اأمام القارئ بالتفافات على المعنى، لتك�ن الجملة ال�س���عرية لغزا وج�ديا ذا 
محاور ترتكز على دقة لها اإرها�س���اتها الفنية، لت�س���تح�ذ التراكيب على طاقات ق�ية 
لمعان تن���درج في تك�ين البنية ال�س���عرية وت�ازناتها في مقاربات هي معادلت ن�س���بية 
يمتلك نا�س���يتها نعيم تلح�ق، ويق�دها كخيل �س���عرية ي�سابق بها المحال حيث ت�سغر 
الم�سافات، وتكبر تبعا للزمن ال�همي الذي ل نراه »تكبرين بعيدة\اأنت تطيلين الم�سافة 
لت�س���غري\واأنا اأق�س���ر ظن�ني عنك\ليقترب جن�نك مني\قب���ل نهدات الرحيل«. 
حيث يتح�س���ر الإن�س���ان على عمر م�س���ى، اأو اأي اأمر م�س���ى، ويحا�سب الزمن وفق 

تناق�سات فكرية وا�سحة الحكم، اأو كالقا�سي ال�اثق من الحكم.
اأبعاد ثنائية في تطلعاتها عبر المتناق�سات ما بين عبارات الت�س�ف واأمزجة ال�سعراء 
»ل اأعرف بماذا اأروي �سلاتي\لت�س���بح نبيذا حالم الأقداح« فال�سلاة ات�سال غيبي ما 
ورائي اأو ات�سال واقعي مادي ملم��ض، والنبيذ يترجم ما بين هذا وذاك،  لتك�ن نقطة 
التلاقي هي الفتراق عن ال�اقع الملت�س���ق به، حيث ي�س���عب ال��س�ل اإلى اليقين من 
الحلم، لحدوث �سكينة ا�س���ت�دعها في تجليات المكّ�ن بعيدا عن النفعالت ال�جدانية 
التي اعتاد عليها القارئ، ليفاجئ الذات بالخروج من الإ�سناد ال�سعيفة نح� الم��س�عية 
التك�ينية في الن�ض ال�سعري الهادف اإلى اإبراز تحديات معا�سرة، اإذ احتلت الأرقام بعدا 
راف�س���ا لكل تجليات الأرقام الناتجة عن اأعمال ح�سابية ل تنم اإل عن م�سالح تخ�سع 
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لق�انين بعيدة عن ال�جدان والم�ساعر والأحا�سي�ض، لينتف�ض بلغة ال�عي ال�سعرية عن 
كل ما ه� ماأل�ف، وليحاكي العق�ل قبل القل�ب، ويعيد مفه�م كين�نة الإن�سان.

لعق الهراء وا�س���تنكار المبالغات اأو العبارات التفخيمية الناتجة عن ازدراء داخلي، 
وتعظيم خارجي في ب�ساطة التعبير، والنهاية ذات الجر�ض المدوي ال�حيد في نغمته التي 
قرع بها على المعنى الذي اأ�سقطه في قعر الق�سيدة، لتك�ن مدوية فعالة في خلق اإ�سكالية 
ت�ساوؤلية، ليكفّ الل�سان عن تعابير يلعق بها المفردات التي ينطق بها دون اأن ي�سلب من 
الق�سيدة الإيقاع الذي ينتف�ض على الرتابة في ت�سكيل العبارة، وازدواجيتها وانعكا�سها 
عل���ى الت�ازن رغم التناق�ض بين البداية والنهاية، والأ�س����ض الجدلية التي يثير زوبعتها 
ال�س���اعر، لينتقد النفعالت والمبالغات الجتماعية في ق�سيدة ت�سيء ج�انب مختلفة 
من �سل�ك يترتب عليه النتفا�سة على واقع لفظي يجب ت�سحيحه قبل ف�ات الأوان.
جبرية نح�ية ذات تركيب لغ�ي، نحته �س���اعريا ليك�ن ريا�سيا بمرونة اللغة التي 
�س���خرها في ت�سكيل هيكل الق�س���يدة م�ؤكدا على اأهمية المحت�ى البلاغي، وما ت�ؤول 
اإليه المعاني عند الإم�ساك بها بعيدا عن التكرار وباختزال �سديد قد ي�سل اإلى الزه� في 
امتلاك العنا�سر ال�سعرية التي ينطلق منها، وي�جهها تبعا لعقلانية ال�ج�د وب�ؤرة العدم 
التي يعتمد عدم ال�سق�ط في متاهاتها، لبناء المعنى قبل ال�س�رة حيث ت�ستند اللغة دون 
تراخ لت�س���يف خا�سية ت�ؤثر على البناء النح�ي بم�ست�ياته الح�سية والمادية »كنت اأبحث 

\عن متنب يراني\�سرت اأبحث عن نبي اأراه\ربما كنت\من يخ�ن �س�اه«.
تخ�س���ع عملي���ة البناء ال�س���عري في الدي�ان ل�س���روب من فذلكات �س���عرية لها 
اتجاهات غام�س���ة، لكنها تتناغم بلغتها المبطنة مع الرمزية الغام�س���ة، وتتداخل الكلمة 
م���ع المفردة وفق ت�ازي ي�س���مح للغ��ض في الأعماق، ل�س���تخراج الدرر وحكمتها، 
لتزدان الق�س���يدة بج�هر المزج الذي ي�س���عى اإلى تر�سيخه في لب القارئ قبل وجدانه 
حيث تت�س���كل حقيقة الإن�س���ان ال�اعي، والباحث اإلى ال�سيطرة على مفاهيم الإن�سان 
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في الحياة »اأبكم اأعرته �س����تي\ فاأ�سكنني فمه\ وحين ا�ستلقى نب�سي عليه\ ب�سق في 
وجهي دمه«.

دهاء �سعري يلّ�ح به في دي�انه دون تغييب ال�عي، ليحتفظ بمقادير الحقائق التي 
تتجلى بين المعاني، ويت�سنى له اإنجاب ال�اقع النا�سع ب�س�ئه حيث تتب�اأ الق�سيدة راأ�ض 
الهرم، اأو العين التي ترى بعقلانية وا�ستب�س���ار كل ما ح�لها، لتح�له اإلى تراب حيث 
يظهر التبر الحقيقي، لأن ما يهمه ه� نف�ض الأكاذيب ال�س���عرية، واإظهار الق�ة في قيادة 
المعنى و�سقل ال�سكل المكتنز على نغمات فردية، ليربطه في الأذهان كي ل تن�سى �سه�ة 
القيامة، ومن تخ�له نف�سه اأنه �سيبقى على قيد الحياة، وببناء محكم بالأفعال، فيكا�سف 
الخ�ف بكل اأ�س���كاله »الخ�ف من المعرفة\كالجهل بها\ خطان مت�ازيان\ ل يعرفان 

ال�ستقامة«. فهل �سه�ة القيامة هي �سه�ة بقاء الق�سيدة في نعيم الخل�د؟
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تحت مجهر التحليل
قراءة في كتاب »الحرب العالمية الثالثة« للدكتور يا�شر عبدالح�ضين

يحاول الدكت�ر يا�سر عبدالح�سين في كتابه »الحرب العالمية الثالثة« داع�ض والعراق 
واإدارة الت�ح�ض »ال�س���ادر عن �سركة المطب�عات للت�زيع والن�سر« و�سع هذا العن�ان 
كتعري���ف تحت المجه���ر، لينطلق نح� المفاهيم الأخرى ويت��س���ع به���ا، وكاأنه ي�حي 
للق���ارئ اأن الح���رب العالمية الثالثة قائمة �س���من الكثير من المعطي���ات التي يقدمها في 
بحثه اأو كتابه الذي يهتم باإدارة الت�ح�ض واأبعاده، ك�س���لاح لم يتم اكت�سافه بعد، لكنه 
م�ج�د، والحرب به فعليا قائمة ول� ب�س���كل غير مبا�س���ر، وهي �سلاح بدائي معا�سر 
يتم ا�س���تعماله منذ الع�س����ر القديمة حت���ى الآن، اإنما ما يقدمه في الكتاب من فل�س���فة 
منطقية وعقلانية بعيدة عن ال�جدانيات هي حقائق لي�ست كاملة بل تكملها الأحداث 
القائم���ة في الكثير من الدول عبر التحليل والتمحي�ض والرج�ع اإلى ما وراء الحدث، 
اأ�س���بابه، اأهميته، والأهم من كل هذا اتجاهاته وردة اأفعاله، لتك�ن كالفعل وردة الفعل 
المت�قع الناتج عن اإدارة الت�ح�ض في العالم الذي نجهل ماهيته، لكننا نلم�ض نتائجه على 
الأر�ض في الحروب الدم�ية البعيدة عن حق�ق الإن�س���ان، اأو الإن�سانية بمعناها الكامل، 

والتي دونها ل يمكن اأن نن�سد ال�سلام.
»كل ال���دول تتفق على تجريم الإرهاب، وكلها تتب���ادل التهامات بالإرهاب« مما 
يمن���ح تجريمه اأو تحريمه اأو التعاطي به مع�س���لة في تعريفه بين من يقع تحت ال�س���تعمار 
وبين من ه� م�ستعمر في حقه بالمقاومة، وهذا بحد ذاته ي�لد مفارقات عديدة لتعريف 
الإرهاب قبل الحرب، فاللعبة الدولية تقت�سي معرفة الحقيقة بالحدث دون جدلية ت�سع 
الم�ازين الإرهابية بين الم�افق والمعار�ض، لأن الإرهاب يحتاج له�ية ل ت�س���ليل فيها 
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قبل النطلاق في لعبة الأمم والحروب بكل اأ�سكالها القت�سادية والجتماعية اإلخ.. هي 
ح���روب ل يمكن اأن تخل� من اإرهاب باأ�س���كال مختلفة، وبه���ذا تك�ن الخط�رة اأكبر 
مما ن���راه ظاهريا عبر الإعلام اأو غ���يره، فهل للاإرهاب دراما خا�س���ة به؟ وهل يمكن 

ا�ستهلاكها وفق �سرعية هدفها ال�سيطرة على العالم؟
ت�س���اوؤلت يطرحه���ا القارئ عل���ى الكتاب، ليدخ���ل معه في ح����ار ذهني مع 
التحليلات التي يقدمها الدكت�ر يا�س���ر عبدالح�سين مركزا على اأهمية اللعب ال�سيا�سي 
وفل�س���فته في اإ�سفاء جملة من التف�سيرات، لي�سعر القارئ اأنه لعب في الكتاب بل كاأنه 
�س���من ال�سيا�سات التي تفر�ض نف�سها في لعبة ا�ستراتيجية اأو �سيك��ستراتيجية والهدف 
ال�س���لطة، حتى القارئ وه� يقراأ الكتاب يمار�ض �س���لطة تحليل ما كتبه الدكت�ر يا�سر 
باأ�س���ل�ب حاذق، لي�سل اإلى نتيجة مع ذاته، فيقنعها با�س���تنتاجات ت��سل اإليه قبل اأن 
يت�سرب ذلك اإلى القارئ، وهذه حنكة تحليلية كتابية ذات مهارة بحثية ممتعة ت�ؤدي في 
ا�س���تنتاجاتها اأننا ما زلنا م�سغة �سيا�سية في لعبة الأمم اإل اإذا ا�ستطعنا تغيير اللعبة اأو اإدارة 
الت�ح�ض لن�س���ل اإلى المبتغى الأممي، وه� المنطق في الحروب واحترام ق�اعدها، لنبقي 
على قيمة ال�س���راعات، وهذا ط���رح ل اأعلم اإن كان ا�س���تنتاجه وليدة فكر ذاتي بعد 
قراءتي للكتاب الذي جعلني اأوؤمن اأن ال�س���لام ل يعني اإنهاء ال�س���راعات، بل احترام 
ق�اعد لعبة الحروب تماما كالألعاب الإلكترونية، فهل من حرب دماغية �ستن�ساأ لحقا؟
اله���دف داخل الحياة يختلف عن خارجها، وه���ذا له اأهميته في تعريف النتحار 
اأي�سا، ليك�ن جزءا مهما من اإدارة الت�ح�ض ودرا�سته درا�سة كافية وافية، بمنطق تحليل 
الأ�سياء ل فر�سها، لت�ستح�ذ فكرة برنار ل�ي�ض والن�سجام مع النهج الداع�سي في نظرية 
الم�ؤامرة، اأو ت�فير ن�س���ر الف��س���ى الخلاقة، وتغذية المخيلة بما ي�ساعد لتنفيذ الأجندات 
من عدة و�س���ائل، والأهم من كل هذا اأن »الحرب ت�س���اهم في تح�ل الكائنات الطبيعية 
اإلى كائن���ات غير طبيعية وذات مناعة ق�س����ى«. فهل من اأجندات خارجية ترتبط بها 
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التنظيمات الناتجة عن مفارقات يفر�سها �سل�ك الجماعات التي اأ�سار لها الدكت�ر يا�سر 
عبدالح�سين؟

الأ�سل الأخلاقي واللااأخلاقي للحرب، والفروقات بين الإيمان بال�اقعية المطلقة، 
وال�اقعية الجزئية والت�س���تيت حتى عدم ال�سماح بالتقاط الأنفا�ض وم�سات لها ال�س�ء 
الأكبر لإنارة الفكر وتحفيزه في تجميع خي�ط التحليلات، وفق الت�سل�س���ل الذي يمنحه 
الكتاب، كي يتم اإدراك المعنى لإدارة الت�ح�ض وما وراء الخلفيات التي ي�ستعر�سها، اأي 
روؤية الأبعاد بكل ق�تها و�سع�بة تقبلها اأي�سا، لأن الإقرار بمنطق الأفكار المطروحة ه� 
الإقرار بت�سافر لذة النق�سا�ض التي ي�ؤكد عليها روجيه كاي�، وهذا قد يخيف القارئ 
اإن امت���دت اإدارة الت�ح�ض نح� المقد�س���ات، وقد يحاول القارئ انتزاع الفكرة، ولكن 
الدكت�ر يا�س���ر ل يت�قف هنا بل يعمل عل���ى تدعيم طروحاته باأمثلة تغذي اتجاهات 
الكتاب الفكرية ولعبة النقاط المتعددة لإ�س���اءة النقط���ة المركزية، وهي اإدارة الت�ح�ض 

وباب الحرب العالمية الثالثة يحتاج لمن ي��سده.
ما من اأمة ت�س���تطيع القيام دون ثقافة يلخ�س���ها القارئ بعد ال��س����ل اإلى فكرة 
الإلغ���اء الثقافي، فما يقدم���ه الكتاب من تحليلات جريئة ومنطقي���ة تتخذ باأبعادها كل 
المعطيات مع الحفاظ على الأخذ من اأفكار بع�ض المفكرين، ما يق�ي دعائم الأ�س����ض 
التي تتم في الكتاب الذي ل يمكن تلخي�سه باأ�سطر، لكنه يقدم للباحثين والقراء ولكل 
من يهتم بلعبة الحرب نقطة انطلاقة بمثابة فتح فكري جديد له اأهميته البحثية في تحقيق 

الكثير من النقاط لت��سيح اإدارة الت�ح�ض والحرب العالمية الثالثة.
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و�ضط تلك الفو�ضى
قراءة في رواية »الفي�ضاوي« للروائية غادة العب�ضي

تر�س���د الروائية غادة العب�س���ي في روايتها »الفي�ساوي« ال�سادرة عن »دار ال�ساقي« 
تط�ر المجتمع الم�س���ري ببطء في ف�س�ل كحلتها باأغنيات من التراث الم�سري، لت�سمل 
عدة نماذج اإن�س���انية، تهدف لل��س����ل اإلى نقطة واحدة حيث تت�سكل الم�ساهد ب�سكل 
وظيف���ي يهدف اإلى خلق عالم روائي م�س���تقل، مما يخل���ق تعددية مختلفة في الأوجه 
الن�سائية التي اختارتها، لإيجاد �س�ر منتقاة بعناية تهدف اإلى محاكاة تت�الد من خلالها 
عدة �س�ر لن�ساء في رواية واحدة دون اأن تبتعد عن ال�س�ت الن�س�ي في الرواية، حيث 
ت���برز انتهاكات حق����ق المراأة، وفق نمط روائي ل يخفي �س���يطرة الرجل الذي تزوج 
زوجة اأخيه وه� يكبرها باأربعين �س���نة، لي�س���ت�لي على المال الذي دفعه الإنكليز ثمن 
الحادثة التي اأدت اإلى مقتل زوجها، وكاأن المراأة �س���لعة يتقا�سمها الأقرباء قبل الغرباء، 
وتل�كها الأل�س���ن ب�سرعة البرق عند اأي عا�سفة تمر بها، ف�اقع المراأة الم�سرية بارز جدا 
في الرواية ذات الف�س�ل ال�س���ردية المحملة بالأيدول�جية المبطنة بالرف�ض وال�ستنكار، 
وبمعنى اآخر اإبراز النزعة الذك�رية و�سلطتها حتى تلك الم�م�سات الل�اتي لم يتحررن 

من �سلطة الرجل اأي�سا.
لم تخرج الروائية غادة العب�س���ي عن �س���لطة الدمغة الن�س�ية بل كثفتها بمنح المراأة 
عدة اأ�س����ات تتجه نح� نقطة ال�سعف اأكثر من الق�ة، لتبقى المراأة تحت جناح الرجل 
مهما حاولت ال�س���عي جاهدة لنيل حق�قها حتى بين المراأة والمراأة نف�س���ها عندما تنتقد 
�سرورة نبيّات »كان اأي�سر على نف�سي اأن تظل بلا زوجة على اأن تتزوج من امراأة كانت 
ت�س���كن المدينة بمفردها مع ابنتها«. فقد فر�ست غادة العب�سي على الرواية طبيعة ال�اقع 
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المتخيل الذي ح�س���دته بعدة اأ�س����ات حتى الم�ل�د الجديد الذي ولد ب�لدة ال�سباط 
الأحرار محاولة اإبراز ال�س����رة التاريخية ومفارقتها في عدة اأزمنة مختلفة، لت�سل اإلى 
خاتمة معا�سرة، لكنها اأ�س�اأ من الكلا�سيكية التي بداأت في هات�ر والنكفاء على الطين 
اللين، فهل انق�س���ام الزمن الروائي في رواية »الفي�ساوي« ه� الع�دة اإلى ال�راء، اأي اأننا 

ن�سير عك�ض الزمن وفق الما�سي وانعكا�ساته علينا؟
ف�سحة روائية في عدة اإحباطات وتاأملات، واأوجاع، واأفراح، وخ�سائر، وحروب، 
و�س���هداء، كان يمكن اختزالها في م�سهد معا�سر بفن روائي معرفي تاريخي في اإ�سناداته 
التي خا�س���تها غادة العب�س���ي عبر احتكاك غير مبا�س���ر مع الغرب المحتل للكثير من 
الأفكار التي لم تعالجها، بل طرحتها كحكايات اجتماعية تلام�ض ال�س���ارع الم�س���ري 
بق�ة حيث بطء وعي ال�سخ��ض ناتج عن المراحل الزمنية المتتابعة التي تحتاج اإلى الكثير 
من الزمن، لتنتج العقل ال�اعي القادر على فهم خلفيات ال�سيا�سة التي اجتاحت م�سر 
في فترات مختلفة بدءا من ن�بار با�سا وول�سن وزير المالية وال�سرك�ض والإنجليز و�سعد 
با�سا زغل�ل و�س�ل اإلى ميدان التحرير والح�س�د التي تطالب برحيل الرئي�ض، وكاأن 
الزمن كتلة واحدة دون حدود فا�س���لة تجمعه في خيط ك�سبحة هي رواية »الفي�ساوي« 

باأل�سنتها وازمنتها وتاريخها.
رواية هادفة اإلى اإبراز الزمن وت�س���ابكاته ال�س���ردية من الحكاية اإلى الرواية �سمن 
روؤية واحدة ذات عبرة حا�سرة في اأغاني التراث، وكاأنها المفاتيح التي انطلقت منها في 
�س���بيل طرح العناوين، واإ�سكاليتها في الف�س�ل واأحداثها واأعرافها وتقاليدها والتزامها 

بالم�سار التاريخي ال�سريع البطيء في اآن.
فالحروب العائلية والنتقادات ت�سبه ال�طنية منها في الإ�سقاطات، وبترابط درامي 
يخدم اإ�س���ارات الروائية التي زرعتها، لتك�ن خا�سعة ب�سبغتها الفي�ساوية، اإذ ت�ستلهم 
الكث���ير م���ن المناخات الجتماعي���ة دون اأن تتجراأ المراأة فيها اإلى التعب���ير عن راأيها اإل 
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�سمن ما منحها الزمن اأو نم� المجتمع بم�اقفه ذات الأمجاد الذك�رية، وال�سعاب التي 
ت�اجه المراأة، وبتقطعات �سردية لم�روثات �سعبية ل يمكن القفز عنها، اأو التخلي عنها، 
لأنها ارتبطت بالمكان وبالمك�نات الروائية المحك�مة بالروؤية المحددة، وبعدها ال�احد 
ببن���اء روائي ذي تقاليد واأعراف واأحداث ممل�ءة بالتراث الذي تم�س���كت به الروائية، 
وبتط�يل في ال�س���رد ال���ذي ينط�ي على عدة م�اقف تن�ع���ت بحكم المجتمع الذي 
خا�ست به الرواية واأ�سل�ب المعالجة وتقنياته في ربط الأحداث. فهل كثافة ال�سخ��ض 

والأل�سن �سلبت من الرواية �سلا�ستها؟
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هذه حرب والقتل فقط من قواعدها
قراءة في رواية »الهاوية« للروائية زينب مرعي

ابتع���دت الكاتبة زينب مرعي في روايتها »الهاوية« ال�س���ادرة ع���ن »دار ن�فل اأو 
ها�س���يت اأنط�ان« عن اللغة الم�س���طنعة التي دمغت بها الح�ارات بلغة ال�سارع ال�اقعية 
بكامل األفاظها، لتقارب بين القارئ وبطل ق�س���تها �س���هيل ال���ذي يتخبط في مفاهيم 
الح���رب والبق���اء، واأحداثها والتاأثر بالمحيط الجتماعي الذي ن�س���اأ في���ه، لخلق اأج�اء 
طبيعية بعيدة ع���ن القي�د، لتلام�ض القراء باأن�اعه���م، وتخ��ض رواية ل تعتمد على 
الف�س���حى بكاملها، بل ت�ستند اإلى طبيعة الروؤية الفنية في الرواية، وربما هذا قد يجعلها 
مح�س����رة في اأمكنة ما رغم لعبة الزمان والم���كان التي لجاأت اإليها زينب مرعي لتزيد 
من ن�س���بة قرائها على امتداد ال�طن العربي، ول �س���يما اأنه���ا تتابع حالة مقاتل حرب 
حمل �س���لاحه، وقام بالقتل غير المتعمد كما يق�ل في الرواية »فهذه حرب والقتل ه� 
فقط من ق�اعدها« والف�س���ل ب���ين القتل في الحروب القائم على الربح والخ�س���ارة اأو 
على الدفاع عن النف�ض اأو الثبات في اأر�ض المعركة، والقتل المتعمد في الحياة ال�اقعية اأو 
العادية البعيدة عن الحرب معايير اأخرى في حياة المقاتلين اأنف�سهم، وبهذا تك�ن زينب 
مرع���ي قد دخل���ت اإلى النف�ض وقناعتها في اإتمام دورتها الحياتية وفق ثيمة �س���ردية لها 
اآثارها النف�س���ية الكبرى التي ت�سيب البع�ض جراء التخبط بين الحدث وزمنه فيما بعد، 

وم�ؤثراته على الحياة العامة.
بين ال�عي واللاوعي جدليات وج�دية تاأويلية في م�س���ارها النف�سي المعتمد على 
ما وراء حياة المقاتل، وق�ة لعبته الحياتية التي قد ي�ست�سلم لها البع�ض، ويرف�سها البع�ض 
الآخر، وفي كلتا الحالتين يبقى ال�سراع قائما حتى الرمق الأخير، وما الع�دة اإلى البي�سة 
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اإل رمزية ال�لدة القابعة في النف�ض بعد ذاكرة مثقلة بالأحداث، اإذ ي�س���عر الإن�سان بلذة 
ال�س���ق�ط اأو بالأحرى الهروب نح� الجن�ن، لتفريغ تلك الذاكرة من محت�ياتها التي 
ت�س���كل الأ�س�ض الم�جعة في الحياة التي ت�ستمر مع المقاتلين بعد و�سع �سلاحهم للع�دة 
اإلى الحياة، وهم يحمل�ن اأوزار الحرب بمر�ض نف�سي ي�سعب الخروج منه، واإن دخل�ا 
في متاهة البي�س���ة والع�دة اإلى مراحل ال�لدة من جديد، فهل نجحت زينب بالدخ�ل 
في عمق النف�ض التائهة بال�ق�ف على الهاوية بعيدة عن ال�س���ق�ط في خ�س���م الحروب 

وماآثرها الهادمة للاإن�سان ب�سكل عام؟
ال�س���راعات الإن�سانية هي الحروب الم�س���تمرة في الحياة، كتلك الحياة التي يعي�سها 
�س���هيل مع زهرة التي حاولت اإ�سعال بنطل�نه بال�سيجارة محاولة اأذيته ل�سيء ما يقبع 
في نف�س���ها، اإذ تخبئ في نف�سها ال�س���ر لزوجها حتى في اأمنيتها التي تعترف بها بمحاولة 
اإعادت���ه لأمه، وكاأنها تنتزع فتيل ال�س���ر من زوجة رافقت���ه في الحياة، وه� من تزوجها 
ولم يحا�س���بها على اختياراتها ال�سابقة، بينما هانا لم تقدم له اإل يد الم�ساعدة للتخل�ض 
من الهذيان في راأ�س���ه الم�ساب بهل��س���ات الحرب اللبنانية في �سرد �سيك�ل�جي م�سبع 
بالت�س�ير الم�سرحي ذي الت�س���كيل المبني على الحدث وتفاعله بين �سخ�سيات الرواية 
وتجاربها المتخيلة، �س���من ال�اقع الروائي الممتد مع �س���هيل وخ�سر اأول، ومن ثم مع 
زهرة و�س���هيل وهانا، وبين المخا�ض وال�لدة الدخ�ل اإلى البي�سة �سمن ال�عي الذي 
يلجاأ اإلى الهروب ب�سلا�س���ة من الداخل المحا�س���ر بالعقل، فالهروب من الخارج اإلى 
الداخل اأمر ربما ي�س���فه بالب�س���يط، لكن من ال�س���ع�بة الخروج من الداخل المحا�س���ر 
بذكريات تقب�ض على المخيلة، وتمنعها من ا�ستكمال ت�س�راتها ب�سفاء، فهل ا�ستطاعت 

زينب مرعي الدخ�ل اإلى اللاوعي القتالي في حياة مقاتل حرب؟
رواية ذات اأبعاد نف�س���ية لم ي�س���تطع بطلها ال�ق�ع في الهاوية رغم ارتطام راأ�س���ه 
بالأر����ض في حادث تعر�ض له، لأن ال�س���ق�ط ه� الجن����ن والخروج من حالة ال�عي 
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اإلى اللاوع���ي، والهاوية هي الحتفاظ بال�عي الم�جع وم�ؤثراته التي تقت�س���ي اإخفاء 
كل ذل���ك بالدخ�ل اإلى الماء لرفع مهمة الدماغ الدفاعية والقدرة لل��س����ل اإلى حالة 
التجمد اأو النتحار الجزئي الذي ر�سم ملامحه على حبيب زهرة ال�سابق في تخيلات 
لي�ض لها وج�د بل �س����رة �سريالية لنتزاع الأفكار والروؤى غير مكتملة عن تذبذب 
في علاقة حب لم تكتمل، كما لم تكتمل عملية ال�سق�ط والهروب من �سغ�ط العقل 
وذكرياته الم�س���ح�نة بالحروب واأحداثها، فالمنظ�م���ة الروائية في الهاوية اعتمدت على 
ا�س���تنطاق المتخيلات ال�س���ردية، وبتفاوت مجتمعي بين ب�ل�نيا ولبنان، وبين الإن�سان 
والإن�س���ان الآخر في مجتمع �س���حيح معافى، وبتباين فكري ينط�ي على فهم حالة 
المحارب بعد تركه �س���احة الحرب واأمنيته في الع�دة اإلى مرحلة ال�لدة بالدخ�ل اإلى 

البي�سة.
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مكونات الم�شرق من اأجل التفرقة وال�ضيادة
قراءة في كتاب »الوظيفة اليهودية من ارتح�ض�ضتا اإلى بلفور«

للدكتور فهد حجازي

يبداأ دكت�ر فهد حجازي كتابه ال�س���ادر عن »دار الفارابي« تحت عن�ان »ال�ظيفة 
اليه�دية من ارتح�س�س���تا اإلى بلف�ر« بالت�سكيلة المغلقة التي ل »ت�سمح لهم بالختلاط، 
وبالت���الي ع���دم التاأث���ر بمن ح�له���م، ويك�ن�ا مجم�عة مترا�س���ة مط�اع���ة جاهزة 
للا�س���تخدام دون نقا�ض، وتحت طائلة الم�س����ؤولية« لننطلق عبر »العملية النعزالية« اأو 
بما ي�س���مى »معجزة البقاء« بتاأن تحليلي له اأ�س�س���ه الم��س����عية في كتاب ا�س���تطاع تمييز 
الم�سميات التي عرفنا بها اإ�سرائيل بعيدا عن الت�سميات الخا�سة بالديانة اليه�دية، وبهذا 
يك�ن دكت�ر فهد حجازي منح مملكة اإ�سرائيل الكنعانية دللت تاريخية ي�ستنبط من 
خلالها ما يريد ال��س����ل اإليه، لتك�ين �س�رة متغلغلة من الأراميين و�س�ل اإلى هيئة 
الأر�ض لت�سليمها اإلى ال�س���هاينة مع الختلاف في الم�سميات من بداية الكتاب و�س�ل 
اإلى نهايته، ليمنح اليه�د �سفة الختلاف في الكثير من الحقائق التي تعتمد على المنطق 
والم��س����عية في بحث تاريخي له وظيفة يه�دية يكت�س���فها الق���ارئ بمتعة عقلانية، اإذ 
تحاور الفكرة القارئ عبر كل طرح اأو ت�ساوؤلت و�سعها، لتك�ن بمثابة مفاتيح اأخرى 
للتق���دم نح� المعرفة ال�ظيفي���ة لليه�د، وكل ما يتعلق بها من اأم�ر غام�س���ة تاريخيا 

بالن�سبة للقارئ.
»غيرت اآ�س����ر الخريطة الديمغرافية لل�سرق القديم بكامله« جملة هي نهاية لف�سل 
بعن����ان: الآرامي�ن، وفيها من الإيحاءات التحليلية ما يمكن روؤيته في الحا�س���ر الحالي 
من تغيرات ديمغرافية تحدث في منطقة ال�س���رق الأو�س���ط قب���ل الدخ�ل بتاريخ كنعان 
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بدءا من دللت ت�سمية كنعان، ومع تمدد وا�ستقاق ال�سم كنعان من الم�سطلح الأحمر 
الأرج�اني و�س����ل اإلى بالي�ستا اأو فل�س���طين مهتما بتاريخ الهجرات »والتي عا�سرت 

الدعاء الت�راتي« لت�سهد بعد الفتح الإ�سلامي عدة اأ�سماء اأبرزها مدينة ال�سلام.
تفرز التحليلات في كتاب »ال�ظيفة اليه�دية« ال�ظائف التاريخية التي ي�س���تنبطها 
الدكت����ر فهد حجازي كا�س���فا عن ب�س���يرة تر�س���د الت�سل�س���لات الزمني���ة لليه�د 
وظه�ره���م، ومتابعة خبايا الت�راة والتلم�د والمعتقدات التي تت�س���من حدود الزمان 
والمكان لل�ج�د الإ�س���رائيلي الذي نه�ض على اأعمدة يه�دي���ة تتناق�ض مع اله�يات 
الأخرى التي تم ا�س���تخدامها من اأجل تاأ�س���ي�ض ديانة عازل���ة تختلط فيها الحقائق التي 
يبحث في اأ�س�لها عبر الكثير من الجاليات، وق�سة اإعادة بناء الهيكل من خلال ال�ثائق 
التي تكلم عنها باإيجاز مرورا بجالية جزيرة الفيلة، ليف�س���لنا فجاأة من اأجل قطع دابر 
الخل���ط عما تكل���م عنه من بداية الكتاب حتى اإ�س���رائيل الكنعاني���ة الحقيقية، وبين ما 
ه� تاريخي وم���ا ه� انتحال للتاريخ من اأجل غاي���ة اأيدي�ل�جية انتهازية »لندرك اأن 
ال�س���راعات ال�ج�دية هي �س���راعات تاريخية تمتد لقرون وع�س�ر، وتتبعها يقت�سي 
قراءة الكثير من التفا�س���يل عبر الآثار والمجلدات، وما تركته الح�س���ارات من وثائق، 
وما اإلى ذلك لتحقيق م��س����عية مرتكزا على اأبحاث فرا�ض ال�س����اح في الكثير من 
التفا�س���يل حتى الخرائط، اإل اأن اأبرز ما يلفت انتباه القارئ في هذا الف�س���ل ه� ال�سبي 
والذوبان العرقي بين الجماعات، فهل �سن�س���هد في الزمن الحديث ما �سهده القارئ في 

كتاب ال�ظيفة اليه�دية؟
بحث في تاريخ اليه�دية له مفاهيمه وخ�س��س���ياته وفهمه للحركة ال�س���هي�نية 
وتطلعاتها الم�س���تقبلية »منذ الآباء الأوائل حتى �سق�ط مملكة �سل�م� المزع�مة« لتتبل�ر 
وظيفة الجماعات اليه�دية على مر التاريخ، اإذ يعتبر البع�ض اأن مجرد ا�ستمرارية اليه�د 
هي معجزة بحد ذاتها، والم�س���تقبل وحده ه� من يحدد ظروف و�سروط ا�ستمراريته، 
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ولي�ض تمنيات حزبية �س���هي�نية، اإ�س���افة اإلى اأن المفه�م المفرو����ض على اليه�د التقيد 
ب���ه »ه� اأن اليه�دي ل يملك خيار نف�س���ه« فالبحث في ال�ظيف���ة اليه�دية يعتمد على 
ال��س����ح والروؤية في العديد من المفاهيم التي تتخذ العزلة اليه�دية الذهنية والج�سدية 
فيها الأ�سا�ض الأق�ى في بناء هذه الجماعات، والإبادة ال�سامتة التي مار�ستها كم�سطلح 
اأطلقه القادة ال�س���هاينة مع الحنين الدائم اإلى العالم المغلق الذي ي�س���رحه الدكت�ر فهد 
حجازي بق�ل �س���احاك: »اإن عددا كبيرا من اليه����د في عالمنا الي�م يحن�ن اإلى ذلك 
العالم )الغيت� المغلق، والجاهل بالمعل�م( اإلى فردو�سهم المفق�د، المجتمع المغلق المريح 

الذي لم يتحرروا منه بقدر ما طردوا منه«.
اهتمام لفت بج�انب متعددة من تفا�سيل حياة اليه�د التلم�دية وغيرها، لن�سهد 
مع التاريخ على حقائق كثيرة عبرعناوين غر�س���ها لتخدم فكرته اأو ا�س���تنتاجاته التي 
ت�ؤدي اإلى ر�سم �س����رة م�ستقبلية تجعلنا اأمام جماعات تخاف حتى النتماء للاأر�ض 
في �س���بيل تحقيق ال��س����ل اإلى الهدف المن�س����د الم��س����ع منذ ما قب���ل الميلاد، حتى 
لي�س���عر القارئ ب�س���ع�بة المخا�سات اأو حتى الق�س���اء على متغيرات هي من الث�ابت 
التاريخية الم�س���ه�د لها ب�عي زمني ترب�ض بكل �سغيرة وكبيرة لم�سمى وظيفي، وه� 
المعنى الأو�سع وال�ا�س���ح ل�ظيفة تن�سج م�سائرها وتبعدها عن م�سائر ال�سع�ب، كي 
ل تت�ستت الفكرة ال�س���هي�نية بين اليه�دية والإ�س���رائيلية، ولتم�سك ال�سهي�نية بالأمم 
وتك�ن العزلة المثمرة هي من نتائج ال�ظيفة اليه�دية التي ت�س���من لل�بي ال�س���هي�ني 
ال�سغط لم�س���لحة الحركة ال�س���هي�نية، فهل نجح كتاب ال�ظيفة اليه�دية في اإنارة فكر 
القارئ من خلال هذه الدرا�س���ة الهادفة اإلى الت�س���اوؤل عن ماهية الم�سروع ال�سهي�ني 

ووظيفته اليه�دية؟
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ر�ضالة النور
قراءة في »ر�ضالة النور« رواية عن »زمان ابن المقفع« لمحمد طرزي

بداأ كتاب »ر�سالة الن�ر« وه� رواية عن »زمان ابن المقفع« بثلاثية في رواية زمنية 
ق�س���مها الم�ؤلف اإلى كتب ثلاثة متما�سكة ال�س���بك، ول� كانت مق�سمة اإلى ثلاثة اأق�سام 
كتاب دم�سق، كتاب الك�فة، وكتاب المدينة التي تحر�سها الأنهار محاول الإ�ساءة على 
�سخ�س���ية فار�سية �سعت لأن تك�ن ج�سرا ثقافيا بين الح�سارتين العربية والفار�سية من 
جهة اأخرى، حيث ت�س���م� الأفكار مع الت�سل�س���ل البناء الم�ساعد في تبل�ر الأفكار ذات 
الأهمية الزمنية التي تك�سف عن ن�ساأة الث�رات و�سن الحروب والم�اجهات القديمة مع 
المثقفين عبر اإ�سقاطات اأجراها محمد طرزي على زمان ابن المقفع المثقل بالعديد من 
الأحداث التي �س���اعدت الرواية على جذب القارئ اإلى لب ال�س���راع، والخروج منه 
بفكرة الحرب التي ت�س���ن على المثقف واأعماله عبر الزم���ن، لمح� الآثار الفكرية التي 
انبثقت من عدة تاأثيرات، واأهمها ن�ساأة المفكر في زمن معين، وكاأن ال�سعلة يتم ت�سليمها 
من يد اإلى يد، ول� عبر التاريخ المتخيل منه، وعبر حقائقه اأي�سا، فهل زمان ابن المقفع 

يعيد نف�سه في زمن الع�لمة والأدب المعا�سر؟
لم تفتقر رواية »ر�س���الة الن�ر« اإلى الدعائم الأ�سا�س���ية الت���ي تبنى عليها الرواية،  
ولكنه ا�ستخرج النقاط الأ�سا�سية من الزمن الما�سي، ومنحها للرواية لتحاكي الحا�سر، 
وتع�س���ف بالأحداث كاف���ة، ليحث القارئ على البحث، بل اإثارة ف�س����له في معرفة 
المزيد عن حياة رجل عا�س���ر الأم�يين والعبا�سيين، وه� فار�سي اأعلن اإ�سلامه ومات 
قتلا باأ�س���ل�ب لم يخل من وح�س���ية اأ�س���اء من خلالها على مجريات ال�اقع الحالي 
م�ستندا اإلى مراجع تاريخية، ك� »مروج الذهب« و»تاريخ الر�سل والمل�ك« و»الأغاني« 



رحلة يراع...

520

وغيرها، لكنه قدم ن�س���ا روائيا محب�كا بن�سيج �سل�ض يلام�ض ال�جدان واأحكم بنيانه 
اإيحائي���ا، ليحاكي القارئ وفق تخيلات ترمي اإلى ت���ذوق التاريخ عبر رواية جمعت 
خي�ط الأحداث المهمة في زمان ابن المقفع الذي ناله ما ناله من وح�سية في نهاية و�سل 
اإليها وه� مقطع الأطراف اأمام تن�ر، وباأ�س���ل�ب وح�س���ي ل ي�ستحقه �ساحب كتاب 

كليلة ودمنة.
اإ�سقاطات زمنية تلاعب بها بين ما ه� ظلامي وما ه� ن�ر اأو ا�ستب�سار، لتجليات 
ق�سمها تبعا لع�سرين مر بهما ابن المقفع وتذبذب بم�اقفه فيهما، بين زمنين، زمن ر�ستم 
ال���ذي حاول مح� واإتلاف اأعمال ابن المقف���ع، والإرهابي الذي حاول تفجير المكتبة 
عام 2015م. منتقداً التطرف والجهل والقتل الذي تمت ممار�س���ته منذ ع�س�ر م�ست 
حتى الآن. يرويه���ا المريد المتخفي بث�ب روائي يحكي للتاريخ المعا�س���ر، تاريخ ابن 
المقفع، وفي الحقيقة ه� التاريخ المتباين اأو الإيحائي بتفا�س���يل ربما هي ن�ع من الروؤية 
التعليمية التي ت�س���ب فكريا في رواية جمعت الأدب والخيال في تاريخ يع�سق الظه�ر، 
ليحاكم الزمن الذي عا�س���ه ابن المقفع وعبدالحميد الكاتب، فهل قدم الروائي محمد 
طرزي ن�عا من المقاربات التي يمكن اأن تك�ن كبحث ه� في الحقيقة رواية تاريخية؟
وعي حا�س���ر في رواية تاريخية من�س�جة عن مراجع تدفق فيها ال�جدان، ليبث 
�س����ق الهتم���ام بالتاريخ في نف�ض القارئ الذي تعاطف مع جارية، وق�س���ة ع�س���ق 
ا�ستمرت مع امراأة اأخل�ست لمن لم تعرف فك حروفه ومعانيها، اإنما هي م�ؤمنة بالرجل 
ال���ذي اأحبته فاأحبها، فهل تت�ارى الحقائق عبر التاريخ اأم ت�س���بح اأكثر ظه�را واأق�ى 
قراءة، لكن يبقى ال�س����ؤال: األ يمكن تحري���ف التاريخ اأحيانا اأو نقله تبعا لن�عية الحكم 
ورجالته؟ اأم اأنه م�س���حح من الأخطاء في حا�س���ر يعيد الرواية بالأفعال والأحداث، 
وبتحديث معا�سر قد تختلف فيه الأ�ساليب، لكن لم�سم�ن واحد ه� ال�سراع الإن�ساني، 
وف�ز الجهل المتف�سي بين النا�ض في عق�ل الأكثرية، ليتم الترا�سق اأو رمي المثقف بتهم 
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مركبة بكيد ي�س���ل باأ�س���حاب الفكر اإلى الم�ت المحتم، لكنه غالبا الم�ت الج�س���دي، 
لتبقى اأفكارهم في الكتب �س���من مكتبات تحتاج للن�ر وبق�ة، لتمنح الإن�س���انية ولدة 

جديدة لتاريخهم الحي عبر الكتب والتاريخ.
لم ينتحل الروائي محمد طرزي �سفة ذاتية في �سبك الأحداث الروائية لزمن ابن 
المقفع بل اندفع بعقلانية خلف التخيلات التاريخية المبنية على حقائق اأحداث وردت 
في الكث���ير م���ن الكتب التي عالجت حياة اب���ن المقفع، لكنه اأظه���ر النقاط التي تحاكي 
الحا�س���ر بهدوء واأناة، لتدخل الذهن، وتثير الت�ساوؤلت التي اأرادها اأن تك�ن الأ�سا�ض 
في عق���ل القارئ، بمنطلق فكري واأدبي وبانعكا�ض ترك اأثره الفني على ر�س���الة الن�ر 
التي اهتم ه� �سخ�سيا بكتاباتها، لت�س�ير الحا�سر والث�رات التي تحدث، وبتزايد بات 
المثق���ف فيه ه� المحا�س���ر، مكتفيا بكتاب يتركه للتاريخ، اإما اأن يب�س���ر الن�ر اأو يبقى 
كر�سالة بي�ساء تحتاج لمن يكتبها. فالرواية رغم ب�ساطتها وتك�ينها ال�سهل الممتنع تحمل 

في طياتها الإخاء والبتعاد عن التطرف والعي�ض بفكر من ن�ر.
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الدوائر الت�ضع في رواية »اإيزابيل«
للروائي اأنطونيو تابوكي

قراءة في رواية »اإيزابيل« لأنطونيو تابوكي
)ترجمة نبيل ر�ضا المهايني(

يقدم اأنط�ني� تاب�كي في روايته »اإيزابيل« ال�س���ادرة عن »دار ال�س���اقي« ن�عا من 
الغطر�سة وال�ستعلاء على ال�اقع عبر دوائر ت�سبه دوائر التقاط العد�سة، ل�س�رة تحتفظ 
بتفا�س���يل زمن رحلنا عنه، ثم نريد الع�دة اإليه من خلال العالم، وال�س����رة في حبكة 
ذكية م�سن�عة من ا�س���ترجاع الذاكرة لأحداث ل يمكن فهمها في لحظة نعي�سها �سمن 
الدائرة الزمنية نف�س���ها، لأنها تتبل�ر من تلقاء نف�س���ها عبر الزم���ن، اأو بالأحرى عالمها 
الخا����ض الذي فتحه اأنط�ني� تاب�ك���ي كروائي يبحث عن »اإيزابيل« ليمر خلال رحلة 
بحثه عبر تفا�سيل ت�سترعي انتباه القارئ وت�سد ذهنه، ليبحث ويت�غل في دوائره التي 
ت�سيق فعلا كلما اأقفل واحدة وانتقل اإلى اأخرى، كاأنه يبحث عن الإبداع في �سندوق 
عقلي، وبترميز لنقاط ت�س���ع ي�س���عب جمعها، لأنها تتابعية عبر الزمن كتبليغ ر�سائل 
النب�ة التي تت�ا�س���ل عبر الزم���ن تلقائيا، واإيجاد الحل�ل للكثير من المع�س���لات التي 
تحدث، ول ن�س���تطيع فهمها ما لم ن�ستح�سر الزمن، ونعيد ت�سكيل الحكاية من جديد، 
اأو اإعادة اكت�س���اف الرواية حيث تت�س���ابه الأحداث عبر الإيحاءات وال�س�ر والترميز 
والقراءات المختلفة، والق�س���ايا الأدبية الأكثر غم��س���ا من جني ال�س���عر ال�سبيه بجن 
الغاب���ة الذي ذكره بتلميح لختلاف المعاني، فهل حاول تاب�كي جمع النقاط الت�س���ع 
في مثلث فلكي له مدل�لته الريا�س���ية وتاأثيراته النف�س���ية، وكاأنه يلاعب فيزيائيا عقل 
القارئ �سمن دوائره، حيث ا�ستطاع اإغلاقها في النهاية، وكاأنه يتنباأ بالم�ستقبل في دخ�ل 
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لما�ض جمع الأديان فيه دون التعمق فيها، وبانتقاد مبطن للكثير من الق�س���ايا ال�سيا�سية 
والأدبية و�س����ل لل�س���حافة وما تعانيه عبر الزمن نظر اإلي الجزار عندها بعينين بدتا 
لي بقريتين، ثم اأجاب بلهجة تنم عن ال�س���يق: »اأنا ل اأعرف من الجرائد اإل ما لف به 

اللحم«.
رواي���ة ذات اأبعاد فيزيائية ترن� اإلى التطلع الماورائ���ي لإيجاد الكثير من الأج�بة 
على ت�س���اوؤلت �س���ريالية تهاجم الإن�س���ان، وت�سعه �س���من دوائر ل حل�ل لها ما لم 
نحاول الدخ�ل اإليها وبرمها، لنخرج منها باأج�بة مفيدة تك�ن بمثابة المفاتيح للاأجيال 
الجديدة التي �ست�س���ل اإلى الحقيقة عبر النقطة المركزية التي انطلق منها الإن�سان الأول، 
و�سيختمها الإن�سان الأخير، لأننا بكل ب�ساطة ل ن�ستطيع العي�ض مئات ال�سنين، وبت�س�يق 
ل يخل� من انتقاد للكثير من المفاهيم الجتماعية التي ل يمكن فهمها اإل عندما نقترب 
منها ول �سيما المرحلة الإبداعية المحملة بغرائب اأكثر، وربما اأي�سا الق�سائد ذات التنب�ؤ 
للا�ستعلاء على ال�اقع ومزجه بالحلم، للقفز نح� نقطة المانديلا والعتقادات المترابطة 
ما بين البرتغال وال�س���ين والهند التي ت�سير اإلى الإن�سان الم��س�ل بالعقائد، وبم�ؤثرات 
الحدث كالديكتات�رية التي فر�س���ها �سالزار ومنا�سلة �سي�عية اختفت، ليحاول فك 
خي�ط �س���بكة معقدة و�س���عها اأمامه كلغز النقاط الت�سع، كي ي�س���ل اإلى زوايا الزمن 
ويتلاع���ب بالمخيل���ة، ليلتقط بذلك الق���ارئ المبدع الذي يحاول فك���ر ترميز الحدث 
الروائي الذي قد يتكرر عبر الأزمنة والأمكنة التي دخلها وخرج منها بدائرة مر�س�مة 
على الرمال، و�ساهد لقبر ايزابيل »اعلم اأنني و�سعت في راأ�سي ذات مرة فكرة تق�ل: 
اإن الق�س�ض التي يتمخ�ض عنها خيالي تتكرر في ال�اقع، علما اأني كنت اأكتب ق�س�سا 
�سيئة« لنقراأ تاريخ البرتغال عبر اأحجيات دائرية م�س�قة هدفها ال��س�ل اإلى الإ�سراق، 

ليك�سف تاب�كي عن نف�سه كاإله غائب حا�سر عبر الزمن.
الزوهار ي�ؤدي اإلى الكابال والمانديلا والم��سيقى ال�س�فية التي ت�ؤثر على الذهن، 
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فتاأخ���ذه نح� الإ�س���راق اأو النقطة المركزية للك�ن هذه ه���ي »اإيزابيل« التي تغادر كل 
فرد على الأر�ض اإن لم ي�س���تطع ترك الأثر الإبداعي الم�ؤثر في النا�ض، اأو لخدمة الذات 
التي ت�س���م� مع التاأمل والتفكر واإيجاد الحل����ل، ولي�ض عبر ما يحدث في المجتمعات 
من مفاهيم مغل�طة عن الدين، اأو الممار�س���ات ال�سل�كية للب�سر »لأني قادم من مكان 
ي�س�د فيه البهاء بكل ب�ساطة«. مع حقب زمنية يح�لها تبعا لما قراأه اإلى ق�سائد وق�س�ض 
ورواي���ات عبر اأفراد حمل�ا راية الإبداع بكل مق�ماته الجمالية حتى الم��س���يقية منها. 
»واإذا كنت ت�س���نع دوائر تتحلق ح�ل مركز واحد ف�س���يعهد بهذه الدوائر اإلى خيالك 
واإلى روح البتكار لديك«. م�س���يرا اأي�سا اإلى التعبير الم��سيقي الروحي المختلف عن 
التعبير بالكلمة الب�سرية اأو الأر�سية الخالية من الإبداع والترميز والب�سيطة ب�ساطة الرجل 

ال�سغير في المطعم الذي بداأ به الرواية.
رواية ذكية اأحاطت بعدة مفاهيم مغلقة فتحها عبر ال�سرد الحركي المحب�ك كلعبة 
ذهني���ة ذكية ت�س���د القارئ وتتركه يتفكر باإيزابيل من ه���ي، ومن تك�ن وهل هي من 
الأحي���اء اأو من الأم�ات، لن�س���ل اإلى النهاية مع عازف ودائ���رة على الرمال كتنجيم 
فلكي يتتبع م�سار الزمن وت�قعاته لل�ل�ج اإلى الحدث الم�ستقبلي الذي ينتظر الإ�سراق 
والع�دة الى الأ�س����ض التي اختفت محاول اكت�س���اف ال�ج�د بالم��سيقا اأو تبعا للكثير 
من المعاني المبطنة في الرواية اإلى النفتاح على الحكمة القديمة، وفك اأ�س���رارها الخفية، 
والقدرة على الخلق الإبداعي المتعلق بق�ة بالخلق الأكبر اأو نقطة البداية ونقطة النهاية، 
لأنن���ا دخلنا معه المطعم، وخرجن���ا منه عبر مكان واحد مجازي ه���� نقطة ال�ج�د 

الأخير.
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فن الق�ضيدة ون�ضها التاأملي التحليلي المنتظم
مع المنطق وال�ضتنارة

في ديوان »اأ�ضجان« لل�ضاعر �ضليم نجيب حيدر
ال�ضادر عن »�شركة المطبوعات للتوزيع والن�شر«

تت�س���ادم الذات في دي�ان »اأ�س���جان« لل�ساعر �س���ليم نجيب حيدر لت�سير الق�سائد 
بعده���ا تباعا عبر ط�اف فكري ل يخل� من ت�س����ف تاأملي تتج���اوز اأبعاده الحقيقة 
والخي���ال عبر واقع الكلم���ة العميقة والغارقة في الفل�س���فة المدركة لل���ذات، والمفارقة 
لها في تناق�ض تتعانق فيه الب�س���اطة، بحي�ية ن�س���يج ذي اأبعاد تت�س���ف ب�عي فكري، 
وهرمني�طيق���ا ال�ج�د الم�ؤثرة في النف�ض بالتزامن مع ت�س���اوؤلت الخلق المثيرة جدليا، 
لتك�ين مت�سل زمكانيا بالإن�سان وات�ساله بالله، لتكت�سب ق�سيدة الله نظرة دائرية مت�سعة 
ت�س���يق وت�سغر لت�س���ل اإلى الج�هر المغلق، واليقين الإيماني ب�س���دة حبكة الك�ن التي 
ين�س���دها ويمنحها كنه الحياة النا�سط عبر حركات ال�سك�ن وال�سع�ر بال�ج�د ال�سمد، 
لقتنا�ض الإح�سا�ض المتناهي اأو ال��س�ل اإلى التلا�سي ال�جداني للعقل المفكر بالخالق 
والك�ن والإعجاز المطلق، لإبراز قيمة ال�س���ك واليقين الم�ؤ�س�ض للق�ا�سم الم�ستركة في 
ف�س���اءات تختزن زئبقيتها ت�ازنات النف�ض المتذبذبة، والقاب�سة على جمر الحقيقة عبر 
فترات الحياة الط�يلة التي يعي�س���ها الم�ؤمن انطلاقا من منظ�ره النا�س���ئ عن تفاعلات 
التاأمل التجاوزي وت�س���كلات الذات عبر ذوبانها في الذوات ككل، لندخل من المطلق 
اإلى الج�ه���ر المغلق كما يق�ل في ق�س���يدة الله »اإلى المطل���ق/ اإلى الج�هر المغلق/ اإلى 
اللاوج����د ال�ج�د ال�س���مد/ اإلى ذبذبات العدد« اأو التكرار الذي يحدث للاإن�س���ان 
داخلي���ا وخارجيا من خلال اإعادة الفعل وتكرار اأن في الإن�س���ان وطاقته الكت�س���افية 
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للك�ن والله.
القَبل والبعَد في الق�س���يدة الثانية من كتاب »اأ�س���جان« ل تفارق الق�سيدة الأولى، 
بل ت�س���تكمل ط�افه اللازمني والحركي المتمم لليقين بال�احد الأحد والفرد ال�سمد، 
وكاأنه في بعث »عمي المدى« مرتجلا نفي الزمان والمكان للقبل والبعد، وفكر ال�ج�د 
للاوج�د، ليعبر بالفكر اإلى »م�لد الن�ر« والق�سيدة الثالثة التي تج�سد انطلاقة الإن�سان 
نح� رحلة ال�عي المرتبطة بر�س���الت الأنبياء التي ت�سيء العقل والفكر، للاتجاه نح� 
اليقين بثبات اإيماني ل �سك بعده، اإنما تكرار لمفاهيم الخطيئة والت�بة، ول� بتبطين رمزي 
يميل اإلى الفل�سفة الإيمانية التي يتم�سك بها في كتابه »اأ�سجان« الإح�سا�ض الجارح عاطفيا 
ووجداني���ا، وعند التذكر اأو المعاي�س���ة من خ���لال الع�دة الفكري���ة اأو التفكر بالك�ن 
ومعجزاته، والإن�سان واإيمانه وكفره مثيرا الأ�سجان في ق�سائد جمعت عناوينها مفاهيم 

الأديان في ان�سهار ذاتي مع الله.
�س���عر فكري فل�س���في تن�يري يهدف اإلى اإثارة الع�س���ف الذهني بق�ة للاإ�ساءة 
الإن�س���انية على الج�هر في الخلق، اأو كما يق�ل في ق�س���يدته الثالثة م�لد الن�ر »بزوغ 
اأم���ام بزوغ ال�س����ؤال« وهي عب���ارة عن الت�س���اوؤل في علامات م�لد الر�س���ل، ومح� 
الظلم���ة والن�ر، وربما ي�حي بالظه�ر المقد�ض و»تلب����ض اأفئدة الجهل« والتذبذب بين 
العمى والب�س���يرة اأو التغ�سي الذي يغطي الب�سيرة قبل اإدراكها للن�ر م�ستخدما مفردة 
ال�س���طراع للغرائز التي تتخبط في فترات العمر، وكاأن الإن�سان تحتدم غرائزه الحياتية 
مع بع�سها، وتزداد اأو تنق�ض، اإلى اأن يتم م�لد الن�ر بعد اأن �سالت ال�سم�ع على قدم 
اللات اأو النذور التي كانت ت�س���هدها الجاهلية قبل ظه�ر الأنبياء والأئمة للق�ساء على 
»ظلام الملذة/ ت�س���يء دجاه �س���م�ع اإل لذة/ ظلام الزناة/ واأين الحلال واأين الحرام/
واأين طه�ر الكلام«. لتغطي هذه الق�سيدة بمفرداتها وعمق معانيها، وم��س�عيتها التي 
تج�س���د مرحلة ما قبل ولدة الر�س�ل محددا النبي محمدا - �سلى الله عليه و�سلم- في 
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م�لد بهي �سمن ق�سيدة فا�ض فيها ن�ر ال�لدة »وفر�سة خي�ض/ومن ح�لها ن�س�ة من 
قري�ض/عليها مخا�ض/ قفي يا دياجير، لمي الذي�ل/ ه� الن�ر فا�ض/وجاء الر�س����ل« 
فهل ات�س���عت اأ�سجان �سليم حيدر ال�س���عرية من المهد اإلى اللحد كم�سيرة م�ؤمن اأدرك 

قيمة ال�ج�د في اللاوج�د؟
قهر ال�سر فقامت وتعافت هيرو�سيما، وق�سيدة ليلة الميلاد باإيقاع اأجرا�ض الكنائ�ض 
والماآذن »�سبح�ا لله، المجد له، الله اأكبر« والت�سليم مع التاآخي في تراتيل �سعرية تفي�ض 
حالتي  في  للمعاني  وفهم  مريم!  اأوجاع  في  الليل  وجه  يقراأ  م�سلم  مع  الميلاد  بروح 
ال�لدة والم�ت وال�سراع ما بينهما في نزاع متبادل، لمح� الميلاد وال�سلام �ساكيا اأوجاع 
الر�سالت ال�سماوية لبن البت�ل »هكذا يا بن البت�ل، النا�ض، منذ بدء، ل �سيء يفيد« 
التي  الأزمنة  الخلق عبر  ق�سة  تقارب  التي  الملحمية  ق�سيدته  المغفرة في  يطلب  وكاأنه 
تتعاقب مع الظلم والنتهاكات »اإنهم، يا اأبتي، ل يعلم�ن« واللج�ء اإلى الله للم�سامحة 
ن�سيج الحكمة  المتناق�ض مع  ال�سك�ن الحركي غير  تعتمد على  الق�سيدة  فبنية  العامة، 
والزهد في التطلع نح� الدنيا التي دخلناها معه بعد ق�سيدة الله الك�نية، لت�سم الق�سائد 
القبل والبعد في منهج �سعري ي�سيء العديد من الج�انب الحياتية التي عاي�سها الإن�سان 
التي  ال�ا�سعة  الفكرية  تاأملاتها  في  زاهدة  عميقة  �سفافة  �س�فية  وبروح  الأزل،  منذ 
تنطلق من النقطة بدائرية تت�سع ثم ت�سيق تباع من النهاية اإلى البداية، وبالعك�ض عبر 
فن الق�سيدة ون�سها التاأملي التحليلي المنتظم مع المنطق وال�ستنارة الإيمانية وعقلانية 

ال�سبك وجماليته ال�جدانية التي ي�ستنير اأي�سا منها القارئ.
حكمة اإيمانية تختلط مع فهم مراحل الزمن في الحياة، وت�سل�سل عناوين الق�سائد، 
فما بين »وداع المغرب« و»قم يا اأمير الم�ؤمنين« ق�س���يدة »يا هجرة الر�س����ل« التي بداأت 
بالمناداة، وكاأن الهجرة �ستحدث مرة اأخرى عبر التاريخ والمخاوف برزت في كثير من 
المعاني »في كل درب حار�ض �س���اك باأ�س���باب العطب« ليدمج اآيات قراآنية في م�سم�ن 
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ت�س���يل منه الإيمانيات عم�ما دون تخ�سي�ض في الروؤية الدينية، رغم اأنه جمع بق�سائد 
»م�ل���د الن�ر« و»ليلة الميلاد« بعبقرية الم�حد للاأل�هية منذ البداية في ق�س���يدة الله، كاأنه 
ي�حي للقارئ اأن الله خالق الك�ن، فلماذا الختلاف بين الم�لد والميلاد، والأ�سرار في 

كل مكان يعبث�ن؟
دي�ان رغم وحدانيته لم يغفل عن ذكر جمال عبدالنا�س���ر في ق�سيدة مبنية على 
الفعل ال�طني الم�ؤ�س���ل في العن�ان ال���ذي انطلق منه »ث�رة في الجذور« »عبر المفردات 
ال�ساخبة والهادئة في عل� وت�ساعد وبهاء« معنى ومنطقا واتزانا »ث�رة اأيقظت النائمين، 
وارت�ت منها المفاهيم ال�طنية، لينبثق الأ�سل�ب ال�سعري المتما�سك كالبنيان المر�س��ض 
المقاوم للافتراءات تاركا للمناداة اأي�سا ق�ة في ا�ستح�سار الحدث، بحرقة ال�ساعر الذي 
فجر اأحا�سي�س���ه في ق�س���يدة ر�سم فيها م�س���يرة جمال عبدالنا�س���ر القائد الذي جمع 
الإنجيل والقراآنا«.  »يا »جمال« الإيمان بال�حدة الكبرى جمعت الإنجيل والقراآنا« بمقام 
النداء تجمّلت الق�سيدة وازدانت معانيها ال�حدوية، وكاأنه ي�ستدعيه ليك�ن حا�سرا في 
الق�س���يدة التي يعلن فيها متابعة طريق الن�سال، بم��سيقية الإيقاع ال�طني الذي تحت�سد 
فيها المعاني الق�ية، اأو الث�رية مع جمال الق�سية التي يت�جه بها اإلى جمال عبدالنا�سر، 
كاأنه ما زال يحيا في جذور الث�رة التي ر�سم خريطتها، ليكملها كل من �سياأتي بعده.

الدي�ان بمجمله فكري فل�سفي ي�س�ع منه الحلم المجن�ن بال�حدة وال�سلام.
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ل تعرفين الإجابة
قراءة في رواية »لي موعد مع القدر«

اأن تك�ن الرواية �س���جن الحبيب الذي تخاذل وخاف الحب الكبير فهذا ن�ع من 
النتقام الأدبي الذي ي�ؤدي ب�ساحبه اإلى ن�ع من الكتابة ال�جدانية المتعلقة بالأحداث 
القريبة والبعيدة من الأبطال التي ر�س���مها القدر القادر على خلق الأبطال، وبده�س���ة 
الروائي نف�س���ه الذي يعي�ض حالت الأبطال الروائية، كما نعي�ض نحن مع اأبطال القدر 
المذهل في خط�طه الإن�سانية بكاملها دون انتزاع مفاهيم الإثارة والتدرج الروائي بعيداً 
عن التعاط���ف مع الأبطال كافة، وبحيادية لم يبتعد عنه���ا الم�ؤلف منذ مقدمة الرواية 
التي يق�ل فيها لحبيبته:»�س����ف تن�سيني، وفي كل لحظة ن�سيان �ستع�د كلماتي تذكرك 
بجبنك وهروبك و�سعفك وتخاذلك وخيانتك« فهل ال�رقة الأخيرة من الرواية هي 

بداية عا�سفة في م�عد مع القدر؟
رواية الكاتب اإبراهيم عي�س���ى، بعن�ان درامي »لي م�عد مع القدر« �سادرة عن 
»دار الفارابي« باأ�سل�ب وجداني ي�حي بالق�ة في بداية غ�سل فيها يديه من اآثار الجريمة 
التي يظنها القارئ جريمة الكتابة عن حبيبة �سينتقم منها القدر، لأنها اأ�سل الجريمة التي 
ي�ؤك���د من خلالها على اأنها الدافع الأ�سا�س���ي لكتابة هذه الرواية العابقة بالحب القاتل 
عبر الكلمات الم��س���اة بتعابير هي�ستيرية حيث »رمى اأ�سياءها، ولكنه لم يحرقها« وهي 
عب�دية من ن�ع اآخر �س���بيهة بعب�دية الكتابة وطق��سها التي يمار�سها، ليتلم�ض م�اطن 
خيالتها التي تظهر في تعابير تخرج من ب�اطن النف�ض العا�سقة لهذه الحبيبة بزمهريرها 
الحا�س���ر في غيابها عنه عبر تفاعلات الجملة الق�س���يرة التي ي�ستخدمها كجملة �سعرية 
اأحيانا في بناء روائي يقتطف منه القارئ الأحا�س���ي�ض الم�س���تعلة اأو القاتلة، بتعاطف مع 
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ه���ذا البطل الذي يحتفي باإحراق مجازي ه� كن���ه وج�دها الذي يعجز عن اإحراقه 
في داخله. يمار�ض اإبراهيم العي�س���ى ن�عا من الف�سف�سة التعبيرية التي يت�ساءل فيها عن 
الكتابة واأ�س���رارها ومهبط وحيها، وقدرتها على اإعادة الأحياء لمن مات�ا ظاهرا، وهم 
في داخل الروح تع�س�ض ذكراهم بتفا�سيلها المريرة على النف�ض، وه� كما يق�ل »ككل 
كاتب كاذب يتملق الكلمات ليزور الحقائق، فكل كاتب في داخله نزعة تزويرية« فهل 
من تزوير في القدر الذي يجعل من الكاتب مت�جعا كقاتل يمار�ض مازو�س���ية، لينتقم 
من حبيبة �س���تقراأ روايته وتع�د اإليه، فهل يراوغ الكاتب ذاته في ذلك؟ اأم هي مراوغة 

لتغادر الحبيبة بلا ع�دة، وي�ستلذ بمعاناة الألم والمرارة؟
ل�حة الم�سيح والفنان �سيرزاد ومعاناة الفن في رمزية اختلطت فيها معاناة الإن�سانية 
برمتها وم�ساكلها الجتماعية التي تنتمي اإلى ال�جدانيات بالدم�ع والمخاوف، كالذي 
يبرم عهدا مع غيمة ل يدري اأتمطر اأم تم�سي اأم تبقى خالية جافة، يراها من بعيد دون 
اأن تكمل م�س���يرها بعيدة عنه، ول اأن ترافق اأحلامه التي باتت تقاتل بع�سها في جن�ن 
اأ�س���به بلعبة كروفر، وبخنجر �س���ام تل�ح به في اأفق الرواية، ليجمع اأحا�سي�ض القارئ 
الذي تح�س�ض �سعفه نح�ها وق�س����ته على نف�سه وبقدر ربما اأبعدها عنه لتك�ن بماأمن 
من رجل يحاول التقاط التعابير، ليبثها �س���م�م المعن���ى، ويلتقط من البحر ح�ريات 
اأخريات يتذوقن عذابه، وينتقم منهن بهن من اأجلها، من اأجل ذلك الم�عد مع القدر؟ 
فهل نجح اإبراهيم العي�س���ى في روايته المختلطة بال�س���اعرية والم�سح�نة بال�جدانيات في 

منح الفعل الروائي حي�ية الكتابة الخالية من الأدران؟
كاتب يحتفي بنف�سه، ويزه� بروايته اأمام امراأة تخط� نح� قلبه اآتية من المجه�ل، 
لتحت���ل مكانا لم يحجز له���ا مكانا فيه، لأن ابنة خالته لم تهت���م بروايته، ولم يتحقق 
انتقام���ه منه كما اأراد، فالتذبذب النف�س���ي الذي يعاني منه الراوي يعاني من �س���عف 
المنطق ال�جداني المغاير لعمق المعنى الروائي الم�س���كك في قدرات القدر الذي فرقهما، 
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ولم يجمعهما رغم حبه الجن�ني لها، اأو الحب المري�ض في كين�نته الذي ي�س���به ال�حي 
الروائي، اإذ ينتظر مخا�س���ه الكات���ب كي يبداأ في تك�ين الأبط���ال مع قدر يعجز عن 
مجارات���ه كما ينبغي، فالقلق النفع���الي في الرواية زاد من قلق القارئ في ال��س����ل 
اإلى حقيقة حب، ما ه� اإل �س���راع ط�ائف ومذاهب مازال الغل� العاطفي يتحكم به 
�سيا�سيا، فالإن�سان ه� الإن�سان في الرواية والحكاية، والقدر المم�سك بالغالب والمغل�ب، 
والمتحكم بمعايير الخير وال�س���ر، وما بين العقدة وح�ادثها ت�ظيفات وح�افز تتمح�ر 
ح�ل تقنيات الكتابة ال�س���بيهة بالحياة والقدر تاركا للحب الع�سب الأ�سا�ض في تج�سيد 

النك�سارات، فهل هي فعلا »�سائعة في انتمائها ال�ج�دي وه� �سائع في �سياعها«؟
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جذوة جمر �ضغيرة
قراءة في رواية »تحت المعطف« للروائي عدنان فرزات

يت�ساءل القارئ عن عن�ان رواية »تحت المعطف« لعدنان فرزات، فالعن�ان يحمل 
بكين�نته الع�س���ف الذهني الروائي المبني على الغم��ض بت�سل�س���ل ي�س���به وردة تتفتح 
اأوراقها تبعا للنم� الزمني الطبيعي الذي ير�س���مه القدر للاإن�سان المم�سك بمق�د يحاول 
م���ن خلاله الحفاظ على �س���رعة متزن���ة، ليحافظ من خلالها على البق���اء ول� برمزية 
بداأت من ال�س���ن�ن� نح� الأ�س���ياء التي نفارقها اإلى نزيهة المراأة التي طحنها القطار كما 
طحنتها الحياة التي تناقلتها الأمكنة فيها عبر زمن روائي م�جع »نحن الب�سطاء باإمكاننا 
اأن ن�س���عر بعظمتنا بمجرد الف�ز باأ�س���ياء تبدو للاآخرين �س���غيرة، لكنها بالن�سبة لنا هي 
اإنجازن���ا الأك���بر في الحياة« فهل يمكن اأن يك�ن الإنجاز الأكبر للاإن�س���ان ه� العي�ض بين 
الزوايا كالفئران ليتقي ال�س���رور المحيطة به، ول �سيما المراأة الكائن الأ�سعف في الكيان 

الإن�ساني.
تعي�ض نزيهة الخ�ف من المجه�ل اأو الخ�ف من النتقال الذي اأجبرت عليه هربا 
من اأم و�س����ء ت�سرف المراأة مع المراأة، اأو تلك التي ت�سبح طباعها قا�سية لما تعر�ست له 
في الحياة، وكما يق�ل الروائ���ي في رواية »تحت المعطف«: »ل يطفئ الخ�ف اإل خ�ف 
اأك���بر منه« فالخ����ف العربي في الغربة اأكبر منه في ال�طن، لأن العربي ي�س���بح في بلاد 
الغتراب و�سائل لتحقيق الماآرب ال�سريرة والأطماع المجه�لة وال�سرية الممه�رة بختم 
الم�ت والتفجير، لتحقيق علامات ا�س���تفهام ل ت�سمن ول تغني من ج�ع، بل ت�سيف 
اإلى الفقير فقرا وتعبا وا�س���تهتارا ب�ج�ده الب�س���يط، اأو ال�ج�د غير الم�سيطر عليه، لأنه 
ي�سبح كال�سن�ن� في قف�ض الحياة المغلق على الفكر الذي يهدف اإلى النجاة اأو الرحيل 
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حيث المجه�ل، وكاأن ما وراء البحار يختلف عن ال�طن الذي تركه. فهل الهجرة في 
الزوارق التي يم�ت فيها المهاجر غير ال�سرعي تحمل الحياة لمن يم�ت غرقا؟

هجرة، خ�ف، معاناة، األم، وجع، ت�س���تت ثم الم�ت، فالمخيلة الروائية واقعية بل 
اأكثر من ذلك، لن�س���عر اأن ما تحت المعطف ه� اأخطر بكثير من الإن�سان الذي يرتديه، 
وي�س���ير به في طرقات مليئة بالب�سر، وكاأن رحم الأر�ض تت�س�ر ج�عا ل�سم الأج�ساد 
التي ت�س���ير عليها، اأو تنام على اأر�س���فتها كامراأة الر�سيف ال�س���بيهة بالطفلة »الأرحام 
في ه���ذا الزمن الذي يبعثرنا كعقد فرطته طلقة من جيده���ا بعد اأن كاد يخنقها« عقد 
روائي متما�س���ك الحبكة ب�سيط في تطلعاته الإن�سانية التي اأعادتنا اإلى الزمن الفرع�ني، 
والأ�سرار الهرمية التي تطرق لها عدنان فرزات باإيحاء رمزي للعين ال�سرية التي ترى 
الإن�سان وت�سيطر عليها، كجماعات �سرية ل يعرف حتى اأفرادها بع�سهم، لأنها تهادن 
الب�س���رية، لتدمر فيما بعد ما يمكنها تدميره من ال�ج�د الإن�ساني المبني على التجنيد اأو 
على �س���نع الدمى الب�سرية التي يتلاعب بها �سناع ال�سر في العالم، باأ�سل�ب روائي لم 
يخرج من عباءة الأدب الرو�س���ي وقدرته على التفكير والت�س����ير وا�ستخراج ال�اقع 

من المتخيل، وبلغة اجتماعية تلام�ض الطبقات الجتماعية كافة.
حياة فعلية واقعية تر�س���د الأحداث الأ�سا�سية الملم��س���ة من هجرة عامة لأفراد 
فقراء ي�س���يطر عليهم الياأ�ض والندفاع ول �سيما المراأة التي تقع فري�سة الغرب، وقدرته 
على تغييرها ول� ب�سكل جزئي، لتعتمد على نف�سها ربما بالمظهر والتعاطي وما تكت�سبه 
من ق�س���اوة فيما بعد كعاتكة، وربما بالروائي وفرا�سته التي لم تجنبه من الحلم بكحلاء 
ال�س���بيهة بال�طن، اأو بالمدينة الفا�سلة والمراأة المثالية اأو الحبيبة المفق�دة في زمن ل �سلام 
ول محبة فيه بل ه� النط�اء اأو الع�دة اإلى ق�قعة �س���ديدة الق�س���اوة ل ت�سبه ال�سن�ن� 
الطائ���ر المهاجر الذي مات في قف�س���ة ودفنه في اأر�ض الغربة كما نزيهة التي �س���كلت 
نجاتها من البحر مجم�عة من الأحداث التي غيرت م�س���ار حياتها التي انتهت بالم�ت 
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في حقيقة واقعية قا�س���ية على القل�ب، وبتط�ر للاأحداث التي تت�س���رب اإلى ال�جدان 
بمنط���ق العقل الروائي ال���ذي حافظ على وتيرة الحكمة والجملة ال�س���اعرية في مكانها 
المنا�سب، لتاأخذ المعاني مكانها المنا�سب داخل الم�سهد الممزوج بال�سرد المت�سم بالبلاغة، 
مما يعك�ض قيمة البيئة الروائية التي خرجت منها عاتكة ونزيهة والبطل الروائي المهاجر 

كال�سن�ن� الذي وجد من يكفنه ومن يدفنه، وربما لن يجده الراوي.
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مدينة الكلمات
قراءة في كتاب »مدينة الكلمات« للموؤلف األبرتو مانغويل

ي�س�غ الكاتب األبرت� مانغ�يل كتابه »مدينة الكلمات« ال�سادر عن »دار ال�ساقي« 
والمترجم من قبل يزن الحاج وفق روؤية هند�س���ية لبناء الكلمة التي يخلقها بمعزل عن 
»لعنة كا�ساندرا« وتعني عزوف القراء عن الإن�سات، اإذ ين�ست القارئ لمعاني كلماته، 
واإيحاءاتها الق�ية التي ت�س���ري في الذهن كاأنها الترياق ال�س���افي الذي يعيدنا من منفى 
الجه���ل اإلى ق�ة المعرفة التي يف�س���لها في كتابه »مدينة الكلم���ات« الم�ؤثر على الح�ا�ض 
لفاعليته في ال�سياغة المن�طة بتقنية البحث والمحا�سرات ذات النفع العلمي المبنية على 
اأهمية الأدب في الحياة، وفهم القراءة وق�ة تمكينها في النف�ض، من خلال الأ�سط�رة التي 
تحكي عن »لعنة كا�س���ندرا« والتبا�سات الكلام والخل�د المطل�ب من خالق اأي م�سار، 
مما يترك لل�عي ق�ة و�س����ح عند القارئ والكاتب، لأن الكلمة عند األبرت� مانغ�يل 
ترى وتم�س���ي وتتكلم وتتفاعل مع ال�اقع وتتخيل، وت�س���تطيع ت�س���ييد المدن والق�ساء 
على الف�ساد، فالهند�سة لي�ست مق�س�رة على الأبنية التي يقطن فيها الب�سر بل هي البناء 
ال�سديد المحب�ك بال�اقع الممتد منذ اآلف ال�سنين و�س�ل اإلى نهاية الم�ستقبل،وكما يق�ل 

األبرت� مانغ�يل: »اإن اأعطينا الآخر ا�سمه الأدبي«.
تنم���� اللغة الإبداعية عبر القراءات المختلفة، وت�س���بح اأنماط الكلمة كمنظ�مات 
تتط�ر عبر التاريخ، فالكلمة ح�س���ب راأي األبرت� مانغ�يل ت�س���تلزم القيم وق�ة الدفع 
الم�ؤثرة على ال�س���رد الذي يتخذ �س���فة التمثيل، والقدرة على من���ح اله�ية الج�هرية 
للكلمة، اأو ب�س���كل اأو�سع للغة التي تتخذ �س���فة الكلمة الأ�سا�ض في الحياة، عبر تقديم 
العدي���د من الأمثلة، واأق�اها الكتب الدينية والأ�س���اطير، وما تم نق�س���ه على الأل�اح، 
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فمقدرة القراءة ل تقل اأهمية عن مقدرة الكتابة، اإذ تتخذ بمراحلها الإبداعية م�س���ارات 
فعالة في �س���خ المعرفة اأو منح الإن�س���ان »ق�ة نعمة الله ب�س���اأن الكلمات« ونحن نمتطي 
الكلمة ون�س���ابق به���ا الزمان والمكان عند النفعالت، ليبني الن�ض بم�س���تلزمات الق�ة 
الفعالة التي تجعل منه ه�ية ت�سكل الكلمات فيه الأ�س�ض التي بح�سب اأفلاط�ن »يجب 
على البناء الرم���زي اأو الأدبي اأن يعمل كمخطط اأولي للمدينة، لن يك�ن لأي خيال 
اأدبي ل يف�س���ي اإلى التحق���ق الملم��ض لمدينة مداراة على نح� ت���ام، مكان في تعريفه 
للمجتم���ع«، فالكتاب كناية عن اآي���ة معمارية تهدف اإلى خلق فكرة هند�س���ية يجب 
على الكاتب والقارئ لم�س���ها ومعرفتها بل تذوقها، لتك�ن المحرك الأ�سا�س���ي للعقل 
وال�جدان وللب�س���ر ال���ذي يرى الن�ر كالعتمة، ويق�م بتحلي���ل اأجزاء الكلمة لمنحها 
ه�ية فا�س���لة قادرة على التغيير، لأن »الكلمات ب�سبب التبا�سها الغريب تحديدا تحاول 
اإقناعنا نحن م�س���تخدميها بدقتها وقيمتها عبر اإظهار نف�سها يك�ن اإثباتا مطلقا«. وهذا 
يمنح الب�س���رية مرونة متمنيا األبرت� مانغ�يل األ تك�ن اللعنة اأي لعنة كا�س���اندرا فعالة، 
واأن القراء �سي�ا�س���ل�ن ت�س���ديقها. فهل حرفة الكلمة في مدينة الكلمات محرفة المثل 

في المدينة الفا�سلة؟
تقنية الكتاب �س���من الكتاب تع�د اإلى البحث المت�ا�سل، واإدراك م�س�ؤولية التعلم 
التي تع�د اإلى اأ�س���ط�رة مدينة اأوروك، والبحث في »اأ�سا�س���اتها عن �س���ندوق نحا�سي 
ي�س���م األ�احا لزوردية كتبت عليها ق�س���ة جلجام�ض« اإذ يعتبر األبرت� مانغ�يل اأن هذه 
المرحلة هي بداية كل الق�س�ض كما يحدث في ملحمة جلجام�ض »اندماج الدخيل �سمن 
الماأل�ف« فمح�رية الفكرة في الق�س����ض ت�ستلزم الت�سارب بين ما ه� خارجي وما ه� 
داخلي مت�س���لحا براأي الروائي اأوليفر غ�لد �س���ميث »حين يتم التذرع باأن الدفاع عن 
اله�ى الق�مي يعني التنامي الطبيعي« وما اإلى ذلك وما بين »ت�س���ييد مدينة من جدران 
ومدينة من الكلمات ي�ستلزم كلاهما وج�د الآخر كي يتم«. فهل التاأويلات التي ينطق 
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به���ا كتاب األبرت� مانغ�يل هي الحقائق التي يجب اتباعه���ا، لت�لد المدن في العالم وفق 
اأ�س����ض البناء المتين الذي يعتم���د على ق�ة الإدراك والمعرفة التاريخية التي ت�س���مل كل 
العل�م والمكت�س���فات الأثرية، حتى الأقاويل والأ�س���اطير والملاحم والق�سائد والأل�اح 
والكتب الدينية، ليك�ن الفكر بمعزل عن الت�س����هات الزمنية غير القابلة للت�سحيح اإل 
عبر مدينة الكلمات المبنية في عق�ل القراء والكتاب في اآن معا، فلا قارئ ينعم في اأج�اء 

العلم والأدب دون كاتب يمنحه هذه النعمة التي يعتبرها األبرت� مانغ�يل من نعم الله.
للق�س���ة اأهمية ك���برى في مدينة الكلم���ات، اإذ يعتبرها مانغ�يل اللبنة الأ�سا�س���ية 
للمدينة التي ي�س���يدها الكاتب بمعزل ع���ن المفه�م التكنيكي، بل بت�اأمة مع الق�س���ايا 
الت���ي تحملها م���ن »فال�ح��ض ل تبقى وح��س���ا اإلى الأبد. هذه ه���ي اأحد الإلهامات 
التي تمنحنا اإياها الق�س����ض«. فه�ية الح�سارة هي �سكل من اأ�سكال البناء اللغ�ي المبني 
على ق�ة الكلمة ومتانتها لبث الفكر المعرفي في اأرجاء العقل الب�س���ري الذي ينم� منذ 
الأزل ب��ساطة الكلمات عبر النق��ض والتلم�د والأل�اح ال�س�مرية، وما اإلى ذلك من 
فنتازيات وبروباغندات م�س���ح�نة بروؤية الإن�س���ان ومعتقداته، لكنها قادرة على منح 
مدينة الكلمات م��س�عية تنبع من خيال م�ؤلفها و�س�ل اإلى اأدواته في تحقيق واقعها، 
ليك�ن �س���كانها من المخل�قات الحية وذات اللغة الب�سرية ال�سديدة الف�ساحة، وبتط�ر 
حديث اأو بما معناه بتحديث م�س���تمر ل ينفي الع�س�ر القديمة، بل يتما�سى مع تحديث 
الأزمنة نف�س���ها، لتك�ن العق�ل الب�س���رية مرافقة للكلمة وق�تها في ت�سييد الأمكنة التي 
يقطنها الكُتاب والقراء بعيدا عن لعنة كا�سندرا التي اأ�سار لها في بداية المحا�سرة، ليحدد 
فيما بعد ه�ية الكاتب وقدرته على منح المجتمعات تروبادور المعرفة، وهذا الم�سطلح 
قد اأطلقه الفيل�س�ف الفرن�سي مي�سيل �سيرية، وذلك لإيجاد ج�سر بين العلمين الطبيعي 
والإن�س���اني. فهل ا�س���تطاع مانغ�يل في كتابه »مدينة الكلمات« بناء الج�س�ر التي تمكن 

القارئ والكاتب من ال��س�ل اإلى مدينته وال�سكن فيها باأمان؟
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مح�س نزق افترا�ضي
قراءة في كتاب »�ضكايينغ« لل�ضاعر عقل العويط

منح عقل الع�يط نف�سه الم�ت في كتابه »�سكايبينغ« ال�سادر عن »دار ن�فل« لي�سفي 
عليه���ا قيمة النتباه والتعقل والروؤية التي تق�دها فل�س���فة الم�ت والحياة، كاأنه ل يحيا 
�سمن الزمان والمكان والحقيقة التي ينتمي اإليها في ذكريات تنب�سها امراأة ت�ؤمن بالنف�ض 
وحاجاته���ا، لكن الخروج من الحياة لم ي�س���به النطفاء بل انتقل اإلى برزخ الفترا�ض 
الذي »بداأ عند فجر اأو ما بعد منت�س���ف الليل« محاورا اأمزجة ا�س���تدرك اأنها خرجت 
من ال�اقع البعيد، ودخلت في متاهة المعرفة التي تت�سف بالخروج من القي�د للدخ�ل 
في دوامة الإن�سان التائه من �سدة ال�قائع التي تجري في الحياة، اأو العمر النا�سج والزاخر 
بالمرارة التي يحاول الهروب منها عبر �سفحة محادثة على �سا�سة الكمبي�تر، اأو �سا�سة 
ال�اقع الفترا�س���ي التي بات يلجاأ اإليها من اأ�س���ابه ال�هن اأو من يبحث عن علاقات 
اإن�س���انية ل ترتبط اإل بعبارات ت�سيب الذهن بجراأة ل تعتر�سها الفل�سفات، ول تقيدها 
الظروف، بل تحاور كل قارئ يريد العتراف بما في نف�س���ه من �سر اأو خير اأو حب اأو 
كره اأو كل متناق�س���ات م�سج�نة بين زاوية �س���فحة محادثة تنفلت فيها الم�ساعر عبر 
ف�ساءات تحلل فيها الأرواح، وتن�سهر مع الج�سد الح�سي اأو الأثيري بفي�ض من �سخ�نة 
وبرودة ل ينكم�ض فيها الج�سد، ول تتجمد فيها الروح للعي�ض �سمن متعة البقاء الذي 
ي�س���ارع الذات بجدلية الفترا�ض ومك�ناته الح�س���ية التي باتت لغة الإن�سان في الع�سر 

الحديث.
تح����لت تدخل في ط�ر النم���� الراف�ض للتاأويلات الحياتية التي تك�س���ر جم�د 
ال�اقع بالفترا�ض اللذيذ، اأو الخدر الذي ي�س���نع من الع�الم الفترا�سية اأمكنة متنقلة 
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�سمن الزمن، في �سا�سة ل تت�سع لرجل وامراأة، لأنها �سا�سة ل متناهية، والم�ستحيل فيها 
ه� الممكن المت�حد مع الخيال، لتنبثق كلمات عقل الع�يط من اللاوعي، وت�س���ب في 
كين�نة ال�عي الأدبي نف�س���ه حيث التاأويل ي�س���طح ويحاول خلق دللت عبارة عن 
ا�س���طدام ال�اقع بالفترا�ض عبر محكمة الذاكرة، وجن�ن ك�سر الحدود التي ل يمكن 
ك�س���رها اإل با�ستخراج عمق الروؤية من الب�سيرة الفترا�سية التي لجاأ اإليها عقل الع�يط 
لخل���ق حالة لغ�ية افترا�س���ية مجلجلة بالمقب�ل واللا مقب�ل، والمجاز الم�س���اهم بخلق 
حالة من الحتكاك المعن�ي عبر دائرية الزمن، لي�س���بح الإن�سان في تفرده حالة تتفاعل 
معها الأ�سياء من ح�له وخ�س��سا المراأة مع الرجل الذي اأ�سابه ترهل الزمن اأو ت�قف 
الذكريات، لتحيا فجاأة في م�س���ار محادثة افترا�سية ت�ؤ�س����ض التاآلف بين الأرواح التي 
ت�ساك�ض اأج�سادها ماديات الحياة، وما تنط�ي عليه محادثات ال�اقع من ن�سيج ع�سبي 
ق���د يت�افق معه البع�ض وقد يختل���ف، وفي الحالتين هي ا�س���تجلاء الع�الم وتغيراتها 
الحديثة التي ت�س���يب الإن�س���ان بالذه�ل، فتنتابه الخ�اطر كما اله�اج�ض، وي�سحح ما 
يمكن ت�س���حيحه بلغة حرة ل ي�س����بها الخ�ف اأو التقييد ب�س����ابط الح�ار الفترا�سي 
وق�اعده البني�ية، مازجا بين النثر وال�س���عر، والرواية ق�س���ة المراأة والرجل منذ الأزل 

حتى الآن.
فل�س���فة افترا�س���ية ت�ؤكد على اأهميتها من خ���لال حاجة الإن�س���ان اإلى الهروب 
نح� ذاته الم�س���ج�نة بين جدران ال�اقع و�سا�س���ة محادثة ت�سعره كاأنه الطائر المنبثق من 
ف�س���اءات المعنى التي ت�ستر�سل مع كلمات المر�سل والمر�سل اإليه، لأن »ال�سكايبينغ« ه� 
�س����رة و�سفحة محادثة اأو �س�رة و�س�ت عبر �سا�س���ة ل تتخطى بمقا�سها كف اليد 
اأو اأكبر بقليل، لأنها تدخل مع الإن�س���ان كتلفزي�ن ال�اقع، فيت�ا�س���ل المع�س����ق مع 
مع�س�قته افترا�س���يا دون اللج�ء اإلى العي�ض معا في غرفة واحدة و�سرير واحد �سمن 
ال�اقع والتعاي�ض المادي، بل الح�س����ر الغائب، اأو الغائب الحا�س���ر الذي ي�س���تمتع به 
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الإن�سان في الع�سر الحديث، لأنه يخل� من الحق�ق وال�اجبات، اأو يخل� من ارتباطات 
تاأخذ وقتا ط�يلا من الإن�س���ان، لأنها ثقيلة بمادياتها عك�ض الفترا�س���ي الأثيري الذي 
ي�س���تطيع الإن�سان من خلاله م�ساركة الخيال ب�ستى الأن�اع من النطباعات وال�سريالية، 
واأب�س���ط ال����داع فيها ه� اإغلاق �سا�س���ة المحادث���ة والرحيل حيث ال�ج����د المتحكم 
بالك�س���ف عن نيات النف�ض الب�سرية من خلال ال�سرد الذي لجاأ له عقل الع�يط لي�اجه 
اأفكاره المت�سارعة عبر هذا الجديد القديم الم�سمى»ت�ساتينغ« اأو »�سكايبينغ« اأو حتى النزق 
الفترا�سي باندماج له خ�سائ�سه الأدبية المرتبطة بتفاوت وجداني ي�ؤكد على ت�ظيف 
�سعري قام به عقل الع�يط بعف�ية كتابية حفظت جمالية المعنى في لغته الذوقية المت�سفة 

بال�سفاهية وعبق الفترا�ض.
بين ه�اج�ض ال�اقع والفترا�ض يقين بالقدر الذي ي�س���نع المعجزات »من جهتي 
لم اأ�س���دق هذه القدرة الهائلة التي يملكها القدر حين يردم اله�ة بين ال�اقع والرغبة« 
والأمكنة اإن تغيرت فهي النتقال من حال اإلى حال عبر الزمن الذي يلغي بع�سه البع�ض 
و�س����ل اإلى نهاياتنا التي تترجمها اأفعالنا المجازية مع اأنف�س���نا، فهل في »�سكايبينغ« لغة 
�سعرية هي ح�سيلة ق�سيدة بداأت ولن تنتهي في نهاية كتاب يتميز بفل�سفة اأدبية ممزوجة 
بال�ج�د والعدم والحقيقة والخيال وال�اقع والفترا�ض الذي بات �سا�سة هروب يلجاأ 
اإليها اإن�سان الع�س���ر الحديث كعن�ان لأمل؟ ربما من خلال هذا يترجم حالة التغيرات 

التي طراأت على تقنيات هذا الزمن الفترا�سي وغيبياته وح�س�ره.
ان�س���لاخ عن ال�اقع، ودخ����ل في كنه الفترا�ض الغام�ض، والإح�س���ا�ض بالغيرة 
التي لم يتنازل عنها الرجل لتك�ن نزعته النف�س���ية محملة باإرث نف�س���ه عقل الع�يط 
وتلاح���م معه تاركا للغيرة مكانتها التي لم تتزحزح في قلب الرجل، اإذ ي�س���األها فجاأة 
تحب���ين رجلا اآخر، ومن حب مجن�ن مكت�ب ل���ه البقاء في ال�اقع الداخلي وافترا�ض 
ينفث الأفكار التحليلية بين فروقات الرجل والمراأة، اإذ ي�س���األها كالباحث عن �سك�كه 
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في ملذات امراأة عرفها، اأو امراأة ت�سلل اإلى كيانها محاول العب�ر اإليها من جديد، فهل 
كل من ادعى التحرر قادر عليه تماما تاركا ل�سريكته حق معا�سرة من ت�ساء من الرجال 
دون الإح�س���ا�ض بالغيرة القاتلة التي دفعتها اإلى الهروب الم�س���تمر منه؟ اأم اأنه ال�ج�د 
المنق�سم اإلى جن�سين هما الرجل والمراأة، والختلاف الح�سي والمعن�ي بينهما وبتناق�ض 
اأف�س���ح عنه كتاب »�سكايبنغ« الذي جمع بين الحب والأدب باأ�سل�ب م�س�ق م�ستفز، 

واإن تخللته لغة عامية اأحيانا، ليم�سي القارئ مت�سائلا عن ماهية الكتاب.
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الأ�ضكال الأدبية في النقد ال�ضعري
وجدليتها الوظيفية من منظور روائي

قراءة في رواية »اأم�ضية اللازورد« للروائية عفاف مطر

ت�س���ارع الروائي���ة عفاف مطر في روايتها »اأم�س���ية اللازورد« ال�س���ادرة عن »دار 
العارف للمطب�عات« ق�سايا ال�سعر المنبثقة عن ق�سايا وطنية، واأخرى تتعلق بجدليات 
مختلفة م�س���تهدفة الخيال القادر على ال�ستح�س���ار، لخلق ح�ارات تعالج الأ�س���كال 
الأدبي���ة في ال�س���عري، وجدليتها ال�ظيفية من منظ����ر روائي بثنائي���ة منطقية عقلية، 
ل�س���تنباط الخطاأ وال�س����اب بين الحقيقة والخيال، اأو معنى الق�سيدة واتجاهاتها الأدبية 
وال�سيا�سية، وت�جهات ال�ساعر نح� اللتفاف اأو التبطين اأو الرمز النا�سئ عن الم�ا�سيع 
المت�س���ابهة في الحياة التي يلتقطها ال�ساعر اأو الكاتب، لينازل بها التاريخ، وتك�ن وثيقة 
�س���عر لها �س���م�خها، اإذ اأدخلتنا عفاف مطر ع�الم ال�س���اعرين نزار قباني و محم�د 
دروي�ض بت�س����يق �سيطرت من خلاله على ف�س�ل القارئ في معرفة خبايا ق�سائد كل 
منهما ومك�ناتها الم�س���اهمة في اإبراز �سخ�س���ية كل من تناولتهم في رواية اأ�سافت اإلى 
نزار ودروي�ض ك�سميح قا�سم، تاركة ل�سخ��سها حرية التحاور بمتعة ا�ستخرجت منها 
المعنى اللازوردي الحقيقي لرواية هي ت�ليفة درامية لق�س���ائد �س���عرية في رواية تنتقد 
الم�س���م�ن، واأحيانا الأ�سل�ب، واأ�سباب كتابة الق�سيدة ودوافعها، وهذا يجعل الم�ؤلف 
يبذل ت�سحيات في �سبيل ال��س�ل اإلى كنه ال�سعر واإبراز دوافعه التي انبثقت عنه، فهل 
اختارت عفاف مطر الت�س���حيات في �سبيل ا�ستجلاء حقائق �سعراء مالت كلماتهم بين 

الحب وال�طن؟
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تج�ال نقدي بين عمالقة ال�سعر، بتناق�ض جمع بين الحب وال�طنية، وبين الذاكرة 
والخيال، لن�س���عر اأن رحلة الأدب تبث فعل الت�س����يق في النف�ض عندما تترك المعرفة في 
ن�س����ء الق�سيدة والن�ض ن�س����ة في ذهن القارئ، ول �س���يما عندما نتطلع ب�سغف اإلى 
اأ�س���رارها، لنلتقط الدوافع الكامنة لخلق ق�س���يدة خالدة هي ل�س���اعر رحل عن الدنيا 
ج�س���دا، وبقيت كلمته في دواوين ما زال البع�ض يتطلع اإلى التنقيب فيها، كما فعلت 
الم�ؤلفة عفاف مطر تاركة للاأنا لذة الكت�س���اف متنا�سية نف�سها، وبم��س�عية قدمت من 
خلالها نف�س���ها، كاأ�س���حية على مذبح �سعراء الحب والق�س���ية تاركة لف�ا�سل الخيال 
م�س���احة من التخيلات هي بمثابة ت�س�رات ن�س���اأت عن بحث جمعته من ق�سائد نزار 
ومحم�د دروي�ض والح�ارات التي جرت معهما، ليك�ن كتابها رحلة ممتعة مع �سعراء 

ترك�ا اأثرا كبيرا على م�سار ال�سعر العربي.
تلتحم معاني الق�سائد واأ�سباب ولدتها مع الأحداث المحيطة بحياة ال�سعراء الذين 
رافقتهم عفاف مطر في كتابها »اأم�س���ية اللازورد« لتغدو انتقاداتها مجرد �سرد عاطفي 
يرتكز على مرجعيات ح�ارات، اأو ما قراأته عن حياة ال�س���عراء، ولكن �سمن اأ�سل�ب 
فل�سفي يت�سع لمنطق الح�ار الغني بالت�ساوؤلت التي تثير لذة القراءة ومتابعة �سير ال�سرد 
الناتج عن ا�س���تفزاز الم�ساعر ل�س���عراء تغنى الزمن بهم، وتتعلق الق�س���ايا التي تناولتها 
ق�س���ائدهم بالحب والمجتمع وال�سيا�سة وال�طن ول �س���يما ال�ساعر محم�د دروي�ض، 
وعبر مقاربتها للكثير من الق�س���ايا التي تجري حاليا في ال�س���احة ال�س���عرية التي تتعلق 
بمفه�م الق�س���يدة التي ينتهجها البع�ض ل�س���ه�لة يظن�ن اأنها ب�س���يطة بينما هي لي�ست 
كذلك، كما تك�س���ف عنها الكاتبة لت�ستخرج كين�نة ال�سعر ومفاهيمه واأهميته في زمن 
زادت األقاب ال�س���عراء فيه، و�سعفت م�س���ت�يات الق�سيدة، لنجد اأن »اأم�سية اللازورد« 
ت�س���ع الإ�س���بع على الجرح الذي اأ�ساب م�س���ت�يات ال�سعر بال�س���عف بينما تاريخنا 
ال�س���عري الحديث غني بعمالقة هم من الج�هر الحقيقي للانتفا�س���ة ال�سعرية، واإبراز 
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مق�ماتها وق�تها، فهل تميل الكاتبة عفاف مطر في روايتها اإلى النقد اأو ال�س���رد النقدي 
اأو الح�اري القادر على ا�ستفزاز القارئ لمعرفة كين�نة �سعراء اأحبتهم، واأعادت »اأم�سية 

اللازورد« معهم؟ 
ل يمكن ل�س���فحات كتابها األ تمتزج بالنف�ض الروائي، واإن اتخذت من الح�ارات 
الداخلية اأهمية فل�س���فية وزاوية اأدبية جمالية، اإذ تزعزع الأ�س���ل�ب في بع�ض الأماكن 
اأحيانا، لكن �سيل الت�س���اوؤلت واأ�سل�ب ا�ستخراج المفاهيم البني�ية لق�سائدهم تميزت 
بجمالي���ة ترتكز على مخالفة الآراء ل�س���تخراج الج�هر الح���ي لأفكارهم التي تفتح 
ح�اجز الب�س���يرة عن الق�سائد المترعة بالغم��ض اأمام القارئ، واإن كنا قد قراأنا �سابقا 
عن �س���عراء تناولت حياتهم في اأم�س���يتها اللازوردية دون نزاع���ات، اإنما باختلاف في 
الآراء بين المتحاورين لإظهار قيمة كل ق�سيدة، والغ��ض في تقاطعات �سعرية ت�ستلزم 
فك غم��س���ها، �سمن م�سار ح�اري تخلله بع�ض النعطافات ال�سردية �سمن اأ�سكال 
فل�سفية اتخذت من النقد عدة اأ�سكال اأدبية ن�ستلهم من اأيدي�ل�جيتها العاطفة المن�سكبة 
من اأهمية الإ�س���باع ال�سعري، لتحقيق اأم�سية لزورد ذات ا�ستدلل فل�سفي للغة �سعرية 
فتحت اآفاقها عفاف مطر لتك�ين كين�نة روائية تت�س���من م�سارات ال�سعراء ول �سيما 

محم�د دروي�ض ونزار قباني �سمن التخيلات التي انح�سرت ب�لدة الق�سيدة.
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هذا منطقي ومنطق فهر�ضي
قراءة في رواية »فهر�س« للروائي �ضنان اأنطون

يحاول الروائي �س���نان اأنط�ن في روايته »فهر�ض« ال�ستدلل بالمنطق للدللة على 
العقل الذي لم ي�ستنتج اإلى الآن ما يحدث في العالم جراء ما حدث في الما�سي محاول 
اإ�س���اءة عدة محاور من منطق ف�سله و�س���رحه ت�سريح الناقد ل الروائي، لتتخذ روايته 
فل�سفات خ�س�سها بمنطق نهائي ه� منطق داوود برمزية هي اأبعد من �سخ�ض، واأقرب 
اإلى العقل م���ن حبل ال�جدان الذي لم يمده في روايته، لتك�ن م�س���بعة بالأفكار التي 
ت�س���ج في نف�سه بداية، كاأنه يروى ب�سكل ذاتي ما يفكر فيه الإن�سان المغترب البعيد عن 
وطنه، والمدرك اأهميه الما�سي المرتبط بالكتاب الذي يحيا اأكثر من الإن�سان، فالمكتبات 
في ال���دول الغربية غني���ة بترجمات الكتب من الم�ؤلفين العرب القدماء وا�س���عا كتاب 
منط���ق الطير في جعبة الرواية، وكاأن روايته الن�ر�ض المحلق في ق�س���ائد وقع في فخها، 
واأدخلته في م�س���مار الم�ستك�س���ف لأ�سعار هي وم�س���ة تاريخ لأمم ما زلنا نبحث عنها 
في كتب التاريخ والأدب. فهل كتب الروائي �س���نان اأنط�ن اأفكاره اأم �س���رد رواية هي 
مقاطع وف�ا�س���ل لمراحل تاريخي���ة مهمة؟ مما جعلها تنعك�ض عل���ى تاريخ العراق في 
نف�س���ه كعراقي يعاني من الحروب في بلد هاجر منه ويزوره كمترجم، تاركا لل�س����ر 
ال�س���البة مهمة اإظهار ما حدث في بلده، ومازال حت���ى الآن يعاني من تفجيرات وفقر 
وت�سرد وتراث مازال الحنين اإليه ي�سكل �س�رة �سالبة و�سعها في منطق ال�س�ر ال�سالبة، 
فكل منطق في روايته يحمل ق�س���ة معينة ت�حي بمنطق جن�ني يعيد اإلى الذات الهدوء 
وال�سكينة، ولكن على م�س�ض عبر النتائج الم�ست�حاة من كل منطق قدمه �سنان اأنط�ان 
كفيلم وثائقي في رواية جعلت من المنطق اأداة للفهر�ض الذي ل نهايات له، لأنه اأ�س���به 
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ب�س���تلة نخلة كلما ق�سها الإن�سان عادت للظه�ر من جديد، لتثمر وتطرح ثمارها لمن 
�ساء اأن يتذوق منها كما يتذوق القارئ الأدب.

رواية هي فهر�ض لمقروءات تثير عدة انطباعات في النف�ض، لأنها ت�سبه �ستلة مزروعة 
في اأر�ض تمتد ف�ساءاتها في رواية نهاياتها هي بداياتها، لأن ديباجته لم تت�سل�سل اأفكارها 
ب���ل اعتمدت على العبثية والعدمية والتجاه اإلى النتفا�س���ة على القديم بالتجديد عبر 
اأ�س���ل�ب المنطق الذي ان�سجم معه، وتهجم عليه ب�س���كل مبطن، كاأنه يلجاأ من خلال 
المنطق اإلى مراوغة روائية ي�س���ع فيها القارئ �سمن متاهة فكرية هي عبارة عن »حلم 
لتغيير الما�س���ي« فهل يحاول الإ�س���ارة اإلى الهتمام بالما�سي الذي ه� بحق جزء من 
الإن�س���ان الذي اعتم���د منطق الطير كمنظ�مة رمزية هي م���ن المنظ�مات البديعة التي 
نظمها بالما�س���ي فريد الدي���ن العطار، والتي يبحث من خلالها ع���ن الطائر ال�همي، 
وهي مخط�ط���ة ذات اأهمية لتك�ن وثيقة الإن�س���ان المدرك للقي���م وللحياة، وللثروة 
الفكرية التي تنازلت عنها ح�س���ارة، وت�سابقت اإليها ح�سارات اأخرى، وهي بالتاأكيد 
لي�س���ت بربرية اأو غير ذلك، اإنما هي اأركي�ل�جيا الكت���اب التي يجب اأن تك�ن مماثلة 
لأركي�ل�جيا الإن�س���ان، فالكتب تحيا بعد م�ت اأ�س���حابها »ل يمكن الت�سريح الكامل 
لج�س���د اإل بعد الم�ت«، ثم يق�ل: »نحن جميعا كتب« فهل من ا�س���تثناءات بين الكتب 
اأم منطق الطير ه� منطق الحي�ات التي تنتهي، وتبداأ تباعا تماما كروايته التي ي�سعنا في 
دائرتها، ول �س���بيل للخروج منها، لأننا �س���عب تتحدث عنه ال�سحف كغا�سل الم�تى 
رعد عب�د، ولكن كيف للتبعية اأن تنتهي، وهي مع�س���لة اأوهي الداء الذي لم يجد له 

الإن�سان الدواء؟
حقائ���ق تخيلية لج�انب واقعي���ة تتمح�ر ح�ل المنطق، والتنق���ل من خلاله اإلى 
المك�نات ال�س���ردية في الرواية، حيث تلت�س���ق بالنقد واأهميته وقدرته على تبيان اأهمية 
المخط�طات وت�س���ريحها، لتك�ن بمثابة ال�س����ء ال���ذي يريد له اأن يزي���ل العتمة عن 
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مخط�طاتنا العربية واأهميتها لل�س���ع�ب الأخرى التي تعمل على فهر�ستها والهتمام 
بها، لك���ن خلط الكثير من الم�س���اكل الجتماعية مع الم�ا�س���يع الفكرية وال�سيا�س���ية 
باأ�سل�ب اأ�ساب القارئ بالتيه، لكثرة الم�ا�سيع التي طرحها، وكاأنه ي�ستنبط الكثير من 
الأحداث والمرور بها مرور الكرام، كاأنه يتركها في زمن روائي لم ي�سحح الما�سي بل 
دخل منطق الذكريات دون الهتمام بت�سحيح الم�سارات التي حاول منذ بداية الرواية 
الإ�سارة اإليها، اإذ يحلم نمير بت�س���حيح الما�سي والع�دة اإليه بثنائيات فقدت ت�ازنها في 
الكثير من النقاط التي تركت ودود في حالة ل وج�د. فهل اعتمد الم�ؤلف �سنان اأنط�ن 
عل���ى محاكاة الذات؟ اأم اأن الق���ارئ يتعاطف مع نمير التائه بين بلده وعمله كمترجم 
ا�س���تطاع قراءة الكثير م���ن المخط�طات التي تاأثر بها والت���ي تعيدنا اإلى مراحل منطق 

الطير.
ارتبط الم�ؤلف �س���نان اأنط�ن بمبداأ المنطق متنا�سيا م�سروعية القارئ العربي المتعب 
م���ن التبعيات التي عالجها و�س���عر به���ا، وجعل منها نقطة لم تتمح�ر لتت�س���عب منها 
المفاهي���م بل ترك للتبعية الروائية علاقة تميزت بمتاأثراتها عليه، ولم ي�س���تقل عن الن�ض 
كم���ا ينبغي، اإذ اندمج بعلاقة ذاتية معه، وتلاح���م معها، لتتفاوت باأنماطها، وبذلك لم 
ي�س���ل اإلى نهاية، اأو اإلى �سيغة �س���رية اأو مبطنة تتما�سى مع منطق �سبعاد والتلميح اإلى 
ت�ظيفها، لي�ستند اإلى كا�سان »خافت وظنت اأنهم ا�ستغن�ا عنها اأو اأنها �ستقع في الظلام 
اإلى الأبد«. لكن منطق الخ�ف من الم�س���تقبل ه� الذي �س���اد على رواية لفها غم��ض 

منطقها، والقتبا�سات التي اأرهقتها، ليبقى الفهر�ض مفت�حا اإلى ما لنهاية.
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قلتها بكامل طماأنينتي
قراءة في رواية »اختبار الندم« للروائي خليل �ضويلح

م�س���اهد مغزولة باأ�سل�ب مجب�ل بفن ال�سيناري� القادر على التنقل عبر الم�ساهد 
بخفة قلم ي�سته�يه فن الكتابة، مع الإلمام بالفن�ن الأخرى من ت�س�ير وت�سكيل واأفلام 
وثائقية وم�سرح، وكل ما من �ساأنه تنمية الثقافة في المجتمعات التي تبكي على الحجر، 
وتن�س���ى الإن�سان، وما يحمله من معاني الحياة التي يحتاجها، ليحيا بعيدا عن الحروب 
بكل معانيها، من حروبه الداخلية في نف�سه الل�امة و�س�ل اإلى المحيط الذي يعي�ض فيه 
لجئا، اإلى الكثير من الكتب المقروءة، تاركا لأ�سماء الكتاب وعناوينها دللت كثيرة 
في الم�س���اهد التي حبكها برمزيات يبحث من خلالها عن النارنج المغت�سب الذي ابتعد 
م���ن غير ع�دة. ربما وهن المراأة التي تعي����ض ه�اج�ض الخ�ف من الآخر، ومن فقدان 
حريتها التي لم ي�س���نها �س����يلح في روايته هذه بل فا�ض منها من�س�ب ذك�ري تغنى 
ب���ه، ليك�ن بذلك قد قتل مفه�م حرية المراأة تماما بل ح�س���رها في تحرر غير اآمن من 
النزلق نح� الهاوية التي تجعلها م�س�هة في مجتمع ذك�ري �ساغه بقلمه دون التطلع 
اإلى قدراتها الأخرى في العطاء الجمالي والعاطفي، والتحرر من الأنا العليا الملم��سة في 
روايته التي اأخفى فيها الراوي وتركه يتخبط بين الن�ساء، كما تتخبط �س�ريا مع اأعدائها 
في الداخل والخارج. فهل رواية »اختبار الندم« ال�سادرة عن دار »ها�سيت اأنط�ان« هي 
فعل ترجمة في كتاب يحت�ي على م�س���اهد الحروب في �س�ريا فقط؟ اأم اأنه ي�سير اإلى 

الندم في حرب وقعت في بلاد اليا�سمين؟
من مخلف���ات الحروب في القرون ال��س���طى اإلى مخلفات الحروب في الع�س���ر 
الحديث وتحديدا في �س�ريا، فمن قتل بغير ر�سا�سة مات غرقا في هجرة غير �سرعية، 



رحلة يراع...

549

اأو كالكتاب الذي �ساع من مكتبة رو�سي اهتم ببيع الكتب في حارات �ساقت بالعبثية 
في كل �س���يء، م���ن اللغة اإلى الإع���لام المرئي والمكت�ب، وال�س����رة التي تحمل الخبر 
بحيثياته المخباأة في تفا�سيل عد�سة تخاف الظه�ر بل تجمع كل ما من �ساأنه اأن ي�ؤر�سف 
الأح���داث كرواية ف�ت�غرافي���ة اأخرى لها عدة اأوجه فنية اأو منا�س���لة في تحقيق اإبراز 
الح���دث اأو التقاط الحياة من بين الركام بكل اأن�اعه، الحجر والإن�س���ان والتراث الفني 
والطبيعة عبر متاهة تجمع المتناق�س���ات في اإحياء لملم من م�س���اهدها ما ي�ؤمّن التك�ين 
الروائ���ي، اأو ل�س���يناري� تركه عبر تقطعات مرب�طة بخيط الندم الذي بداأ به �س���رحا، 
وانتهى به فعلا، ليك�ن ما حدث في �س����ريا عبارة عن ندم مخفي في نف��ض تذوقت 
مرارة الأحداث، واإنما بل�سان القلم المدجج بتفا�سيل الم�سلخ الب�سري، وثلاجات الم�تى 
التي يتاجر باأع�س���ائهم �س���اخرا من مفارقات الكتّاب بين الغ���رب والعرب، بين من 
يكتب عن الحروب ومن يكتب عن الحياة الجتماعية وهم�مها، والفكر الذي تعيده 
كتبهم اإلى جادة ال�س����اب، وبهذا يك�ن كتاب خليل �س����يلح ه� �سرخة غ�سب لما 

يحدث في ال�طن العربي ب�سكل عام.
دفن الما�س���ي يعني ال�سفح عمن دمروا حي�ات الآخرين، فهل الحا�سر ه� مقبرة 
كل ذلك حيث ت�سبح الحقائق طي رواية تحمل في تفا�سيلها اأحداث حرب لم تختلف 
في نهجها عن حروب الع�س����ر ال��س���طى، بينما الحرب الحقيقية هي حرب ال�س�رة 
وال�س���يناري� والفيل���م ال�ثائقي واإبراز كل ما يمكنه ال�س���تمرار ع���بر الزمن، ليك�ن 
كالمح���اكاة التي تم�ت، وتبقى بحي�ية الحروب التي ينتقدها عبر رمزية تغيرات الفنانة 
الت�س���كيلية التي اختلفت ر�س����ماتها عن الما�س���ي، بعد اأن تح�لت كائناتها الأليفة في 
ل�حاتها الى وح��ض مفتر�س���ة، وبات كل مثقف يترجم الحرب بتاأثراته الذاتية تبعا لما 
يعانيه ه� واأهله وجيرانه واأبناء وطنه، فهل �س���تقتل نارنج من �سلمها اإلى المحققين؟ اأم 
�س���تبقى خي�ط الحرب ال�س�رية بين اأنامل الزمن والأعمال الفنية من رواية وت�سكيل، 
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وكل ما من �ساأنه حفظ هذه الحرب ومنع الآخرين من دفن اأحداثها و�س�رها الب�سعة، 
اأو الم�ساهد المغزولة في رواية اختبار الندم. 

�سيرة م�س���تهاة اأو ت�ثيق روائي لأحداث م�جعة لم�ست الح�ض عند القارئ عبر 
تنقلات مع �سخ�س���يات ن�سائية تمثل كل منها �سفة ما في داخل القارئ، لأنها خرجت 
من الحقيقة ومن �سا�سات الفترا�ض، وال�س�ر المح�س�ة في ذاكرة لم تن�ض معالم الجمال 
في �س�ريا المغت�سبة ال�سبيهة بنارنج، ومعاناتها الخارجية والداخلية النف�سية منها والجمال 
العابق بالتاريخ، فهل يمكن ترميم الما�س���ي كي ل يتم دفن���ه؟ اأم اإبرازه بطريقة حديثة 
يحتاج ل�ر�سات �سيناري� متعددة، واإعادة بناء ما ل يمكن اإعادته في الزمن نف�سه حيث 
ت���اآكل الندم في الذاك���رة، اأو حيث تقاذفت الأفكار بعيدا ع���ن الغراميات التي جعلها 
تخدم وجهة نظره ل�طن يمار�ض عليه �ستى اأن�اع الغراميات التي من �ساأنها جعله نقطة 
ارتكاز لأطماع ل يمك���ن الخروج منها اإل بالبحث عن ماهية حب ال�طن الحقيقي في 

نف��ض ال�سع�ب.
م�س���اهد لن�ض تم تقطيع���ه اإلى مراحل، لكل مرحلة م�س���هدها الخا�ض بها، وبثقة 
كبيرة جعل���ت من لغته المرنة �سلا�س���ة في تذوقها، لتك�ن بعيدة عن ال�س���رد الروائي، 
وقريبة من اللغة ال�س���حفية، وملام�س���ة فن الخبر بروؤية فنية من �س���اأنها زيادة من�س�ب 
التخيل ل�اقع م�جع، لكن �سمن اأحكام ال�سرد التي لم يفارقها اإل ليقترن مع الحركة 
اللغ�ي���ة في تك�ين المفاهيم التي اأراد اإي�س���الها اإلى القارئ بحنكة كاتب اأتقن البتعاد 
عن الخي�ط الروائية بدمجها مع الأ�س���اليب الأخ���رى في لملمة الأحداث، وجمعها في 

اختبار الندم.
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نُ�ضخ ب�شرية
قراءة في رواية »�ضلطان وبغايا« للروائية هدى عيد

يفتن قارئ رواية »�س���لطان وبغايا« ال�س���ادرة عن »دار الفارابي« بال�سرد الحركي 
المحقق للروؤية الخا�س���ة التي ي�س���تلهمها القارئ بفن ازدواجي واقعي ومتخيل، كاأنها 
تم���زج اله�اج�ض بطم�حات ن�س���ائية تنفرد بالحكم فيها عل���ى رجل يعاني من مر�ض 
نف�س���ي �سر�ض، ه� النبع الرئي�سي الذي ت�سرب منه الن�ساء في روايتها، فال�سراع الأزلي 
بين الرجل والمراأة وليد مفاهيم مر�سية ت�ستقر في اأعماقنا ل �سع�ريا، ليترجمها ال�سل�ك 
ب�ستى ال�س�ر والمراحل، مما يجعل من �سلطان بك زعتر الرمز الذك�ري الطاغي على 
م�س���يرة الرواية وملامحها ال�سردية ذات الغ�اية الحكائية وب�سمتها التي تحت�سن حكاية 
رجل »مه�و�سا بالتاريخ لدرجة اأنه ن�سي واقعه، ون�سي اأن له زوجة جميلة« فهل خيانة 
المراأة لها مبرراتها؟ وهل يبرر ذلك النقطة ال�س���ردية التي انطلقت بها مع �س���لطان بك 
زعتر لتطرح عدة اإ�س���كاليات في مجتمع يعاني من الف�س���اد، اأو من فل�سفة مر�سية في 

روؤاها؟
وعي روائي في ابتكار ال�سخ��ض وم�سارها ال�سردي، وتناول التجارب الإن�سانية 
بتفكيك عنا�س���رها ال�اقعية، لتك�ن �س���من متخيل القارئة، في�سهل الت�غل مع هدى 
عيد روائيا والدخ�ل في عمق لجتها الروائية ول �س���يما �س���من حكاية ربما مر الكثير 
مثلها في الحياة مع مجريات ال�اقع نف�سه الذي يحدث مع الن�ساء في كل زمان ومكان، 
كتعر�سهن للاإجها�ض، ولممار�سة الدعارة اأو اإجبارهن على الزواج، اأو حتى ح�ادثهن 
ال�سغيرة كخادمات وغير ذلك، فهل تاأثرت هدى عيد بالتحليل النف�سي ل�سخ��سها اأم 
اأنها ت�سع الرجل تحت مب�سع قلمها الروائي بنكهة ن�س�ية كاملة، وبطبيعة المراأة وتعدد 
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األ�سنتها في رواية �سلطت ال�س�ء فيها على الحا�سر الغائب �سلطان بك زعتر بتقاطعات 
وتداخ���لات منحت القارئ متعة ال�س���رد، ولكن لم تمنحه التفكر في اإ�س���كالية الفكرة 
والعبث بال�اقع الروائي المتنامي، كبان�راما تحت�ي عدة ق�س���ايا في ق�سية واحدة، فهل 
نجحت هدى عيد في اإ�س���افة فل�سفة ما اإلى القارئ من رواية اهتمت بال�سرد واإ�سكالية 
الم��س�ع، وتركت العمق الفكري كحالة ي�سعب اكت�سافها في الرواية، لتلفت الأنظار 
نح� الم���راأة، وتجعل منها المنتهكة الحق�ق، وبتناق�ض بين ال�س���بب والم�س���بب اأي المراأة 

نف�سها.
�س���لطان بك زعتر �سخ�س���ية محيرة ومجه�ل���ة نتعرف عليه���ا تدريجيا في اأثناء 
البحث عنها على األ�س���ن متعددة في و�س���فها و�سردها حتى حكمها عليه، فمن خلال 
هذه ال�سخ�س���ية المحنكة والمبنية على �سلبيات ت�سرف الأم اأ�سا�سا التي لم ينتبه زوجها 
المه�و�ض بالتاريخ لجمالها، فهربت مع رجل اآخر، لتترك ابنها ال�سغير بجرح ي�سعب 
ال�س���فاء منه، فدللة التح�ل من �سخ�ض اإلى �س���خ�ض بداأت مع حدث ا�ستطاع تغيير 
مجرى اأ�سرة بكاملها، واأي�سا مجرى حياة الآخرين، وه� المفعم بالحب والكره للن�ساء 
تاركا مع كل �س���حية منهن ب�سمة تجتر العديد من �س���ل�كياتهن، فقد يتعاطف معهن 
القارئ، وقد يغ�س���ب، وبهذا �س���يطرت هدى عيد على انفعالت القارئ من خلال 
�سخ�س���ية واحدة مرت في حياة الآخرين، فالخط�ط العري�س���ة ترتبط بالخط الرئي�سي 
للرواية بب�س���اطة �سديدة، وبح�ض روائي ذي طبيعة ب�سرية �سمعنا عنها الكثير في الحياة، 
وربما تتجدد في كل زمان ومكان. فهل ت�ازنت ال�سخ�سيات في رواية »�سلطان وبغايا«؟
ف�سل الأب �س���ناعة البن اأم العك�ض �سحيح؟ وهل التجارب التي يمر بها الأهل 
تنعك����ض على الأبن���اء؟ واإلى اأي مدى تبلغ ع�دة الإن�س���ان اإلى طف�لته في العديد من 
�سل�كياته وتفكيره؟ وهل نحمل النتقام في اأنف�سنا ونحن في مرحلة الطف�لة، ليترجم 
البل�غ ال�اقع الدرامي الذي ن�سبح عليه؟ ت�ساوؤلت يطرحها القارئ وه� ي�ستمتع مع 
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زوربا الي�ناني في رق�س���ة تعبيرية عن األم في عنف�ان ج�س���د ي�ستعر�ض ق�ته الداخلية 
على الخ���ارج الظاهر في م�قف روائي م�س���بع بالتخيلات، وبرغبة ح�س���ية في اإظهار 
رج�لة تتاألم من غدر الن�س���اء وخيانتهن قبل ظلم الرجل وا�س���تبداده، وقد اختزلت 
الكثير من التحليلات النف�س���ية في الرواية بهذا الم�س���هد الت�س�يري الذي يروي الكثير 

عن المحرك الأ�سا�سي لهذا ال�سلطان وجبروته.
عن�ان مزجت فيه القديم بالجديد تاركة لرمزية ال�س���م ذك�ريته الق�ية، وللبغايا 
دللت كثيرة وبروؤية محددة انطلقت منها للتعبير عن ماآ�سي فئات المجتمع، وجدلية 
اأفراده في تج�سيد �س����رة البغايا وبث غرائبية الأفعال في التركيب النف�سي الذي يطغى 
على الحكم الذاتي النابع من ق�ة المال والبط�ض به، وال�س���تح�اذ على تنفيذ الأحكام 
ببربرية ووح�س���ية »فكر معي كم نحتاج من مئات واأل�ف م�ؤلفة من ال�س���ن�ات حتى 
نعيد تاأهيل اأجيال فا�سدة برمتها الأ�سهل اإفناوؤهم وا�ستبدالهم، ن�سخ ب�سرية اأكثر نظافة« 
فاإب���راز نزعة الت�س���لط حتى عبر ح�ارات ب�س���يطة هي جزء من انعكا�ض لما ت�س���مره 
ال�سخ�س���ية في داخلها من ت�س���لط وق�ة ونظرة اإلى المجتم���ع ل تخل� من عنف حقق 
معظم���ه على الن�س���اء الل�اتي ارتبط بهن. فهل يمكن ت�س���مية رواية »�س���لطان وبغايا« 

بالعمل الروائي الن�س�ي رغم اعترا�سي على الت�سمية؟
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كتاب »الأوائل على درب فل�ضطين«
لهيثم �ضليم زعيتر

يت�ساءل هيثم �سليم زعيتر في كتابه »الأوائل على درب فل�سطين« هل قدمنا الكافي 
وال�افي من ت�سحية من اأجل اأن ن�ستحق الع�دة اإلى فل�سطين؟ »�س�ؤال تركه على غلاف 
الكتاب قبل اأن نبداأ مع الأوائل الم�س���ي في درب ل يخل� من �سع�بات تخطاها القادة، 
الرواد، المنا�س���ل�ن، والمنا�س���لات، فالدرب ي�س���به درب الجلجلة، كلما �ساق الدرب 

ات�سع الأمل للم�سي فيه قدما، وال�سعي نح� نقطة ال��س�ل«.
بداأ �س���فحات كتابه الأولى باأل�ان العلم الفل�سطيني المرفرف ف�ق كلمة الأوائل 
تاركا الكلام ل�س���يادة رئي�ض دولة فل�س���طين محم�د عبا�ض الم�ؤم���ن »بالإنجازات التي 
�سنعها وي�سنعها �س���عبنا العظيم، بف�سل الت�سحيات التي قدمها من دماء اأبنائه لإثبات 
وج�ده وحقه في الحياة« ثم يحدثنا �س���عادة ال�سفير عطاالله خيري عن معطيات الربيع 
الفل�س���طيني وعن اأوائل »ا�ستجاب�ا دائما لمتطلبات الربيع الفل�سطيني الدائم الخ�سرار 

والعطاء ال�طني والنا�سج«.
»هل ت�ستحق فل�سطين كل هذه الت�سحية؟«

الدخ�ل لفهم  القادة« ه� باب  اإلى مراحل خم�ض »باب  درا�سة ت�ثيقية ق�سمها 
حرب  مرحلة  وجاءت  الدماء  مرحلة  انتهت  يق�ل:  هنا  وكاأنه  جديد،  درب  بداية 
تتميز بالحنكة والهدوء، وال�سبر وب�سيا�سة حكيمة  اإلى �سعي قادة دول  باردة، تحتاج 
وبعد  ثاقبة  ونظرة  ودراية  بحنكة  ال�سفينة  »قاد  باأنه  �سليمان  مي�سال  الرئي�ض  وا�سفاً 
ب�سيرة« لي�ستكمل كلامه عن رئي�ض الجمه�رية اللبناني قبل اأن يبداأ بالرئي�ض اأب� مازن 
وخط�اته التنفيذية الأولى في »ترتيب البيت الداخلي، واأن من يتفاو�ض مع الحتلال 
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ومع اأطراف دولية ل ي�سيره التفاو�ض مع �سريكه في ال�طن الذي يعتبر ن�سيجاً من 
ال�سعب الفل�سطيني لأن حما�ض والجهاد الإ�سلامي هما من مك�نات هذا الن�سيج«.

كت���اب ذو اأهمي���ة لجيل قادم يخط� نح� م�س���تقبل يبدو اأك���ثر اأهمية من كل ما 
م�سى، فالنفتاح على بناء �سعب قادر على م�سك زمام الع�دة من بعد �ستات يحتاج 
لقدرات ل تقل اأهمية عن كمية دماء طاهرة �سالت حتى الآن، فالرئي�ض يا�سر عرفات 
لم تتعثر خط�اته وه� من عا�ض يتيما، وه� من �س���األ ي�ما: هل ت�ستحق فل�سطين كل 
هذه الت�سحية؟ فجاء الج�اب ممتدا على كل مراحل حياة ن�سالية اكت�سب منها »�س�رة 
الأب الحامل م�س����ؤولية الق�سية الفل�سطينية« فمع �سفحاته المحملة بتاريخ قائد ا�ستطاع 
ح�س�ر قدا�ض الميلاد بك�فية على كر�سي، تمثل ق�ة اإرادة وح�س�ر �سعبي له انتفا�ساته 
التي عبر عنها، ليك�ن الرئي�ض يا�سر عرفات اأول مفجر للث�رة الفل�سطينية التي قادها 

خلال م�سيرة حياته كلها.
باب القيادة باب م�جع رغم اأنه حمل تفا�س���يل حياتية وعائلية لكل قائد حدثنا 
عنه هيثم �س���ليم زعيتر وكاأنه يحت�سن مع اأب� عمار كل طفل ابن قائد ا�ست�سهد تاركا 
فل�س���طين و�س���ية اأولى واأخيرة لجيل اآت على دروب م�سى عليها الكثيرون مع خليل 
ال�زير، ووديع حداد، وفتحي ال�س���قاقي الذي ح�ل حركة الجهاد اإلى م�س���روع ي�سم 
قطاعات وا�س���عة من ال�سعب الفل�س���طيني والكثيرين من القادة، لكن ما لفتني في هذا 
الباب ه� كلمة »ترتيب البيت الفل�سطيني« لما تحمله من األفة وم�دة واإرادة ل�سعب يحيا 

على اأمل اأن ي�سمه وطنه، وكاأنه في بيت واحد، واأ�سرة واحدة.
باب الإنجازات ه� باب الم�س���افحة والنفتاح على الآخر، باب برزت فيه �س�رة 
اأولى للرئي�س���ين: الرئي�ض �سليمان والرئي�ض عبا�ض، وهي بداية خط�ات تن�سيقية بداأت 
بتقديم طلب ع�س����ية دولة فل�س���طين في هذا الباب عدد اإنجازات كثيرة تجعل من كل 
فل�س���طيني اأو عربي يفتخ���ر بكل ما حققه الأوائل في هذا الباب. لكن هنا ت�س���اءلت: 
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لماذا اأعطى كل ق�س���م من كتابه �س���فة باب؟ ه���ل هذه هي اأب�اب البيت الفل�س���طيني 
ال�احد؟ اأم هي اأب�اب متفرقة لغاية في نف�ض هيثم �سليم زعيتر؟ اأم اأن الكتاب ه� بيت 
لكل فل�س���طيني يحتاج ال�س���كن فيه مع الأوائل، ليترعرع زمنيا، ويندمج مع الما�س���ي 

والحا�سر، ليكمل الم�ستقبل؟
باب الرواد ه� باب اأح�س�ست اأنه يجب الدخ�ل منه مرة ثانية بعد قراءة الكتاب، 
اأدركت �سر ت��سطه، لأنه  الثانية  لأني ت�سفحته على عجل، ولكن حين قراأته للمرة 
القت�سادي  البناء  اأنه  كما  الكاتب،  والد  فيه  م�سى  درب  ل�ستكمال  الحقيقية  اللبنة 
والثقافي والمعرفي ولأنه اأي�سا »يجب اأن يك�ن ال�س�ق الفل�سطيني ق�يا، ولي�ض لت�س�يق 
فائ�ض ال�س�ق الإ�سرائيلي« فالقت�ساد ه� ع�سب اأ�سا�سي ل�ستكمال الم�سير في درب 
تذوق فيه ال�سعب الفل�سطيني مر الحياة وحلاوة النت�سار، لينهي الباب الرابع بثمرة 
الرواد راية القت�ساد والعمران، وتحقيق  العلم كما حمل  جيل بداأ بل�اء حمل راية 
الأ�سعد فتحنا باب  اإقبال  المعجزة  الطفلة  ال�ستات، ومع  اأنهكه  ل�سعب  مطالب حياتية 
يحتاج  لدرب علم  الم�سيئة  ال�سعلة  فهي  الإ�سرائيلي،  ال�سجان  قي�د  المنا�سلين وك�سر 

للمثابرة والجهاد لتحقيق قدرة نم� مكتملة تر�سم اإ�سراقة لع�دة مباركة.
في هذا الباب نتاأثر ب�س���مت م�ساجين تاألم�ا من انتهاكات حق�ق �سعب لم تردعه 
الماأ�ساة، قائلا في ال�سفحة الأولى: »ل بد للماأ�ساة من اأن تحتفظ بق�تها على اإثارة الفزع 
وال�سفقة«. اإنها مق�لة لأر�سط� اقتب�سها اأ�سرى فل�سطيني�ن، لإطلاق مبادرة ت�ثق معاناة 
ال�اقع العتقالي الذي يعي�س�نه، مع تعديل ب�سيط، اإذ اأن الماأ�ساة اأو المعاناة التي يعي�سها 

الأ�سير الفل�سطيني ق�ية، وت�سبح اأق�ى من خلال روايتها.
باب ا�س���ت�قفني فيه كل وجع وحلم وكل اإ�س���راب عن طعام، دخل �سجين فيه 
م��س����عة غيني�ض، لتتاألم بعمق واأنت تقراأ جملة فيها يتعادل الحرمان والأمل، وقدرة 
البناء والت�ا�سل بمراحل م�ت محقق كان ينتظره ال�سجين محم�د حجازي، فيق�ل: 



رحلة يراع...

557

كان ي�ميا يح�سر طبيب يدعى ك�هين لفح�ض النب�ض، ف�ساأل محم�دا: »لماذا لم يتغير 
ال�س���غط لديك؟ فاأجابه مبت�سماً: اأنا كنت اأحب اأتمرجح، ووالدي ما كان قادر ي�ستري 
لي مرجيحة«، اإل اأنه هنا لم يذكر الأ�س���يرات تاركا الباب الأخير ه� باب المنا�سلات، 

وه� البداية والنهاية.
اإن المراأة الفل�سطينية تمتلك ق�ة منحت من م�سى على درب فل�سطين القدرة على 
اإعطاء الحياة لفل�س���طين، لتبقى م�س���رقة رغم حق�قها المنتهكة م���ن عدو تعلم منها في 
كل مرة اأنها هي من تلد الرجال ل�طن يمنح الأم�مة للجميع، فدرب المنا�س���لات بداأ 
م���ع فاطمة البرناوي، وعي�ن تحمل ق�ة وجراأة ومثابرة جعلتها »ت�س���اركت مع اأختها 
في تنفيذ عملية �س���ينما �سهي�ن« لت�ستقيل من من�س���بها كعقيد لل�سرطة الن�سائية، لأنها 
اعتقدت اأن حجم وم�س���ت�ى ت�اجد المراأة في ال�س���رطة ما زال دون المطل�ب، هذا لأن 

ق�ة المنا�سلات تطمح دائما للاأف�ض.
لنكمل مع ليلى خالد، ودلل المغربي، ناديا �س���م�ط، اأحلام التميمي، ثم خن�ساء 
فل�س���طين التي تمنت اأن تقدم كل اأبنائها �سهداء في �س���بيل الله، وفداء لفل�سطين، ليترك 
هيثم �سليم زعيتر الباب مفت�حا مع اآمنة ح�سن بنات اأو اأم عزيز الجدة ل 51 حفيدا، 
وبهذا رمزية كبيرة باأن درب القادة بداأ بجيل جديد �س���يكمل درب اأوائل بداأ بخط�ة 

اأثمرت خط�ات �ستك�ن قادرة على تحقيق الع�دة اإلى فل�سطين.
بيت دخلته، وكتاب قراأته، واأب�اب فتحتها، لأدخل اإلى فل�سطين مع �سعب نتعلم 
منه كل ي�م القدرة على م�اجهة ال�سعاب، فالكتاب ا�ستطاع ت�ثيق مرحلة لم تكتمل 
بكل جزئيات تفا�س���يلها، لكنه عين على الما�سي، ويد على الحا�سر، لتم�سي الأجيال 

القادمة على درب الأوائل نح� فل�سطين.
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»م�ضيرة التعلُّم عند العرب«
قراءة في كتاب للدكتور عبدالإله ميقاتي

يعتم���د الدكت����ر عبدالإله ميقاتي في كتابه ال�س���ادر عن الدار العربية نا�س���رون 
»م�سيرة التعلم عند العرب« على م�س���ادر ومراجع متعددة، لي�ستخرج نقاط الق�ة في 
كل مرحلة �س���رحها باإ�سهاب منطلقا من الحا�سر نح� الما�س���ي، ليع�د بنا اإلى ال�اقع 
معالجا م�سيرة التعلم مبتدئا بالعرب في بع�ض محطاتها وخ�سائ�سها التعلمية، فالقراءة 
في كتاب م�س���يرة التعلم ت�سبه رحلة نخ��س���ها بمغامرة فكرية، تاأخذنا نح� العديد من 
المفكرين والفلا�سفة والأدباء اأمثال: مايكل هارت و يليام جلا�سر و الم�ست�سرقة الألمانية 
زيغريد ه�نكة وغيرهم، مع التحديات التي ظهرت مع الإ�س���لام ودع�ته اإلى طلب 
العلم، والغنى المعرفي الذي ظهر في اأروقة الم�س���اجد والكتاتيب مقارنة باأديرة الغرب، 
والكتب التي ربطت فيها ب�سلا�س���ل خ�س���بية، محاول عر����ض النظريات والأق�ال في 
خ�س���ائ�ض التعليم �سمن ع�س���ر الح�سارة الإ�س���لامية »فاإذا ما تربى الإن�سان مقرا باأن 
علمه لي�ض اإل في�س���ا وف�س���لا ونعمة من خالقه« فاإن الم�سطلحات التعليمية والترب�ية 
في ه���ذا الكتاب هي ما ا�ستخل�س���ه دكت�ر عبدالإله ميقاتي م���ن مفاهيم معرفية تق�د 
الفكر نح� مهمة الم�سجد الأولى في الإ�سلام ول �سيما اأنه كان مفت�حا للجميع، للغني 

والفقير على حد �س�اء.
تن�س�ي اأفكار الكتاب على جمالية بلاغية في ال�سرح والتحليل، والتقاط المعاني 
منيرة  للكاتبة  بمقالة  م�ست�سهدا  المرتجى،  والغد  الأليم،  والحا�سر  الم�سرق،  الما�سي  من 
بنم�  تتاأثر  العالم  في  القراءة  ن�سبة  »اأن  الكاتبة  تذكر  حيث  والح�ساءات  زيد  اأبي 
التكن�ل�جيا والتح�لت ال�سيا�سية، وتغزو تده�ر ن�سبة القراءة في العالم العربي اإلى 
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اإن انخفا�ض ن�سبة القراءة في العالم العربي تت�سبب ب�سعف في  الأمية وثمن الكتاب« 
اأن ارتفاع ثمن الكتب يمنع البع�ض من القراءة، فهل هذا ه�  ن�سيجها الفكري، كما 
�سبب تده�ر الح�سارة الإ�سلامية »خ�س��سا اأن العرب بات�ا الحلقة الأ�سعف في �سل�سلة 

الحلقات الدولية، وفي كل اأزمة يمر بها العالم«.
تجاوز الدكت����ر عبدالإله ميقاتي في كتابه عن الأفكار التي ت�س���ت�عب الما�س���ي 
ون�اق�سه، لتحقيق قدرة في النتقال بالقارئ من خا�سية ا�ستخل�سها كقارئ للعديد من 
المراجع اإلى متلق، ي�ستعر�ض معنا المفاهيم التي ر�سخت في ذهنه معتمدا على العر�ض 
والتحليل، لن�سل اإلى الفهم وال�ستنباط، ون�سعر بالأمل في بناء ح�سارة اإ�سلامية تع�د 
اأدراجه���ا نح� النطلاقة الكبرى، وال�س���ع�د نح� القمة مجددا ت���اركا الإجابة على 
�س����ؤاله مفت�حا فيق�ل: »هل تكفي هذه الع�امل للق�ل ببدء اأف�ل الح�س���ارة الغربية، 

و�سع�د الح�سارة الإ�سلامية من جديد؟«.
ولكن ل� نظرنا فعلا اإلى واقع التعلم في ال�سرق ل�جدنا اأن �سبب ال�هن ه� ابتعادنا 
عن اللغة العربية، وما تمتلكه من مرونة قادرة على جعل التفكر ملكة ل يمكن لأي لغة 
اأن تت�س���بب في هذا حيث ي�سف الدكت�رعبدالإله ميقاتي اللغة ب�عاء الفكر، لهذا نجد 
في الف�سل الرابع عن�انا فرعيا ه� »الجرح النازف« ليمنح ال�س�رة البلاغية لهذا الف�سل 
ق�ة ت�حي بالإ�س���راقة بعد �سفاء الجراح، وبعدد »الم�ست�س���رقين المتزايد الذين يتعلم�ن 
اللغة العربية الف�س���حى« فهل يحاول الدكت����ر عبدالإله ميقاتي بث نظرة تفاوؤلية تبداأ 
من نظرة دقيقة ل�اقع الح�س���ارة الإن�سانية التي تمر باأزمة اإلى العالم الغربي، وما يعانيه 
من انحدار في التربية والأخلاق معتبرا اأن هذا ياأخذ بالح�س���ارة الغربية نح� ال�سعف 
والنهيار، ولكن ال�س�ؤال: األي�ست الح�سارة العربية الآن هي المقلد ولي�ض المبتكر؟ وهذا 
م���ا طرحه لحقا بعد اأن �س���رح ع�امل انهيار الح�س���ارة الغربية م���ع ع�امل نه��ض 
الح�سارة الإ�س���لامية من جديد، وحيث ذهب كل من برنارد�س� واأرن�لد ت�ينبي اإلى 
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»اأن الح�سارات ت�سقط في اللحظة التي ي�سعر فيها الإن�سان اأن ق�ته اأ�سد من ق�ة الدين«.
فل�س���فة التربية والتعليم وما ت�سمه من �س���م�لية ي�سف فيها التربية في العديد من 
ال���دول: ماليزيا، ال�س���ين، واليابان، و�س����ل للمرحلة القي�س���رية وال�ليات المتحدة 
الأمريكية م�س���يرا اإلى المرتكزات الثلاثة التي نجح الدكت�ر عبدالإله في �س���رحها، وما 
تت�س���منه ال�سفحات القليلة في هذا الباب من قيمة ترب�ية يدع� فيها اإلى اقتران الق�ل 
بالعمل »من اأهم ع�امل النه�س���ة الإ�سلامية، و�س���رّ ق�ة ح�سارتها و�سرعة انت�سارها، 
كان ما اأمر به الإ�س���لام وح�ض عليه في طلب العلم ب�سقيه، علم الدنيا وعلم الآخرة، 

مع اقتران ذلك بالعمل، وجعله جزءا من عبادة الإن�سان لربه«.
مبادئ اأ�سا�س���ية في التعلم والتعليم ا�ستعر�س���ها من ج�انب نقدية متعددة م�سيرا 
اإلى الأبعاد التاريخية وال�س���تفادة منها، ليتم التعلم من الأخطاء في الما�سي واإ�سلاحها 
في الحا�س���ر، لتتك�ن الأمة الإ�س���لامية مج���ددا من الخلُق والأخ���لاق، والتعلم المثمر 
والنطلاقة بالعقل بعيدا عن الغرائز وال�سه�ات، وهنا قد يت�ساءل القارئ قبل الت�ساوؤل 
الذي طرحه الدكت�ر عبدالإله في المرتكزات الثلاثة »ما ه� �سر الح�سارة العربية وق�ة 
انت�س���ارها في الع�سر الحا�س���ر؟«، فالقتناع التام بتحليلاته يجعل من الأ�سطر الأخيرة 
في كل باب هي بداية لمفاهيم جديدة يتركها للقارئ، ليتفكر بها م�س���ددا على »تلازم 
الإيم���ان والعلم، لياأتي العمل مكم���لا لهما ومتمما وناقلا من حي���ز التنظير اإلى حيز 

التنفيذ«.
مفاتيح ترب�ية نحتاج للاإم�س���اك بها لكي نفتح اأب�اب العلم والمعرفة، ون�س���ير في 
طريق الحكمة حيث بقدر ما تت�س���ع دوائر المعل�مات والمعرفة عند الإن�س���ان، بقدر ما 
ي�سيء عقله، وت�س���بح الحياة اأكثر تاألقا وغنى واإبداعا وتجددا؟ متناول بعد ذلك دور 
التكن�ل�جي���ا في تط�ي���ر التعليم من زوايا متع���ددة، من اأهمها اأن �سيا�س���ة التعليم في 
العالم العربي تفتقر اإلى ال��س�ح في الأهداف عم�ما، واإلى �سياغة دور التكن�ل�جيا 
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والإيجابيات المتعلقة بهذا، لي�س���عنا مبا�س���رة اأمام التعليم التقليدي، والتعليم الحديث 
حيث اأن التعليم التقلي���دي يرتكز بالدرجة الأولى على الحفظ وتنمية ملكة الذاكرة، 
بينما التعليم الحديث ه� تفاعلي بالدرجة الأولى يرتكز على التحليل وتنمية المهارات 

لل��س�ل اإلى مرحلة الإبداع والكت�سافات.
في الخاتم���ة دع����ة اإلى ث�رة ترب�ية وتعليمية، اإذ ل يج�ز اأن نجري بناء الم�س���تقبل 
ب���اأدوات الما�س���ي، بل يج���ب اأن يك�ن باأحدث ما ت��س���ل اإليه الحا�س���ر من اأدوات 
وتكن�ل�جيا م�ستعر�س���ا الج�انب المتعددة الم�س���اعدة من حيث ارتباط التربية بالعقيدة 
الدينية والقيم الحميدة، والغاية والهدف في التعليم مع الحداثة في المناهج التعليمية، وما 
تت�س���منه من تحديث واإعدادات لتحقيق النه�س���ة التعليمية التي نرج�ها على �سعيد 

عربي اأول، ثم اإ�سلامي يحقق لنا ال�سع�د نح� القمة مجددا. 
بحث ي�س���هل حفظ���ه في الذاكرة، لأن الترتيب وال�س���ياغة اكت�س���با من المفاهيم 
التحليلية ما يكفي، لت�سل الفكرة اإلى القارئ كي يت��سع بالبحث ذهنيا، وي�سبح قادرا 
على النه��ض بنف�س���ه، والنتقال باأفكاره نح� التعل���م قبل التعليم، ولينهل من العلم 
ما ي�ساعد على نه�س���ة فكرية �ساملة، مكتفيا الدكت�ر عبدالإله ميقاتي ب��سع الأفكار 
وال�س���تنتاجات اأمام المتلقي بعد العر�ض والتحليل، فقد تنتف�ض العق�ل، وتحقق قدرة 

على خلق ث�رة تعليمية ت�ساعد على النه��ض مجددا بح�سارة اإ�سلامية م�سيئة.
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اأدبيات الم�ضهد المو�ضيقي واأهميته في حياة ال�ضعوب
قراءة في كتاب »مقدمات لتذوق المو�ضيقى الكلا�ضيكية«

للدكتور �ضعيد الولي

تتجاوز اللغة الم��سيقية ببلاغتها الهرطقات التي تقت�سر على الإيقاع غير المت�ازن، 
لتبلغ حدود الهرميني�طيقا، وتلتحم مع قيمة ال�ج�د الإن�س���اني المتعلق بروؤيا الك�ن 
وكين�نة م��س���يقاه التي تنبعث من كل حركة فيه، ففي كتاب الدكت�ر �س���عيد ال�لي 
»مقدمات لتذوق الم��س���يقى الكلا�سيكية ال�سادر« عن »دار جرو�ض بر�ض - طرابل�ض« 
تحليلات و�س���روحات يقدمها بفن كلمة م��س���يقية ي�س���تدرجنا م���ن خلالها اإلى لب 
الم�ساهد الم��سيقية التي يحلل خط�اتها الإيقاعية بالمعاني الت�س�يرية ذات القيمة الأدبية 
الممه�رة بفن التناغم الجمالي، المن�س���هر مع الم�ا�سيع المطروحة وال�سمف�نيات العالمية 
�سمن اأدبيات الم�س���هد الم��سيقي واأهميته في حياة ال�سع�ب، اإذ ي�سع الخط�ات النظرية 
حيز التنفيذ مع الأقرا�ض الإلكترونية المدمجة المرافقة للكتاب، لي�س���مع القارئ، ويقراأ 
بفهم ا�س���تقرائي، ثم تتجلى اأمامه المفاهيم الم��س���يقية عبر حقائق الخط�ات الم��سيقية 
المدرو�س���ة بمتانة فنية تم تاأليفها من قبل عباقرة الم��س���يقى في العالم، فهل ثمة فروقات 

بين الفن�ن عامة؟
وعي تتط�ر من خلاله المخيلة ال�س���معية بعد كل �سرح وتحليل لمقط�عة ن�سمعها، 
لت�س���بح قراءة القطعة الم��س���يقية متعة ل تقل عن متعة قراءة كتاب اأو ل�حة اأو م�سهد 
م�س���رحي اأو حتى افتتاحية »رومي� وج�لييت لبيترايليت�ض ت�سايك�ف�سكي« التي بداأت 
في كتاب الدكت�ر �س���عيد ال�لي بملخ�ض الم�س���رحية اأو ج�هر الحكاية، ومن ثم �سرح 
وتحليل لأ�سل�ب الترميز النغمي »فلكل بطل جملته اأو نغماته المميزة، كما لكل حدث 
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كذلك« فه� يحاول التلميح اإلى اأبعد من ذلك لمدة ل تتجاوز الع�س���رين دقيقة، وهي 
ما اأ�س���ماه الفتتاحية، ي�سع فيها الم��سيقي المقا�س���د الفنتازية، لي�ؤثر على الم�ستمع وفق 
اإمكانياته الم��س���يقية القادرة على جذبه لعمق النغمة مع تف�سيل لكل اآلة تم ا�ستخدامها 
في ال�سمف�نية كمجم�عة الكلارينيت المنخف�سة مع البا�ست�ن، �سمن ج�قة تهدف اإلى 
خلق لحن حزي���ن قلق ه� لحن حب رومي� وج�لييت »بعده���ا يع�د لحن القدر مع 
ال�تريات ب�س���كل مت�تر و�س���ريع مع خلفية الطب�ل ح�الي الدقيقة، وهنا ندرك قيمة 
معايير ال�قت في تحديد الم�س���هد المتخيل �س���معيا، فه� ي�س���دد من خلال تحليلاته على 
الآلت وال�قت والتنظيم لكل اآلة من حيث �س�تها ومعناها ونغمتها ال�سمعية المرتبطة 
بالإدراك الذهني لكل اآلة« وتنتهي الفتتاحية باأن�س����دة ح���ب رائعة ت�ؤديها مجم�عة 
الفي�ل�ن بنبرة عالية م���ع مرافقة جليلة من اآلة الهارب، ثم ياأتي الختام مع قرع طب�ل 
ومرافق���ة ال�تريات) ح�الي 20 ثانية( فهل لأمزجة قادة الأورك�س���ترا �س���رها؟ اأم اأن 
المقط�عة الم��س���يقية تبقى كما هي بن�تاتها و�سرها النغمي مع كل قائد اأورك�سترا كما 

هي؟
ي�سكل المدخل في كل حركة ومدتها اأهمية براأي الدكت�ر �سعيد ال�لي، اإذ يعتبرها 
الن�اة الحقيقة لكل �س���مف�نيته وفكرتها الأولى من حيث المدة وعدد الآلت الم��سيقية 
ون�عيتها، و�س�ل لل�سمت قبل انبثاق النغمة الفا�سلة الخا�سعة للت�ازن النغمي حيث 
تلعب ال�تريات دورها الهادئ وال�س���اخب الم�ساحب بمجمله للنحا�سيات »لخلق ج� 
اأكثر فرحا من قرع الطب�ل الهازجة« وللح�ار الم��سيقي مكانته الخا�سة في ال�سمف�نيات، 
اإذ ي�سكل العن�سر الأ�س���ا�ض في خلق عن�سري الده�سة والجذب، فالحركات الأربع في 
ال�سمف�نية الرابعة لت�سايك�ف�سكي ت�سكل المخزن الفكري للقارئ، ليكمل ال�سمف�نيات 
الأخرى وفق منهج تحليلي يعيد ر�س���م الخارطة ال�سمعية لكل �سمف�نية ن�سمعها على 
الأقرا�ض المدمجة، بعد ال�ستقراء الح�سي والنظري بعملية عقلانية تحليلية، تجعلنا نفهم 



رحلة يراع...

564

قيمة كل اآلة في اللغة الم��س���يقية التي تحاكي الح�ا�ض ب�سمت العازف والم�ؤلف، وقائد 
الأورك�س���ترا الذي يق�د الفرقة وفق ح�ا�س���ه والن�تة معا، لت�س���تجيب له الآلت مع 

حركات تعيد للنغمة مجدها في وجدان الجمه�ر.
مفاتيح م��س���يقية ي�س���عها الدكت�ر �س���عيد ال�لي بين اأيدي القراء، لتك�ن بمثابة 
اأب�اب تفتح نح� فهم اأو�س���ع لل�سمف�نيات العالمية، ومن خلالها اإلى الم��سيقى ب�سكل 
عام ول �س���يما الم��س���يقى الت�س����يرية التي ترافق الأعمال الدرامية والك�ميدية على 
ال�س����اء، وفي الرق�ض ال�س���عبي والفلكل�ري وما اإلى ذلك، م���ع فهم حيثيات كل اآلة 
ذات خ�س��س���ية تعبيرية ت�حي بلحظة زمنية ما، اأو ت�س���تطيع فتح ح�ارات ذهنية مع 
الجمه����ر، اأو اأن تك�ن ح�ارية في لحنها مثل مختارات باليه بحيرة البجع بم��س���يقاها 
وم�سهديتها، لتك�ن انطلاقة روؤية م��سيقية تتفتح في ذهن القارئ وتفاعلاته الم��سيقية 
كما يريدها الدكت�ر �سعيد، لتغذي المخيلة ال�سمعية واأولياتها الفنية. فما هي التاأثيرات 
ال�سمعية على الح�ا�ض عند �سماع كل �سمف�نية تجذبك نح� كل نغمة فيها دون اإدراك 

المغزى المعن�ي من كل ذلك؟
يعيد الدكت�ر �س���عيد ال�لي للمفه�م الم��س���يقي جماليته ال�سمعية المرافقة لجمالية 
ال�س���مف�نيات العالمية التي ي�س���عب فهمها اأحيانا. اإن لم ندرك قيمة الآلت الم��سيقية 
ودورها في كل م�س���هدية م��سيقية ناتجة عن ح�سا�سية الم�ؤلف ودوره في خلق محاكاة 
مكثفة، متعددة الأطراف، فه� يعاي�ض الحدث من خلال الن�تة وروؤيته الخا�سة لها، كاأنها 
كلمة يترجمها بعزف ل ينفرد �سمن الأورك�سترا اإل بحالت خا�سة، اأو �سمن �سمت 
ي�س���ع له انطلاقاته وت�قفاته تبعا للحالة ال�س���ع�رية وثنائيتها، اأي بينه وبين الجمه�ر، 
اأو بين���ه وبين الع���ازف، اأو بين العازف والآلة، وفي كل الأح����ال يق�د الم�ؤلف النغمة 
بان�س���يابية تتناغم فيها العنا�س���ر المتكاملة لت�لد ال�س���مف�نية كما ت�لد الأعمال الأدبية 
والفنية، ول� بخا�سية تلازم ال�سمع والمخيلة والذاكرة في ثلاثية يحتاجها الإن�سان �سمن 
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الطبيعة والحياة، اأو �س���من الحالت الفنية، ففي مقط�عة »�سهرزاد« لنيق�لي ريم�سكي 
نلم�ض ق�ة الم��س���يقى في التاأثير على الم�س���تمع، فما ه� �سر اأبجدية الم��سيقا في الطبيعة 
اأول، وما ه� �س���ر ال�تر في اآلة ت�حي بالفرح اأو بالحزن تبعا لليد ول �س���ع�رية النغمة 
ذات الن�تة اأو الحرف الم��س���يقي المتاآخي مع الحروف الأخرى �س���من مجم�عة ت�سبه 

الأورك�سترا وحكايتها مع الألحان؟
م��س���يقا من �س���نع الإن�س���ان يحاكي بها الم�ؤلف ال�س���مف�ني اأو العازف المنفرد 
ال�سع�ب بلغة تمثل �ستى اأن�اع الأ�س�ات، �سمن عالم نغمي محك�م بترميز ل يفهمه 
اإل م���ن تعمق بالنغم���ة، وحمل مفاتيحها، وهذا ما ي�ؤكده ه���ذا الكتاب، وه� كدليل 
مف�سل ي�ساعد على الفهم وال�س���تماع معتبرا المقط�عة الم��سيقية كق�سيدة �سعرية لها 
اإيقاعاتها ومعانيها، اأو ل�حة فنية لها م�س���اراتها الفنية وم�سامينها المتخيلة، اأو اأي قطعة 
اأدبية ذات مدل�لت جمالية تحاكي الإن�سان بما تت�سمنه من معان مختلفة، اأو ح�ارات 
ت�س���من الن�سجام مع المتلقي اأو الجمه�ر، فهل لمفاتيح الكتاب الم��سيقي من بقية عند 

الدكت�ر �سعيد؟
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قدرية الأ�ضياء ل تنفي ح�ضول الحدث
قراءة في رواية »�شريد المنازل« للروائي جبور الدويهي

تزخر رواية »�سريد المنازل« ال�سادرة عن »دار ال�ساقي« بعبق التراث اللبناني عامة 
وبال�س���مال، بداية من ح�را ودير القدي�ض يعق�ب الحب�س���ي، فما بين المقهى البرازيلي 
في طرابل�ض وبرج ال�س���اعة العثماني اأ�سداء جمالية ت�ؤكد على اأهمية المكان في م��سم 
ا�س���طياف ل ندرك زمانه اإل �س���من فجائية البداية، ولكن للبنان في زمن ال�سطياف 
قديما نكهة تتميز بالكرم، حيث كان اأبناء البلدة ينام�ن »في خيم ف�ق ال�سط�ح ليفرغ�ا 
منازلهم اأمام الم�سطافين« وفي هذا لمحة �سياحية يتفقدها جب�ر الدويهي بحنكة روائية 
ذات تلميحات ت�ؤكد على اأهمية الم�ا�سم ال�سياحية التي بات يفتقدها لبنان في ال�سمال 
خ�س��سا، وللاأمكنة في الرواية اأهمية تاريخية، ودللت ترتبط بتلميحات ت�ؤكد على 
اأهمية ال�س���مال اللبناني في الرواية الغارقة بالندماج الطائفي، والتخلخل الذي ي�ساب 
به بين فترة واأخرى، وكاأننا نع�د اإلى الما�سي بين حين واآخر، حيث تع�د الذاكرة اإلى 
قيمة التاآخ���ي المذهبي اأو الطائفي، وقدرته على دفع عجلة ال�س���ياحة نح� الزدهار، 
ليتجدد لبنان عبر الم�س���طافين، وزمن ال�س���طياف الذي بداأت به الرواية، كاأن المكان 
يئ���ن من حرقة الأحداث التي تت�س���ابه عبر الزمن »لم يتراج���ع الرقيب عن قراره اإلى 
اأن خطر لأحد المعتقلين اأن يعرف عن ا�س���مه عبدالمجيد، وا�س���م والده اأحمد، وا�سم 
رفيقه الجال�ض اإلى جانبه، محمد علي، فانتبه الع�س���كري اإلى غلطته«. فهل لإيحاءات 
الأ�س���ماء في الرواي���ة اأبعادها المعن�ية الت���ي تدفع بالقارئ للتغلغل اأك���ثر فاكثر؟ اأم اأن 
اختيار ا�س���م مي�سل�ن يهدف اإلى التذكير فعلا بمقتل ي��سف العظمة، وانك�سار الجي�ض 

العربي الطري الع�د في م�اجهة الق�ات الفرن�سية؟
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اأم�م���ة غائبة، واأم�مة اأخرى حا�س���رة وما بينهما احت�س���ان عاطفي، وفي المعنى 
الم�س���تتر حاجة وطن اإلى احت�س���ان اأبنائه، وحاجة الأبناء لت�س���اع �سدر ال�طن لهم، 
ف�سخ�س���ية الأم الحن�ن الغائبة عن ال�سبي نظام والم�س���غ�لة دائما بتح�سير ال�سبحيات 
وما يتبعها تنعك�ض على �سخ�س���ية المربية الحا�س���نة التي هي بمثابة ال�سدر القادر على 
احت�اء الإن�س���ان مهما كانت جن�س���يته اأو مذهبه، لأنه يمثل الإن�س���ان وحاجة الأم اإلى 
اإبراز العاطفة ال�س���بيهة بعاطفة ال�طن المحت�س���ن لم�اطنيه مهم���ا كانت مذاهبهم، وفي 
هذا تلاعب درامي في الم�س���اهد المبنية على ال��س���ف ال�اقعي، وعلى رمزيات المعاني 
النتمائية واللا انتمائية القادرة على و�سع القارئ اأمام جدليات ينتظر اأن تتبل�ر كلما 
ت�غ���ل في القراءة اأكثر، لكن للاأحداث ال�س���تثنائية فجائيتها من حيث ال�سخ�س���يات 
واأدوارها، حتى الر�س�مات التي كان ير�سمها نظام على الجدار بالفحم الأ�س�د، وهي 
لأمه و�سقيقته و�سيفات ال�سبحيات. اأراد جب�ر الدويهي من هذا اإظهار التاأثر والتاأثير 
من خلال التربية التي تعيق اأحيانا نم� ال�سخ�س���ية، ف�س���يفات ال�س���بحيات �س���اركت 
ال�ج�ه الأ�س���رية في متخيلة ال�س���بي »نظام« من حيث معنى ر�س�مات الأطفال »فقد 
ا�س���تطاع بذلك تحليل الم�سهد واأبعاده قبل كتابته على ال�رق، ليتكامل الم�سهد الروائي 
عبر التعابير والم�س���طلحات الدالة على مدل�لته الم��س�عية، والقدرة على ا�ستكمال 

الرواية بنفحة اجتماعية تحليلية لمجتمع �سمالي ذي تربة خا�سة.
تنم� ال�سخ�س���ية الروائية الأ�سا�سية و�سط ال�سخ�س���يات الأخرى بتاأثر يميل نح� 
خلق انفع���الت ت�ؤثر على المعايير الفكرية المقب�لة والمرف��س���ة في اآن من حيث عبثية 
القدر في ر�س���م الم�سائر باأيدي ال�سع�ب نف�سها، لأن تك�ين �سخ�سية نظام عبر الرواية 
تت�س���ابه في تك�ين �سخ�س���يات اأبناء ال�طن ال�احد من حيث الختلاف والئتلاف في 
المفاهيم، فنظام ومي�س���ل�ن من اأب واأم واحدة، ولكن الأ�س���ل�ب الأ�س���ري في التربية 
اختلف مع مرور الزمن، مما ت�سبب في اختلاف التك�ين النف�سي والعقائدي، واختلال 
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بع����ض الم�ازين العاطفية عند كل منهما من حيث الدافع النتمائي، والتذبذب الديني 
ب�سبب عدم فهم الإن�سان بحد ذاته للقيم الإن�سانية واأهميتها في حياة ال�سع�ب.

ل�حات انطباعية ل يمكن التغا�سي عن جماليتها الح�سية في بناء الرواية وتاأملاتها 
الهادئة الفا�س���لة بين الم�ساهد اأو الف�س�ل بحيثياتها المتل�نة بمكارم الطبيعة ال�سمالية مع 
الحفاظ على �سيمائية اكتفى من خلالها بخلق ت�ازنات روائية، تتيح للقارئ ا�سترجاع 
الم�سهد كلما ا�ستكمل القراءة بعمق ا�ستدراجي نابع من حنكة الروائي جب�ر الدويهي 
في خلق الدوافع النفعالية عند القارئ للربط بين �س����رة و�س�رة، وحدث تم ر�سمه 
روائيا وفق ركيزة ال�قائع المتتالية، والمت�افقة تحليليا مع ال�سخ�سية الأ�سا�سية في الرواية 
ومعاييرها الهادفة اإلى ن�س���ج متين بداأ من م��سم ا�سطياف مزدهر، وانتهى عند �سرط 
دفن على »الطريقة الإ�سلامية اأي دون اأي �ساهد على قبره اأو �سليب« فتط�ير الحدث 
عبر �سخ�س���ية تحاكي �س���رائح المجتمع اللبناني نم�ذج حي ل�اقع نعي�ض فيه �سراعات 
متعددة تبداأ من الداخل الجتماعي، لتت�س���ل بال�اقع ال�سيا�سي واأزماته المختلفة، فهل 
اأراد جب����ر الدويه���ي مداورة الزمن، لتحيا روايته في قل���ب كل قارئ ي�ؤمن بكين�نة 

الإن�سان؟
بناء محكم في �سل�كيات �سخ��ض تع�د اأ�سبابها اإلى التربية الأولى منذ الطف�لة، 
واإلى العادات والتقاليد التي يعجز علماء الجتماع عن فهمها، فهي بمثابة القاعدة التي 
تحدد النهايات منذ البدء، وهذا ما ي�س���ير اإليه جب�ر الدويهي في روايته الممه�رة بطابع 
اجتماعي متن�ع في ت�س����راته ال�اقعية الممتدة عبر الزمن، وتغيراته غير المح�س����بة في 
نظر القارئ، اإذ تعتمد نم� ال�سخ�س���يات على البناء العام للرواية، والمتما�سك بخي�طه 
الأ�س���ل�بية والم��س�عية، فالن�س���جام بين العالم الداخلي للاإن�س���ان والتنافر مع عالمه 
الخارجي قد ي�س���طدم بعقبات ت�ؤدي اإلى خلق متاهات ي�س���عب الخروج منها، وهذا 
ما حدث مع ال�سخ�س���ية الأ�سا�س���ية في الرواية التي ربطها منذ البداية بالج� الأ�سري، 
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اأو الف�س���اء الخلاق للاإن�س���ان الذي ين�س���اأ فيه دون تخطيط م�س���بق، لأن لليد القدرية 
ر�س���م �سخ�سياتها الخا�سة وفق متطلبات الحياة الإن�سانية، واكتمال �سراعاتها الداخلية 

والخارجية معا. 
ا�ستطاع الكاتب اإماطة اللثام عن م�ا�سيع ح�سا�سة عرفت بها �سخ�سيات �سمالية 
ب�س���كل خا�ض، بل عادات وتقاليد ما زال البع�ض منها حيا حتى الآن، بمنهجية قديمة 
ربما ترتب���ط بالتراث الجتماعي المت�ارث،غ���ير اأن فكرة ال�سخ�س���ية المتذبذبة طائفيا 
جريئة في طرحها المتنا�سق و�س�رها المرتبطة بالأمكنة وحميميتها الروائية بين ال�سط�ر 
كافة، من جامع المن�س����ري الكبير و�س�ل اإلى �س���اعة التل العثمانية حتى قرية ح�را 
بقرميدها الرا�س���خ في الذاكرة الم�سهدية، وق�ة تاأثيرها على جمالية الأمكنة في الرواية، 
وت�س���رب الأزمنة من الما�سي اإلى الحا�سر وبالعك�ض، لي�سعر القارئ ب�سكل عام اأننا ما 
زلنا نعي�ض في الزمن الما�سي بانتظار الحا�سر الذي يعيد لنا ه�ية ال�سع�ب، وح�سارتها 

الم�سبعة بالمفاهيم الإن�سانية.
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القوة الثقافية في تحديات قوى الدول الكبرى 
و�ضناع الحروب

ياأخذ �س���راع الثقاف���ات الكثير من اأ�س���كال الحروب الل�ج�س���تية التي تق�م بها 
الجي��ض، لكن �سمن مح� الم�روثات والتجديد، وخلق المفاهيم الثقافية التي تفتح كل 
باب مغلق لتر�سيم الحدود المعرفية �سمن قناعات يتم التلاعب بها اأو تغذيتها، ك��سيلة 
ت�س���كل ن�عا من ال�س���راع الثقافي غير الثابت على معادل���ة اأو مقترحات اأو تط�رات 
لقناعات ت�س���تند اإلى خبرات الما�س���ي، اأو على اآثار الح�س���ارات الثقافية التي اإن بحثنا 
عنها نجد اأن الثقافات في الما�سي كانت اأكثر انفتاحا على التاريخ الإن�ساني، ول� �سمن 
الم�روث���ات وتط�يرها وبتجان�ض مع الأدب والتجذر الفني، مما يعزز احترام الثقافات 
دون تعزي���ز الكراهية بين الأفراد، اأو دون انته���اكات لثقافات تحر�ض على الكراهية، 
والقتل والنتقام للتاريخ، والبقاء �سمن المحليات المغلقة غير القابلة للانفتاح العالمي، 
اأو ك�نية الثقافة وابتعادها عن �س���راعات الحروب الدم�ية لتعزيز فكرة التن�ع الثقافي 
وتجان�س���ه محليا وعالميا، ليبقى بمناأى عن ال�س���راعات التي تجرد الإن�سانية من النفتاح 
الثقافي، ولغة ال�س���لام النابعة من العقل المدرك للتكامل الإن�س���اني الم�سترك، اأو اله�ية 

الثقافية الحري�سة على لغة ثقافة ال�سلام.
الح�س����ل على ه�ي���ة ثقافية ه� جزء م���ن كل لفكرة ال�س���لام الثقافي، وال�عي 
النف�س���ي المدرك لأهمية مح� ال�سراعات الم�س���لحة التي تت�سبب بالكثير من الخ�سارات 
الب�س���رية قبل الثقافية، وت�ؤث���ر على النم� الثقافي بعيدا عن لغة الح�س���اءات، لأننا اإن 
اأجرين���ا اإح�س���اءات للنم� الثقافي عرفنا دور الك�ارث الثقافي���ة التي تحيط بنا من كل 
الج�انب الإن�س���انية ومفاهيمها التي تت�س����ه في اأثناء الحروب، وما تنتجه من اأدب وفن 
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وفكر �سيا�سي وفكر ترب�ي اإلخ.
تهيم���ن الع�لمة الثقافية على العالم، ولكن هذا ل يعني اأنها ع�لمة �س���يئة بقدر ما 
تعني اأن الفعل الثقافي في كل زمن ه� فعل عطاء اإن�س���اني بحت اإن تجرد من م�س���الح 
الدم���ار الثقافي، اأو بمعنى اآخر الحروب الثقافية التي ت�س���ن باأ�س���لحة ال�عي والإدراك 
والتقدم نح� بناء عالمي للاإن�س���انية من خلال النتقال عبر مراحل تجمع الإن�س���ان في 
كل زمان ومكان على مبداأ ثقافة ال�س���لام، وتنمية الق�ة الثقافية القادرة على متابعتها 
الأجي���ال بتحديث متط�ر قابل لنظريات، واأبح���اث ل تقل اأهمية عن تلك الأبحاث 
العلمية الن�وية التي تاأخذ الب�س���رية نح� منعطفات اإن لم يتم تداركها ف�ستجرفنا نح� 
الهلاك الذي يعيدنا اإلى البدء الك�ني للب�سرية، فلا يمكن لثقافة اأن تم�ت وت�لد اأخرى 
دون تط�ر في ال�عي الثقافي الذي نحتاج اإليه، ليك�ن بمثابة الم�س���اد الحي�ي للحروب 
ولغة الأ�س���لحة وغير ذلك من تعابير ن�سمعها كل ي�م اآلف المرات، بغ�ض النظر عن 
الم�س���اواة الجتماعية والقت�س���ادية واللغ�ية، ول �سيما اأننا في ع�سر �سبكات الت�ا�سل 
الف�سائي المفت�ح على ك�سر الم�ستحيل، والقدرة على تحقيق العدل الثقافي، واإن اأرخت 

الث�رة المميتة بظلالها على الأر�ض العربية.
اله�ي���ة الثقافية هي ه�ية ح�س���ية مفت�ح���ة عالميا، لتك�ن �س���من زرع المفاهيم 
الإن�س���انية جماليا، لت�س���اهم في بناء الإن�س���ان الجديد دون تر�س���يم الح���دود له للخلق 
والإب���داع والإيمان المطلق بقدرات الإن�س���ان على مح� الحروب، والبدء بمرحلة ثقافية 
منتجة للاإبقاء على العق�ل المفت�حة والأذهان المتطلعة اإلى لغة تجمع الثقافة تحت مظلة 
الإن�سانية، والأدب الم�ساحب لها، والنتاج الفكري الم�ؤدي اإلى ا�ستثمار طاقات الإن�سان 
لأبعد الحدود بعيدا عن الكلا�س���يكية، اأو المنطق الثقافي غير الماأ�س�ر لدين اأو عقيدة اأو 
فروقات ب�سرية اأو عرقية، بل احترام الإن�سان وثقافته وال�سعي لتط�رها نح� الف�سل، 
مما يحقق للطبيعة الإن�سانية حق�قها من خلال الح�س�ل على العدل الثقافي، واإن اتخذ 
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كلام���ي هذا �س���فة المدينة الثقافية الفا�س���لة، لكنه يحقق ن�عا م���ن روؤية هي تخطيط 
ثقافي لننج� من المهاترات التي ت�س���عنا تحت الم�ست�ى الثقافي المطل�ب، لنتحدى �سناع 

الحروب.
اختلافنا الثقافي مع الآخر ه���� الدافع التحفيزي الأكبر الذي يجعلنا نبحث عن 
ماهي���ة الختلاف، وبالتالي الهتمام المدرك له�ية الآخ���ر الثقافي يعك�ض قيمة التن�ع 
الإن�س���اني في المجتمع���ات التي تمتلك الأهداف الثقافية الم�س���تركة مث���ل تبادل الأفكار 
وقب����ل الآراء المختلفة ودرا�س���تها مثل الإنت���اج الأدبي كالروائي والفن الت�س���كيلي 
والنحت والرق�ض والم��س���يقى والفلكل�ر والآثار وعلم العمارة، وكل ما من �س���اأنه 
اأن يجمع الإن�س���انية �س���من الخلق والإبداع بعيدا عن الحروب وال�سراعات الدم�ية، 
والحتفاظ باله�ية الثقافية كلغة م�ستركة تحافظ على جمالية الثقافات المتبادلة المرتبطة 
بالمجتمعات ب�س���كل عام، وبتن�ع يميل اإلى الن�س���هار والتجان�ض مع الآخر، لت�سكيل 
معرفة اإن�س���انية هي مجم����ع ثقافات متن�ع���ة في كتلة واحدة تعن���ي مح� الحروب، 

لتر�سيخ التن�ع الثقافي، وثقافة ال�سلام.
هل من حروب م�س���لحة وقعت ولم ت�ؤثر على الم�س���ار الثقافي الإن�س���اني؟ وهل 
من ث����رة قامت ولم تترك اأثرها عل���ى الأدب والفن والفك���ر، وبالتالي على اأجيال 
ورثت هذا النتاج وانتف�س���ت، ثم وقعت فري�س���ة الت�ارث المت�س���ارع عليه جيلا بعد 
جيل، لتحقيق النت�س���ارات ال�همية التي تزيد من تخلف الإن�سانية، وو�سعها �سمن 
الع�دة اإلى الب�س���رية الأولى ب�س�رة حديثة بمعنى �سمن اختلاف الأدوات فقط، وهذا 
لغز الحروب الم�ستمرة في العالم، كاأن الثاأر الزمني ه� لغة الت�ا�سل للحروب و�سناعها 
الذين ي�س���ع�ن لغة النتقام من الأهداف الدني�ية ل الحياتية، وما الحرب اإل دنيا، وما 
الثقافة اإل حياة، واإن كانت الحروب الثقافية هي الأق�ى، لكن اأدواتها تت�سدى لبع�سها 
�س���من المفاهيم والقيم الطاغية على بع�سها، و�س���من ميزان الثقافة الإن�سانية التي ل 



رحلة يراع...

573

يمكن اأن تقتل الإن�سان وت�سرده وتبتر من اأع�سائه، اأو تجعله م�ستت الفكر، وبهل��سات 
ل ت�ؤدي اإل اإلى خ�سارة الإن�سان، وخ�سارة التراث المبني على وهمية ال�سترجاع، بينما 
الذاكرة الثقافية هي الذاكرة التي تعيد تحديث نف�س���ها بنف�س���ها كلما تم تدميرها، لأنها 
تتط�ر تلقائيا بعيدا عن التل�ث وال�سراعات الدم�ية التي يخ�سر فيها الإن�سان وج�ده. 
فاأي���ن نحن على خارطة الدول المتقدمة ثقافيا؟ وما هي الحل�ل التي تجعل الح�س����ل 
عل���ى ه�ية ثقافية عالمية هي رمز الإن�س���انية التي تحيا على اح���ترام الثقافات وتن�عها 

لم�اجهة �سناع الحروب؟
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دورة حياة ووجود واحدة
قراءة في كتاب »الديمقراطية التعبيرية« للدكتور علي نعمة

و�سع الدكت�ر علي نعمة ق�ى متعددة التجاهات في كتابه »الديمقراطية التعبيرية« 
بين المفه�مين الق�مي والإ�س���لامي ال�سادر عن »دار ف�ا�سل« والذي يجمع فيه الكثير 
م���ن الأفكار الم�ؤدية اإلى تعبيرات مثقلة بالخبرات والنظريات، والمفاهيم التي تق�د اإلى 
الرقي الجتماعي قبل ال�سيا�س���ي، اإ�س���افة اإلى التعاطي الجتماعي والهتمام المتزايد 
بالنظريات الم�س���ددة على اإتقان فكرة الديمقراطية التعبيرية، وا�ستنادها اإلى النهج القائم 
على �سل�س���لة م���ن النظريات، ل اأعرف حقيقة مدى تطبيقه���ا في البلدان، لكنها تحمل 
مثالية مت�س���ددة ت�ؤدي اإلى ما ي�س���به المدينة الجتماعية وال�سيا�سية الفا�سلة ذات ال�سلة 
بالمب���ادئ والنظم الدقيقة المفيدة في تط�ير ال�سيا�س���ات العام���ة، واإن كانت الأفكار في 
الكتاب ن�عا من �س���بكات مت�سلة بعلاقات يدعم بع�س���ها البع�ض، وت�سهم في تحقيق 
الديمقراطية التعبيرية، بمميزات تتمتع بنظريات متلائمة مع التطلعات وال�سروط المدمجة 
بالمتحد الجتماعي »الذي ي�س���مهم وطبيعته وت�س���بط تط�ره نح� ت�سكل ال�سلطة فيه 
وبناء النظام الجتماعي ال�سيا�س���ي الخا�ض به، و�س���يطرة هذا النظام على كل �س�ؤون 
الحياة والعي�ض في المتحد« مما ي�سمح بدمج الأفكار ل�ستنتاجات ت�سكل م�سم�نا حقيقيا 
للديمقراطي���ة التعبيرية دون النظر اإلى المفه�مين الق�مي والإ�س���لامي حيث تبناهما في 
كتابه، ليحدد المفه�مين من خلال الديمقراطية التعبيرية، وفي هذا ن�ع من التخ�س���ي�ض 
الذي ي�ؤدي اإلى تحجيم الفكرة الغنية التي ا�ستعر�سها بتاأن ملم��ض ي�ؤدي اإلى تح�سين 

الإمكانيات لمح� المخاوف من الم�اقف الجتماعية وال�سيا�سية معا.
ربم���ا يق�ل البع����ض: اإن الكتاب محمل بالأدبيات ال�سيا�س���ية والجتماعية، لكنه 
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يجل� الب�س���ر، وي�س���ع الفكر اأمام المثل التي تتيح مجم�ع���ة اقتراحات يمكن تحديثها 
ب�س���كل متلاحق اإن تم تطبيقها بهدف تح�س���ين الأمم، اأو المجتمع���ات التي غلبت عليها 
المخ���اوف، لي�فر الدكت�ر عل���ي نعمة في كتابه اأول�يات تتمت���ع باإمكانيات التنفيذ اإن 
تم اإدراجه���ا، لتحقيق الكثير من الأهداف التي ي�س���ير اإليها اإن�س���انيا من خلال التفاعل 
الإيجاب���ي بين المك�نات الجتماعية الب�س���رية، واإن اأظهر اأي�س���ا ال�عي الذاتي للعي�ض 
دون احتراب »اإذا غلب التفاعل الإيجابي ان�سهر المجتمع وت�حدت الأمة، واإذا غلب 
التفاعل ال�س���لبي تم���زق المجتمع وانتهت ال�س���لطة بالتفكك اإيذانا ل���دورة جديدة من 
ال�سراع، وتمهيدا لن�س����ء دول واأمم اأخرى« ليمهد لحقا لدورة حياة ووج�د واحدة. 
فهل يمكن هذا في الحياة التي تحمل في ثناياها الأ�سداد؟ وما من مثل في مدينة اجتماعية 
و�سيا�سية فا�س���لة مبنية على نظريات ي�سعب التكهن بنجاحها اأو ف�سلها، واإن حملت 
عن�ان »الديمفراطية التعبيرية« وبين مزدوجين اأ�س���مح لنف�س���ي و�سعهما في المفه�مين 
الق�مي والإ�سلامي، لأن التحرر في الكتاب ه� المنهج الذي ي�سير على ال�عي الذاتي 
من خلال المتحد الجتماعي الذي ي�س���دد عليه، وو�س���ع له الأ�س�ض والمبادئ والنظام 
اأو »ال�عاء الفكري الكبير الذي ي�س���ع ويجمع ما�سي الأمة وحا�سرها« و�س�ؤالي هنا: 
ماذا عن م�س���تقبلها بعد كل هذا الفكر المتقن والمدوزن اأو البناء الجتماعي وال�سيا�سي 
في الكتاب، ونحن اأم���ة تتخبط في الحروب، وباتت ثقافتها على المحك اإن لم اأقل يتم 
تدميرها تدريجيا لتمحى من الذاكرة »اإذا ف�سد �سريط الذاكرة الكبير الذي تق�م عليه 
ال�سخ�سية الثقافية الخا�سة المميزة للاأمة، وت�سربت اإليها ثقافات ومفاهيم وقيم واأخلاط 
و�س���م�م من الأمم الأخرى، واإذا ف�سدت هذه ال�سخ�سية الثقافية الخا�سة المميزة للاأمة، 
ف�سدت معها قاعدة انطلاق الع�سبية الق�مية، اأي ما ن�سميه اله�ية الجتماعية ال�سيا�سية 
لأي اأمة اأو �س���عب اأو ق�م اأو متحد اأو مك�ن اجتماعي« فما هي اللغة بعد ذلك؟ وما 
الذي ي�س���عى اإليه في كتاب ه� مك�ن لمجتمعات ت�س���ترك في حالة �سيا�سية، اأو �سمات 
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�سنفها ب�س���كل دقيق وبدرجات متفاوتة، واإن و�سع في راأ�ض الهرم اأو �سلم الأوليات 
اللغة »اللغة هي باب ال�س���ع�د والرتقاء الخطير الذي ينه�ض بالأمة ويح�سن وحدتها 
وي�ؤجج ع�س���بيتها، وه� اأي�سا �سلم النحدار الخطير الذي قد ته�ى اإليه الأمة وتفقد 
به وحدتها وع�س���بيتها و�س���كيمتها«. فما هي نتائج الديمقراطية التعبيرية اإن تم تنفيذ ما 

جاء فيها عمليا؟
اإن الق�ة الإعلامية والق�ة الثقافية من اأهم الق�ى في كتاب »الديمقراطية التعبيرية« 
الذي ا�س���تنفد كل النظريات في ال�س���لطة واأن�اعها اأو �س���ماتها وفي خ�سائ�ض واأن�اع 
الكيان ال�سيا�س���ي وعلاقة مك�ناته بال�س���لطة، ومن �س���منها �س���عف الع�سبية المنتجة 
لل�س���لطة وهي »حالة تماهي ذهنية وجماعية وفردية م�ستركة، نف�سية وعقلية معا، تجمع 
بين الكبير وال�س���غير وت�سمهما في ب�تقة التماهي وال�س���ع�ر ال�احد بالم�سير ال�احد، 
هي ح�س���يلة العاطفة والعقل، وال�ع���ي والإدراك، والمعرفة والعلم، والتربية والعادة، 
والطبع والر�سد والترقب، والحلم وال�اقع والطم�ح و�س�ل اإلى التخطيط والتنفيذ«. 
اإن ال�س���لطة في الكتاب هي جزء من التك�ين الح�ساري الذي ي�سع �سلبياته واإيجابياته 
تحت المجهر المكبر بعد�سات ت��سح الم�سم�ن وتناق�سه، وتظهر كل ما من �ساأنه اأن يعيق 
الديمقراطية التعبيرية، حتى ليت�س���اءل القارئ: هل ي�سع الدكت�ر علي نعمة ال�سيا�سات 
الفا�سلة في كتاب ه� دولة قائمة بحد ذاتها نظريا؟ وما ه� النتماء والمعتقد والع�سبية 
و�س���كل العلاقات المتنافرة في الف�س���ل الثاني الذي يجعلنا نقف اأمام الأنظمة الفكرية 

وجها ل�جه؟
يح���اول الدكت�ر علي نعمة الإحاطة بم��س����ع الديمقراطية التعبيرية، وباعتراف 
�س���مني اأنه ل يمكن لمجم�عة م���ن »الكتاب والباحثين تعريف ماهيتها ب�س���كل كامل 
والدخ����ل اإلى عمقها اأو معرف���ة ج�هرها يحتاج لجراأة« في الدخ����ل اإلى قلب هذا 
»الهي�لي المجه�ل« لتلم�ض اأبعاده ور�س���م حدوده واإبراز ملامحه الرئي�س���ية و�س���ماته 
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الأ�سا�س���ية و�سبر اأغ�اره »فكيف يمكن لم��س����ع الديمقراطية التعبيرية اأن يتم في كتاب 
بمثابة دولة قائمة عل���ى هذا المفه�م النظري الذي ل اأعرف مدى اأهمية تطبيقه، لكني 
وجدت فيه ن�عا من المثل ال�سيا�سية القائمة على التفاعلين الإيجابي وال�سلبي والتط�ر 
ال�سكاني والمعي�سي والقت�سادي والثقافي وال�سيا�سي، وبتعريف كامل لأق�سام هي بمثابة 
ب�ابة عب�ر للف�س���ل الرابع، والقناعة لتر�سيخ م�س���امينها دون اأن ين�سى دور الثقافات 
الإن�سانية الإيجابية الم�ساعدة في التاأ�سي�ض الذي ي�سكل غايتها وتر�سيخها �سمن كتلة من 
المعطيات تت�سل ببع�سها، وفي الحالة التي يذكرها اأو ال�سروحات التي ي�سهرها في ب�تقة 
واحدة ت�ؤدي اإلى ت�س���اوؤل مهم، وه� اإن ف�سلت واحدة من المعطيات اأفلا تف�سل البقية 
كلها؟ وبالتالي تنهار اأ�س�س���ها ومعطياتها بالكام���ل، واإن كان لي�ض بمقدور اأي مجتمع 
اعتم���اد النظ���ام الديمقراطي اإلخ..ما لم تتر�س���خ »القناعة الفكرية والعقلية والنف�س���ية 
والعقيدي���ة ال�اعية لدى الغالبية العظمى من نخبة فكرية« وهنا تبرز اأهمية دور الثقافة 
الح�سارية الخا�سة بالمجتمع المعني الذي يتغذى بالحترام للاآخر، وبالم�سامين الإن�سانية 
العميقة القائمة على الت�سل�سل الفعال الذي اأن�ساأه الدكت�ر علي نعمة في الف�سل الرابع، 
وبتما�س���ك اإن انهار فيه الف�سل ال�احد انهارت كل الف�س�ل في الكتاب الذي ل يمكن 
ف�س���ل اأي باب من الأب�اب التي و�سعها بتاأن وت�ؤدة، لندخله بحر�ض �سديد على اأن 
يفهم القارئ الأبعاد والقيم الخا�س���ة بكل الم�سامين التي طرحها بامتداد فكري يت�سع 
كال�عاء الذي ما اإن امتلاأ حتى ا�ستعدت الأنف�ض لتذوقه باأريحية دون اأن نن�سى »اعتبار 
الإن�س���ان قيمة دينية اإلهية ت�س���تحق التكريم والتف�سيل والعناية وال�س�ن والحماية« فهل 
يمكن الخروج من الكتاب دون النفع من المبادئ الفا�سلة التي زرعها فيه، واإن لم يجد 

القارئ فيه غايته اأو قناعته ال�سخ�سية بالم�سامين التي جاءت فيه؟
اإن هذا الكتاب غني فكريا بكل ما يمكن اأن يت�س���اءل عنه المرء ول �س���يما الف�سل 
الخام�ض وبناء الديمقراطية وال�سبط لمعاييرها من خلال ال�سرح المكثف لدور كل ممار�سة 
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من ممار�ساتها، و�س�ل اإلى الف�سل ال�ساد�ض والرقابة ال�سامنة وال�سابطة لقناعات فكرية 
ونف�سية، والمرجعيات بمختلف اأدوارها واأط�ارها، لنجل�ض في الجزء الثاني على اأر�سية 
اإن�س���انية تهدف اإلى تكريم الإن�س���ان ورعايته وهدايته ومنحه الروؤية ال�ا�سحة لمنظ�مة 
الحرية في الإ�سلام، وهنا تبداأ الإ�سكالية في كتاب الديمقراطية التعبيرية، اأو اليقظة الفاعلة 
في الإح�سا�ض اأننا اأمام نظام فكري معقد ولي�ض المدينة ال�سيا�سية الفا�سلة، لأنه يخ�س�ض 
في الف�س���ل الرابع ما ي�س���تنتجه القارئ تحديدا وهي »اإ�سكالية العلاقات بين الفعاليات 
التمثيلية في ظل ال�سلطة الديمقراطية، لن�سل اإلى الفئ�ي منها، وح�سا�سية كل �سبب من 
اأ�سباب الإ�سكاليات الم�ؤدية اإلى و�سعنا على اأر�ض ثابته تنفي المدينة ال�سيا�سية الفا�سلة، 
لأن كل من هذه الإ�س���كاليات تحتاج اإلى درا�س���ات اأخرى ترافقها الدرو�ض العملية، 
اأو الفعل القائم على الختب���ارات الفعلية التي تنتج الديمقراطية التعبيرية الم�ج�دة في 
كتاب الدكت�ر علي نعمة والفكرة الحبي�سة بين غلافين، اأولهما العن�ان واآخرهما مدى 

اإمكانية التفاعل في هذه المفاهيم«.
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لحظة الك�ضف الأ�ضيلة
قراءة في كتاب »الف�ضول« لألبرتو مانغويل

)ترجمة اإبراهيم قعدوني(

ينتقد األبرت� مانغ�يل في كتابه »الف�س����ل« ال�س���ادر عن »دار ال�ساقي« الثقافة من 
خلال اإثارة الف�س�ل لمعرفتها، وفتح اآفاقها بالقراءة، ل�ستدراك لحظة الك�سف الأ�سيلة، 
اإذ يجدر بنا تغيير اهتماماتنا بالنتقال من فكرة اإلى فكرة، ومن �س����ؤال اإلى ت�ساوؤلت 
تف�سي اإلى ماهية الكلمة وذهنية ال�س�رة التخيلية المنبثقة عن ق�ة الإدراك الذي تنجم 
عنه ق�ة اليقين باأن »كل قراءة هي في المح�سلة �سخ�سية للقارئ اأكثر من ك�نها ترجمة 
للعمل الأ�س���لي، كما اأنها اعتراف من ك�س���ف الذات وا�ستك�سافها« هناك م�ساألتان في 
كتابه »الف�س����ل« هما كيفية ت�س����ير اأ�س���ل�به بالقراءة الم�ؤدية اإلى المعرفة والنقد، وما 
�س���ي�ؤول اإليه كتابه بعد ذلك، ليك�ن كالمنجم الذي ينقب فيه النقاد عن قطعة الألما�ض 
المفق�دة، فه� يحث القارئ على الربط بين القراءات من خلال التقاط ال�س�ر الذهنية 
عبر الج�هر الفكري للاإن�سان، واأداة الفكر الخيالي، اإذ »كل �سيء يبداأ برحلة« وقد بداأ 
بال�س�ؤال: ما ه� الف�س�ل؟ ثم قمنا برحلة معه وه� ابن ثمان، وكاأن الرحلة هي القراءة 
ال�سبيهة بالت�رط بمغامرة، لكن نخرج منها ب�سعلة معرفية تجعلنا ن�سعر اأننا كنا على غير 
معرفة بخارطة الطريق الم�ؤدية اإلى الإم�ساك بالخي�ط التي تر�سد الإن�سان اإلى ال�س�اب 
بعد عدة ت�س���اوؤلت تفر�ض لحظة الك�سف الأ�س���يلة التي تحدث عنها األبرت� مانغ�يل 

في كتابه. فما ه� الف�س�ل الإيجابي، ولماذا التخ�سي�ض في �سرح ازدواجية الف�س�ل؟
�س���ع�بة القراءة في بطء يعاني منه القارئ اإن نب�ض كل كلمة قراأها وت�س���اءل عن 
محت�ياته���ا اأو معانيها اأو اتجاهاتها اأو خلفياته���ا اأو التمرد عليها، وال�ق�ف عند المراد 
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منه���ا، لخلق الم�س���اهد التي تقرب المفه�م بال�س���رح والبح���ث والتمحي�ض الذي ينتج 
التفاعل الذهني بين ال�سيء و�سده، بين الجهل والمعرفة، وبين معنى الحياة في الملحمات 
اأو الأعم���ال الأدبية، كاأعمال دانتي والغ�����ض في المعرفة من خلال فتح اأب�اب الخيال 
في اأثن���اء القراءة التي يروي من خلالها األبرت� مانغ�يل كيف بداأ الف�س����ل يدفعه اإلى 
الكتب التي واظب على قراءتها، لفك كل غم��ض يجنح نح�ه الخيال، ويحفز على 
ا�ستك�س���اف الذات من خلال الق���راءة التي ت�ؤدي اإلى معرفة الخ���ير وع�اقب اأفعالنا، 
كمب�سر يفتح �سفحات الكتب لإدخال الف�س�ل اإلى اأنف�سنا بمتعة القراءة، لتغذية الفكر 
والأخلاق ول �س���يما تلك التي ت�س���تلزم حكايات غير عادية، وقراءة بف�س�ل الكتاب 
الذي بداأ برحلة في غابات الأدب ال�لهى بالحقيقة »وبالإمكان قراءة الك�ميديا بالمجمل 
على اأنها �س���عي المرء خلف ف�س����له«، فهل يثير كتاب الف�س�ل ق�سية الطبيعة الب�سرية 
وحبها للفهم؟ اأم اأن الف�س�ل مغامرة ل�سع�د قمة المعرفة بالرغبة في اإدراك ماذا نريد؟
يثير األبرت� مانغ�يل ف�س����لنا، فنتبع طريقه معه، ونت�س���اءل: لماذا الف�س�ل يدفعنا 
لنكمل قراءة كتاب ه� م�سيرة كاتب ومترجم ومحرر وناقد، ولماذا ترتفع ن�سبة الخيال 
عند قراءة ما يده�ض؟ ما هي العلاقة بين العالم الذي نعي�س���ه والأدب؟ كيف يختلف 
الف�س����ل من اإن�سان اإلى اإن�سان حيث »تنط�ي �س���يغة ال�ستفهام على الت�قع، كما اأنه 
لي�ض من ال�س���روري اأن اأظفر بالإجابة دوما، لكنها تبقى اأداة الف�س����ل الأهم« ال اإن 
للف�س����ل اختلافات وم�س���ميات واتجاهات بع�سها ينحرف عن م�س���اراته، وبع�سها 
م�س���تنتج من معرفة ع�لي�ض، والك�ميديا والملحمة ودانتي كما »اإننا ن�ؤلف الق�س����ض 
ل�س���ياغة اأ�سئلتنا عبرها، كما نقراأ الق�س�ض ون�س���تمع لها لتحديد ما نريد معرفته، وفي 
الحالت���ين ما يحركنا ه� دافع الت�س���اوؤل نف�س���ه« يبدو اأن األبرت���� مانغ�يل يغر�ض حب 
الف�س����ل في النف�ض، ل�س���رورة التفكير في المجتمعات ال�س���تهلاكية التي نعي�ض فيها، 
وكل ما ه� فريد في الأدب من ق�سة وملحمة ورواية وق�سيدة، وي�ستفز الفكر للتخيل 
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كا�ستك�ساف ق�سيدة دانتي ولغتها، والأداة التي ترتكز عليها، لتك�ن بمثابة منهل معرفي 
نتجاوز من خلاله حدود الف�س�ل وال��س�ل اإلى اأعلى درجة من الخيال حيث تتحرك 

رغبة المعرفة، لتعزز فهم اله�يات المنعك�سة على العالم الحقيقي.
يعزز الف�س����ل في الإن�س���ان ال�عي واإمكانيات تخ�س���يب الخيال بالقراءات التي 
ت�س���افر بن���ا اإلى ع�الم الآخرين »كان هيبا�ض قارئا نهما وف�س����ليا« مانحا الفلا�س���فة 
والكتاب واأ�سحاب المخط�طات والفل�س���فات، والنظريات الف�س�ل الذي ل يرت�ي 
م���ن معل�مة، بل ي�ستر�س���ل في معرفة كيف نفكر، وفي ف���ترة لحقة كيف يمكننا روؤية 
ما نفكر به، وفي كل مرحلة ي�س���ف حياته من الطف�ل���ة اإلى المرحلة الثان�ية، فمرحلة 
المراهقة المحيرة في روؤيتها للاأ�س���ياء الت���ي تتمح�ض بها »كنت حتى مرحلة متاأخرة من 
مراهقتي ل اأعرف �س���يئا عن مفه�م الترجمة« فالف�س�ل ه� الدافع الأول لكل �سيء 
نريد معرفته في الحياة »ت�س���اءلت في نف�س���ي: وهل باإمكان الكلمات، وهي التي تج�سد 
خ�اطرن���ا اأن تترجم تلك الخ�اطر باأ�س���اليب اأخرى؟«. فالكلمة ه���ي مفتاح المعنى، 
والفكر ه� و�س���يلة اكت�س���اف الك�ن و»ال�س�ؤال �سيف�س���ي بنا اإلى مبتغانا اأم ل؟ م�ساألة 
ل تت�قف على الكلمات التي ي�س���اغ فيها ذلك ال�س�ؤال فح�سب، بل على �سكل تلك 
الكلمات وطريقة عر�س���ها«. فاإن كانت الكتابة هي فن تج�سيد الأفكار فما هي ترجمة 

المتخيل؟
اأق�ال وترجمات لأفكار ت�سيب القارئ بالذه�ل قبل الف�س�ل، والتناف�ض في كل 
ف�س���ل ه� على الأفكار واإ�س���كالية التناق�ض بين المنط�ق والمكت�ب، وما ه� باق وما 
ه� ميت »فقد مكنت الكتابة الأم�ات من التحدث اإلى الأحياء عبر القرون، ولأن فن 
الكتابة كان اأقل مبا�سرة ومادية، واأقل انفعال من فن الكلام فقد كان من �ساأنه اأن يعزز 
براعة الكتاب« اإذ يبلغ الف�س����ل مداه عند األبرت���� مانغ�يل في اأكثر من كلمة »كيف« 
وفي ا�س���تخدام علامات ال�ستفهام �سمن عناوين ت�سل�س���ت بتدرج ي�ساعد على فهم 
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خطة القراءة، وخريطة الذهن المحب�كة الفهم، لت�س���ع القارئ على الطريق ال�سحيح 
»اإذ لي�ض من ال�سروري اأن يقع كل �سيء في نطاق المعرفة الب�سرية« ولكن يبقى مفه�م 
القراءة غام�س���ا ما لم نكت�سف اللغة والت�افق ال�س���طلاحي للغات وللعقل والمنطق 
دون غ�ض الفهم عن الربط بين م�ا�س���يع الكتب التي نقروؤها، و�س���حب كن�زها من 
عمق الكلمات التي تناق�ض بع�سها، والتي تت�افق مع اأي م�سافر ف�س�لي في كتاب كتبه 

دانتي، اأو كتبه األبرت� مانغ�يل.
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تحطيم القيم المو�ضوعية
بع�س مظاهر اأدب الحروب

يتطل���ع الكاتب اإلى الكفاءة الأدبي���ة اأو الفنية وخ�س��س���يته القادرة على تحطيم 
القيم الم��س����عية، كهدف يترجم من خلاله مظاه���ر اأدب الحروب الذي يق�ده اإلى 
العمل الأدبي الم�س���ترك بالحدث والمعاناة والتناف�ض الم�ؤدي اإلى اإعادة تنظيم الروؤية بعد 
ف���ترة م���ن الزمن، ونفعية كل ما يتعار�ض مع تطلعاته الذاتية نا�س���فا الم��س����عية بعد 
تح�يلها اإلى ذاتية معتبرا نف�س���ه المدافع الأول عن الإن�س���انية في اأثناء الحروب التي ت�سن 
ب�ح�س���ية كث�رات الربيع العربي، ومن قبلها الح���روب العالمية، وما اأنتجته من اأعمال 
اأدبية وفنية تعك�ض قيمة الم�اقف البارزة في ت�س�راتهم اأو �سردهم وغير ذلك، كظاهرة 
نفعية تميل اإلى البحث عن ال�س���لام المفق�د اأو اإلى الخلا�ض من وح�سية الأحداث التي 
يكتب عنها اأو ي�س����رها اأو ير�سدها ر�س���دا تقريريا يمثل ذروة النتهاكات عن القيم 
عام���ة، والدور الأدبي الإيجابي الذي يمار�س���ه بهدف التعبير عن الم�اقف ال�سيا�س���ية 
والجتماعية والإن�س���انية والفكرية والدينية، باخت�س���ار كل ما من �س���اأنه خلق رمزية 
اأيدي�ل�جية ذات خ�س���ائ�ض ثقافية راف�سة لأدب حروب ه� ن�ع من اللج�ء اإلى فك 
�سفرة الحروب، واإظهار �سرا�ستها عن طريق ترجمة كل ذلك من خلال العمل الأدبي 
اأو الفني والم�س���طلحات المختلفة لل��س�ل اإلى خلق وجهات نظر انطلقت من تحطيم 
القيم الم��س����عية، وا�س���تبدال الذاتية بها، اأو بالخ�سائ�ض ال�اقعية وتح�يلها اإلى رمزية 

غالبا ما يك�ن اللج�ء اإليها لحماية الن�ض الأدبي.
اللامعق�ل في ال�س���راعات، والقتال ال�س���ارعي ال�سيق وال�س���هادات الحية لكتاب 
ي�سكن�ن الحرب ويبحث�ن عن الحدث الأبرز ل�سرا�سة الحرب و�سراوتها، لتكتب وفق 
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زاوي���ة روؤية يجعل�ن منها الملجاأ الحقيقي الذي يراقب�ن منه الأحداث التي ت�س���تح�ذ 
على ن�س���يج الفترة الم�ؤلمة من حروب تتك�ن ب�سماتها في ق�س���ة اأو �س�رة اأو رواية اأو 
ل�حة اأو م�س���رحية اأو حتى عبر مفردات اإن جمعناها نجد اأنها تكرار في اأدب الحروب 
عبر الع�س����ر جميعها مثل ) المجاعة، الحروب، ال�س���تبداد، الظل���م، القتل، الدمار، 
ال�س���تغلال، الديكتات�رية، المح�س�بية، الف�ساد، الغت�س���اب، ال�حدة ال�طنية، تحقيق 
ال�ستقلال، النتفا�سة( والكثير من ق�ساوة اإن�سانية اأو همجية ب�سرية تت�سادم مع بع�سها 
من وجهة نظر ذاتية لكاتب ي�سحن العاطفة اأو ي�ستبدل بها عقلانية جامدة اأو روؤية من 
زاوية واحدة اأو جزء من م�س���هد ب�سيط، كاأنه يمار�ض لعبة ا�سترداد الحق�ق ال�سامتة من 
خلال فن الكتابة المقاومة للحروب، ول� كلعبة ذهنية لها ق�اعدها من عقدة �سلط�ية 
اأو ل�ج�س���تية في تكنيك ذي وظائف �سردية ت�سبه الخ��ض في معارك م�ستمرة، تتجاوز 
الهدف، وترم���ي اإلى اإظهار ق�ة الح���روب ال�اقعية على اأر����ض الأدب الممهد لدمج 
عنا�س���ر ال�سراع في نزاعات يتم تح�يلها اإلى م�ا�س���يع اأدبية تنجح في حينها، ويم�سك 
بها التاريخ لتك�ن مرجعية لأجيال معا�سرة تقراأ الحروب عبر الأدب وال��سائل الفنية 
المرتبط���ة به. فهل من ثقافة لعنف ل يمكن مح�ه حتى الآن؟ وهل من ثقافة معاك�س���ة 

لأدب الحروب ودوره العالمي في اإبراز الجرائم بحق ال�سع�ب الم�ست�سعفة؟
اإن تمك���ين العم���ل الأدبي المتاأثر بالحروب ه� نتيجة انفع���الت ذاتية ل علاقة لها 
بالمنتج القت�س���ادي للكتاب، لأن���ه نتيجة ظه�ر الحروب المفاجئة على ال�س���احة، ول 
�س���يما العربي���ة كث�رة الربي���ع العربي، وم���ا اأنتجته من اأدب وفن وغ���ير ذلك، وهي 
حالت اإبداعية كتابية ولدت عن�ة من بطن الحرب دون تكري�ض حقيقي لأدب تفجر 
بمرحلة الحروب التي اأ�س���فت على الروايات نكهة الظلم وال�ستبداد، وفظاعة ال��سع 
الجتماعي، حتى ال�سيا�س���ي المتردي، مما جعل الر�س���تقراطية الأدبية في نزاع م�ستمر 
مع النعكا�ض الطبقي، ومنطق الأدب الم�س���تقل عن الت�س���نيف، لكن اأدب الحروب له 
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ميزة ذاتية ل يمكن ا�ستنكارها اأو و�سعها �سمن الرواية التقريرية اأو ال�س�رة الإخبارية 
الناقل���ة للخبر من وجهة نظر الجهة القارئة له، لأن البع�ض منها متخيل من واقع مرير 
تعر�ض له، وترك فيه ب�س���مة تفا�س���يل �س���غيرة التقطها من لب الحدث، ولم ينتبه له 
البع�ض، وبالتاأكيد اأن ا�س���تقلالية الجمالية الأدبي���ة لها معاييرها حتى في اأدب الحروب، 

واجتياحه الع�س�ر حتى الآن.
ل يمكن و�سع اأدب الحروب تحت م�س���ميات ال�سلطة الكتابية والت�سيي�ض الأدبي، 
لأن���ه نابع من ذات الكاتب، بمعنى اأنه يتك�ن وفق روؤيته الحي�ية للن�س���اط الجتماعي 
والأدبي في اأثناء الحروب، واإ�س���كالية الن�س���اط الفكري الذي يث�ر مع الأو�ساع ال�سيئة 
التي تعم البلد اأو المكان اأو الإن�س���ان دون فقدان ه�ية الذاكرة الم�ؤلمة للحرب، كما في 
روايات غ�سان كنفاني اأو �سل�ى البنا اأو مروان عبدالعال اأو ه��سنك اأو�سي اأو اإليا�ض 
العطروني و�س����اهم، ممن ا�س���تعادوا م�س���اهد الحروب، وحقيقة المعاني التي تتجاوز 
ال�اقع، وت�س���عه �س���من التاريخ بلغة اأدبية روائية ق�س�س���ية اأو فنية، لأن الم�ؤرخ عمله 
و�س���ع الحقيقة �سمن الأطر التاريخية بم��س����عية، بينما الروائي اأو الفنان اأو الكاتب 

ي�سع الن�ض المكت�ب اأو الب�سري �سمن ح�ض الإن�سانية عامة.
ل يمكن اإلغاء ت�ل�س���ت�ي من اأدب الحرب، اأو ا�ستبعاد الآخرين من كتاب الغرب 
في مقالي هذا، واإنما ه� ا�س���تجماع لأفكار تناق�ض اأدب الحروب �س���من تحطيم القيم 
الم��س����عية ول �س���يما في هذه الظروف التي تجتاح المنطقة من ث����رة ربيعية اأنتجت 
خريف الأدب الأ�س�د المتجهم الذي يت�سابق فيه كل من الفنانين الت�سكيليين والنحاتين 
والروائيين والكتاب، ل��سعه �سمن اأدب الحروب، وال�ق�ف وجها ل�جه اأمام الم�سهد 
الدم�ي ب�س���كل عام، وفي هذا ن�ع من ا�س���تكمال الحرب بحرب اأخرى هي الباقية، 
لأنها محملة بالأفكار الأدبية التي من �س���اأنها ا�ستخراج الأهداف وو�سعها على طاولة 
الزمن، ليحاكم ال�س���تبداد والحروب والتفا�س���يل الأخرى التي تتج�س���د في الحدث 
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الأ�سا�س���ي الذي ينطلق منه الكاتب، ويحاول فيما بعد الخروج منه بده�س���ة ل ت�سفي، 
واإنما تثير ال�س���دور الم�ج�عة من الحروب، واآثارها على النف�ض الإن�سانية، ولكن يبقى 

ال�س�ؤال الأهم في اإ�سكالية اأدب الحروب: هل يمكن ف�سل الأدب وال�سيا�سة؟
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الحياة الجتماعية في ظروف المناطق الغام�ضة

بلغ���ت ذروة النتعا�ض في الحي���اة الجتماعية مداها في ع�س���رنا هذا، وما زالت 
الظروف الجغرافية لبع�ض المناطق الغام�سة تلعب دورها في الحياة، وبدرجات متفاوتة 
لما تتطلب من تف�س���يل للتاأثيرات الجغرافية الناتجة عن عدة اأيدي�ل�جيات منها النزوح 
الح���الي من البلدان المج���اورة، ومن قبل الهجرة من القرى اإلى المدينة، والخ�س���ائ�ض 
الف�س���ي�ل�جية الم�ؤثرة عل���ى تمايز الأفراد خلال فترات زمنية مختلفة ول �س���يما تلك 
التي تج�س���د النتقال والهجرة والتغيرات في طبيعة الأمكنة والبيئة المرافقة لها، وتمازج 
الإن�س���ان بها لتحقيق روؤية اأو�س���ع لل�قائع الحياتية، و�س���من النتق���اء الطبيعي الم�ؤثر 
على الأ�س���خا�ض، وق�ة التكييف مع الع�امل التي ت�س���اهم بتاأمين احتياجاته دون اأن 
تق��ض خ�س��س���يته، اأو وج�ده الجماعي في الحي اأو القرية اأو المدينة، كجزء مهم في 
وج����ده المتناغم م���ع محيطه في ظل الظروف غير الم�س���تقرة كالنتقال من مكان اإلى 
اآخر، وتاأثيرات الأمكنة على الإن�س���ان من ناحية ب�ؤ�س���ها وفقرها، اأو من ناحية تنميتها 

وقدرتها على خلق التط�ر المعي�سي اأو البيئي اأو المعرفي والثقافي.
التف���اوت الطبق���ي في المناطق يق�دنا جغرافي���ا اإلى البحث عن مفاهيم اأ�سا�س���ية 
لزرع ثقافي منتج يتجلى فيه ال�عي الجتماعي، ول اأريد هنا اأن اأق�ل ال�سيا�س���ي، لأن 
الثقافة المنطقية تك�س���ف ما وراء هذا التفاوت، وتغذي ال�حدة المعي�سية بين الجماعات 
للتغلب على مخاوفها من التاأقلم مع بيئات مختلفة تم النزوح اإليها، اإذ تعيد ت�س���كيل 
الفرد، وتنزع عنه الذاكرة من خلال الح�س����ل على ه�ية مكانية جديدة تفر�ض عليه 
اأنماط���ا من العي�ض تجعله بعيدا عن النتماء، اأو كالمتذبذب بين الفرد والجماعة، للتغلب 
على تناق�س���ات البيئة التي يلجاأ اإليها، اأو تلك التي تفر�ض نف�سها، ليت�اجد فيها كفرد 
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نا�س���ط �سمن طبقة كادحة تمثل ت�ليفة معقدة ي�س���عب فهمها اأو اختراقها، لأنها ذات 
فهم خا�ض بها من ناحية معي�س���تها و�سل�كياتها وفهمها للحياة، وهذا ي�ؤثر على وزن 

الأحياء الفقيرة على الحياة الجتماعية ب�سكل عام.
  الأحياء الع�س����ائية اأو التجمعات الب�سرية �سمن المدن والقرى في المناطق المن�سية 
اأو الرازح���ة تحت العبء المعي�س���ي المت���دني، والتي تقبع تحت تاأثير وظروف معي�س���ة 
تجعل من غير الممكن تط�رها وفق المعايير الإن�س���انية وت�ازناتها الطبقية تبعا لأ�س���ل 
الفرد وتك�ينه العائلي، وال��س���ع الجتماعي والثقافي غير المرتبط بالأ�س���ل العائلي. 
فه���ل تعتمد المعرفة الثقافية على البيئة المكت�س���بة وفقا للطبق���ات الجتماعية؟ وما هي 
الت�س����رات الم��س����عية الهادفة اإلى تنمية هذه الطبقات الجتماعي���ة، ول� بعبارات 
ثقافية ب�س���يطة من خلال الأعمال الأدبية والفنية والأن�سطة الثقافية في اأحياء ذات �سفة 
اجتماعي���ة يمكن تط�يرها الثقافي من خلال المكت�س���بات المعرفية، وقدرة كل فرد على 

ا�ستيعاب �سل�كيات الآخرين وم�رثاتهم التي تتناق�ض مع البيئة الأ�سا�سية العامة؟
  اإن الرم����ز الجتماعية وال�سيا�س���ية والأخلاقية وغيره���ا في اأي عمل اأدبي هي 
نتيجة تحليلات لأذواق وقيم فردية تم جمعها من بيئات مختلفة وفق اختلاف الطبقات 
وقدرتها عل���ى التط�ر، وقب�لها للمتغيرات ول� بتفاوت في م�س���ار الحياة الجتماعية 
نف�س���ها، تبعا للاأماكن التي تك�سف عن الم�س���ت�يات البيئية والجتماعية، وال�سل�كيات 
الناتجة عنها لما لها من تاأثير فيما بعد على المجتمع ب�س���كل عام، وما ال�ج�د الفطري 
لإن�س���ان ما من���ذ ولدته اإل ع�امل بي�ل�جية ووراثية، ومكت�س���بات ت�س���كل الع�امل 
الأ�سا�س���ية في تك�ين �سخ�س���يته التي يمكن اإجراء بع�ض الإ�سافات التنم�ية عليها من 
خلال ثقافات يتم غر�س���ها في هذه البيئة التي ت�سكل �س�رة تراثية فيما بعد اأي�سا، وما 
الزم���ن اإل تط�رات ينبغي اأن تترجم نقد المجتمعات ل تاأخرها اأو تقهقرها، مما ي�ؤدي 
اإلى ك�ارث اجتماعية لحقة بداأنا نلحظ ت�س���ققاتها وت�سدعات ل يمكن اإ�سلاحها اإل 
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من خ���لال الع�دة الثقافية التي تعتمد على المعرفة قبل التعلم، وعلى اإدخال ال�س����ء 
الثقافي على الأماكن المظلمة، اأو الفقيرة التي تجاهد لتبقى على قيد الحياة.

المناطق الغام�س���ة اأو الأماكن المبهمة اأو الت�سل�س���ل الزمني الذي ي�سع ال�سخ��ض 
فيها �سمن حركة ب�سرية تط�رية من المفتر�ض اأنها الجزء الأهم من البناء الجتماعي في 
الأحياء ال�سعبية التي ي�سعها الروائي تحت منظاره ال�سردي مت��سعا بال�ستك�ساف لفك 
�س���فرة المع�سلات القائمة الحالية من خلال المقارنات بين الأزمنة القديمة والحديثة، وما 
يرافقها من تط�رات للمجتمع المعا�سر �سمن الن�ض الدرامي الجتماعي، واأهميته في 
�سرد الب�ؤ�ض، اأو تمثيل الم�س���اهد الحياتية ال�اقعية المقتطعة من الحياة للفهم الجتماعي، 
وف���ك الغم�����ض الغائب ع���ن اأذهان الع����الم الأخ���رى البعيدة عن ه���ذه الأمكنة 
الجتماعية المظلمة اأو التي مازالت خلف �س���تارة م�س���رح الحياة حيث تت��سع اأ�سكال 
المعرفة الجتماعية في العمل الروائي وتمثيلاته الأدبية ب�س���كل اأو�س���ح عندما ب�س���بح 
الكاتب كمراقب اجتماعي اأو كم�ستك�س���ف يلقي ال�س����ء عل���ى معاناة الأحياء ذات 
النكهة القديمة لقارئ يغزو هذا الف�س���اء الروائي المرتبط بال�اقع الجتماعي الغام�ض 
للاآخرين، كذلك الهدف الذي ياأخذه اإليه الروائي لجعل الرواية عبارة عن اأداة لمعرفة 

اجتماعية قديمة ومعا�سرة.
اإن العر�ض التاريخي لم�س���ار عائلي في حي �س���عبي ما ه� اإل تف�س���يرات لظ�اهر 
�س���روخات عائلية تبداأ منذ ال����لدة ول تنتهي، اإذ تت�ارثها الأجي���ال، فاإما اأن تنه�ض 
بها اأو تبقيها في الح�س���ي�ض، فالعائلة في كل زمان ومكان هي مجم�عة اأفراد وحدهم 
النتماء اأو فرقهم اللا انتماء، وما ه� قائم الي�م �س���تك�ن نتائجه ال�س���لبية اأو الإيجابية 
غدا، فم�ساألة العائلة في الأحياء المنغلقة اأو الفقيرة اأو الع�س�ائية لي�ست م�ساألة فردية، اإنما 
م�ساألة ثنائية، وتنتقل اإلى مرحلة الجماعة قبل التك�ين وبعده، وما الم�ساهد الجتماعية 
في الروايات من نجيب محف�ظ اإلى ت�ني م�ري�س����ن اإلى اأرافيندا اأديغا حتى الفرن�سي 
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بلزاك قديما �س����ى م�س���اهد من الحياة الجتماعية التي تدفعنا اإلى البحث عن حل�ل، 
لأنها ت��سح الم�س���هد الجتماعي الذي ير�سم المعاناة والحتياجات عبر الدخ�ل اإلى 
اأماكن غير م�ستك�س���فة اجتماعيا، اأو رازح���ة في زوايا ما بعد الحروب، اأو المناطق التي 
تعر�س���ت للدمار، ثم اأ�س���بحت منطقة تنتظر ع�دة من هجرها، �سمن ال�اقع المرير 
الذي فر�ض وج�د بع�ض الن�س��ض الروائية، لتك�ن �س�ؤال مفت�حا: اأين هذه المناطق 

من العالم المعا�سر؟
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الحرب والك�ضف الذاتي لعقد الإن�ضان

تفاجئ الحروب الإن�س���ان، لكنها تعني ال�س���تمرارية لل�سيا�سات ك��سيلة لتحقيق 
الم���اآرب القائمة عل���ى البقاء الآمن بمعزل عن النتائج التي ت����ؤدي اإلى المزيد من القتل 
والدمار والت�سرد، بمعنى خلق الحروب في مناطق ما لتبقى الأماكن الأخرى اأكثر اأمانا 
وا�ستقرارا اأو قدرة على الك�سف عن العقد الداخلية التي ت�سكل ال�ج�د الجتماعي، 
واإن كان غريبا هذا الطرح لأن الحرب تك�س���ف عن ذاتية �س���ناعها كق�ة ع�س���كرية 
ت�س���تمد من الم�ت حي�ات اأخرى، وم���ن الكفاءة القتالية كفاءة �سيا�س���ية، في حين اأن 
الح���رب ل يمكن اأن تنتج الفن�ن والعل�م والآداب باعتبارها تاأكل الأخ�س���ر والياب�ض 
كما يقال، وبالرغم من ذلك هي تعك�ض الأحداث وت�ؤر�س���فها وتمنحها الزمن الذي 
تقطع���ه لتحفظه في كت���اب اأو فيلم اأو ل�حة اإلخ، وما الطم�حات ال�سيا�س���ية اإل نتيجة 
قتالي���ة تحقق الف�ز على الق�ى الأخرى، بالتالي تجعل من العنف مراآة لل�س���لام، كي 
تظهر معاني فريدة من ن�عها، ول� �سمن ال�ستمرارية في الحروب التي تزيد من عقد 

الإن�سان، وت�سحق طم�حاته.
الحرب وا�س���تمرارية العقد الإن�س���انية والطابع الدرامي الذي تتخذ منه الأعمال 
الأدبية والفنية بمعزل عن النهايات التي ل يمكن ت�س�رها، اإذ تبرز نيات ال�سلام كفتيلة 
لحروب م�ستمرة، لكن دون �سياغة لذلك روائيا اأو م�سرحيا اأو �سينمائيا ول �سيما تلك 
الأفلام التي تنتجها الحروب كجزء من تاريخ مرئي ه� اإعادة اإنتاج لم�س���اهد الحروب 
باأ�سل�ب يمثل عبثية العنف والقتل، والفكر الذي يعك�ض الطم�حات ال�سيا�سية وغرائبها 
واإ�سقاطاتها، والقدرة على تنفيذها اأو اإظهار مدى تقاطعها مع الزمن التاريخي الم�ستمد 
من الحروب الأخرى التي يعيدها �سناع الحروب في مداورة زمنية ت�ؤثر على الب�سرية، 
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لأنه���ا تاأكل الإن�س���انية وتجترها تحت م�س���ميات عجائبية تزيد من الأمرا�ض النف�س���ية 
والنحراف ال�سل�كي والنحطاط الأخلاقي، وك�سر النظم الجتماعية المتعارف عليها 
بل ا�ستبدال جغرافي من اإزالة واإعادة اإعمار بعد فج�ات ات�سعت واأ�سبحت تبتلع كل 
م���ا تنط�ي عليه ال�ح�س���ية من انهيارات في المبادئ الجتماعي���ة والثقافية. فهل يمكن 
ع�دة الحياة من م�ت الحروب اأم اأن البداية الإن�سانية من اللا �سيء تعني ال�ستغناء عن 
اأدب الحروب والتركيز على التحليل العلمي والفكري، بروؤية ثقافية وا�سعة تحتاج اإلى 

برمجة ال�عي وتخطي اأزمات الحروب، وما ينتج عنها؟
تتبراأ الحياة من وح�سية الإن�سان وق�س�ته التي تك�سر عن اأنيابها في الحروب، والإبادة 
الجماعية التي تحدث كنتيجة قتالية لعقلانية وبتطرف غريزي ل اإن�س���اني ي�ؤدي اإلى 
تحفيز الإح�س���ا�ض بالبقاء اأو ما ي�سمى بحرب البقاء التي تت�هج لإحداث التغيير، ول� 
من خلال الهيمنة والج�س���ع على فر�ض ال�س���لطة اأو الق�ة التي من �س���اأنها اإثارة الهلع 
والأوهام، واأحلام اليقظة التي ين�س���اأ منها انحرافات متعددة حتى في الفن الت�س���كيلي 
كال�سريالية والدادائية والأدب وغرائبية الم��س�عات التي يتم طرحها كهل��سات ذهنية 
اأو حتى الم�س���رحية منها. فهل هناك اأ�س����اأ من فعل القتل الذي يمار�س���ه الإن�سان على 
اإن�س���ان اآخر بغ����ض النظر عن م�ؤثرات ذلك على الجغرافي���ا والبيئة والطبيعة، والخلل 
الكب���ير في الت�ازن���ات الحياتية دون مكاب���ح رادعة، اأو حتى ق����ى اأخرى قادرة على 

التدخل وفر�ض ال�سلام.
وفق المعنى ال�سحيح للحرب والك�سف الذاتي لعقد الإن�سان منها التناف�ض والطمع 
والج�سع وال�سعف، واإبراز الق�ة و�س�ل اإلى تحقيق المكا�سب المادية وال�سلط�ية، اإ�سافة 
اإلى الفخر وتحقيق الف�ز بالأنا العليا، كل ذلك ي�ؤدي اإلى الحروب ومحاولة الف�ز بها 
دون التفكير بالع�اقب ال�خيمة التي تقع على عاتق الإن�سانية وانهياراتها، وانحدارها 
نح� الب�س���رية الأولى، اأي قبل خروج الإن�سان من المرحلة الب�سرية اإلى الإن�سانية، وكل 
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ذلك يترافق مع الخ�ف الذي ي�سعب التحرر منه فيما بعد، لي�سل اإلى مرحلة الف�بيا، 
وهذه اأب�س���ط حق�ق الإن�س���ان في المجتمعات األ وه���ي التخل�ض من خ�ف الحروب 
والقتل، وهذا الحق الطبيعي في ال�ج�د الآمن والم�ستقر، ليحيا ال�عي الإن�ساني في بيئة 
ت�ؤمن له ال�س���تقرار النف�س���ي للتنف�ض من خلال الدعم الإن�ساني والأخلاقي دون بث 
الكراهية والخ�ف، للدخ�ل في القتال اأو ال�س���تراك بمعارك �سد الإن�سانية ل ت�ؤدي اإل 
للمزيد من العقد النف�سية الناتجة عن الحروب ومخلفاتها، وهذا ما نجده عند الكثير من 
الر�سامين الذين خرج�ا من حالت الحرب وعقدهم النف�سية منها بالر�سم وا�ستخراج 

المكن�ن النف�سي بالفن الت�سكيلي.
للطبيعة الب�س���رية ج�هرها الإن�س���اني، وهذا ما نلم�سه في اأعمال الأدباء وال�سعراء 
والفلا�س���فة والمفكرين الذين يخ��س�ن معاركهم بحروب اأكثر انفتاحا واتجاها نح� 
ال�عي، وه� اكت�س���اف الطبيعة الب�س���رية الميالة اإلى الدخ�ل عل���ى المجتمعات بك�نية 
عالمية دون التقييد بالتخطيط الم�س���بق ل�س���تراتيجية الحروب القائمة على الأ�س���لحة، 
وتنظيم الجي��ض وغير ذلك، فالحالة الطبيعية للفكر الإن�ساني هي ت�سكيل الفكر بعيدا 
عن العقد النف�سية الناتجة عن الخراب والدمار والقتتال الناتج عن التهافت على الم�ارد 
للا�س���تيلاء على خيرات الطبيعة اأو لإر�ساء الذات، وتحقيق الكثير من المكا�سب على 
ح�س���اب اأمن المجتمعات الإن�س���انية الميالة اإلى ال�س���تقرار والزدهار والعي�ض بجمال 
و�سلام، واإن كان هذا من الم�ستحيل في ظل التاريخ الب�سري المحمل بالحروب وخراب 
الح�سارات، وبناء ح�سارات اأخرى ما هي اإل تكرار للطبيعة الب�سرية الميالة اإلى الحروب 
التي من �ساأنها زرع الرعب والخ�ف، وبث المزيد من العقد النف�سية عند الإن�سان التي 
ي�سعب التخل�ض منها حتى في الأعمال الأدبية والفنية ال�ساهدة على ذلك منذ الحروب 

العالمية حتى الحروب العربية، اأو ما ي�سمى بالث�رات العربية.
ما من حروب عادلة عبر التاريخ، والخ�س���ارات الكبرى هي الإن�س���ان �س���احب 



رحلة يراع...

594

العقل وال�عي الذي يتم تدميره تاريخيا بحجة الأمن وال�ستقرار، والدفاع عن النف�ض 
والمعتقدات وما اإلى ذلك من اأ�سباب، وعبر الحروب الم�ستمرة منذ قابيل وهابيل حتى 
الآن، وعبر الحكايات والأ�س���اطير وحروب الآلهة، و�س����ل اإلى الروايات الناتجة عن 
الحروب اأو الأعمال الأدبية التي تنتمي اإلى الخيال، وكل ما من �س���اأنه اأن يمح� الحرب 
بحرب اأخرى تحفظها الكتب والأعمال الفنية، لت�س���بح مادة خ�س���بة لحروب من ن�ع 
اآخر هي ال�س���اهد على النتهاكات الإن�س���انية التي تج�س���د بطبيعتها وح�س���ية الإن�سان، 
وعقده النف�س���ية والبعد عن معايير العدل اأو و�سطية النزاعات و الت�ازنات غير القابلة 
لميزان العدل، اأو ل��س���ع ق�انين الحرب وال�س���لم، وبالتالي يبقى الإن�س���ان ه� الخا�سر 
الأوحد، وه� الذي ي�س���اب بالعقد النف�س���ية التي ي�سعب الك�سف عنها اإل من خلال 
الأدب والف���ن، وما تحمله الثقافات من تهجين لم�ؤثرات الحروب على الأعمال الأدبية 
والفني���ة، وما تخلقه من تيارات ثقافية مفت�ح���ة على عدة عناوين، منها الق�ة الثقافية 

في التحدي الراهن.



رحلة يراع...

595

رمزية اأدب الحرب في ك�ضف دواخل الإن�ضان

ت�س���اعد الحروب في اإيجاد بيئة حا�سنة للكتّاب الذين يبحث�ن عن اأكثر من اإلهام 
بيئي اجتماعي �سيا�س���ي اأو تاريخي، �سمن مناخات محددة هي الأك�سير ل�ستمرارية 
التاأثيرات على الفكر الم�س���ح�ن بالب�ؤ�ض والأوجاع، وال���روؤى التحليلية القائمة على 
الأح���داث وتحليلها، اأو انتقادها اأدبيا وفنيا و�سيا�س���يا حتى تاريخيا كالأدب الذي نتج 
عن الث����رات العربية، ومن قبل ذلك ع���ن الحرب العالمي���ة الأولى والثانية وبحي�ية 
ماأ�س���اوية للكثير من الأحداث التي تجري �س���من الحروب، حتى عبر فن الت�س����ير 
الف�ت�غرافي باأن�اعه، وق�ة ال�س�رة في نقل الخبر، اإ�سافة اإلى الفن الت�سكيلي والروائي 

والق�س�سي والإبداعي ب�سكل عام.
دواف���ع كثيرة تحفيزية تمثل الكين�نة الأ�سا�س���ية التي تدفع بالمهتمين بالأدب والفن 
اإلى الكتابة اأو الر�س���م اأو ال�سيناري� اأو الم�سرحيات اأو الأغاني وغير ذلك من الأعمال 
الفني���ة القادرة على ترجمة م�س���اوئ الح���روب العظمى اأو الح���روب التي ت�ؤدي اإلى 
تغيرات جغرافية وب�س���رية، كالتهج���ير والك�ارث الناتجة من ذل���ك، والدمار والقتل 
والت�س���تت، والتجرد من الح�ض ال�طني، اإ�سافة اإلى الإن�س���انية ومعانيها والبحث عن 
ال�س���لام، رغم انت�س���ار الم�ت والقتل واندثار المعالم الأثرية، اإ�سافة اأي�سا اإلى المكتبات 
وزوالها والم�ساهد المرت�سمة في �س�ر اأو على �سفحات الجرائد والت�ا�سل الجتماعي، 
وكل هذا ي�ؤدي اإلى تن�س���يط الأفكار الأدبية للكتابة ع���ن هذه الأحداث بما ينبغي، اأو 
كما يجب لت�ثيق اأو حفظ اأه�ال هذه الحروب، لتبقى �س���من ذاكرة الأدب المعا�س���ر 
اأو الفن المعا�س���ر، ف�س���لا عن الأثر النف�س���ي التي تتميز به، كرواية الغرانيق لل�س�ري 
مازن عرفة، اأو روايات لبنانية كعرو�ض الخ�س���ر للروائي اإليا�ض العطروني، اأو عراقية 
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كفرن�س���تاين في بغداد، والأمريكان في بيتي، والنحت كمنح�تات العراقي محمد مراد 
العبيدي وب�س���ام كيرل��ض، ول�حات اإبراهيم اأب� الرب، والكثير مما ي�س���عب ذكره اأو 
القيام باإح�ساء عناوين دقيقة، وبح�سا�سيات تختلف تبعا للروؤية التي تتك�ن في دواخل 

الأديب اأو الفنان اأو الإن�سان ب�سكل عام.
تتبل�ر المعاناة الإن�س���انية في اأثناء الحروب في اأ�س���كال عديدة تتجاوز ال�سخ�س���ية، 
وتبقى �س���من الجماعات ووجهات النظر المختلفة من الح���روب، وتتراوح بين الم�ؤيد 
والمعار�ض، وفي الحالتين يرافق التده�ر الإن�س���اني الأعم���ال الأدبية والفنية، ويمنحها 
�س����رة تاريخيه مليئة بالمعطيات، كاأدب الحروب وفن�نها، لتبقى ك�ساهد على ع�سر 
الحروب، وما رافقها من ت�س����يهات فكرية واإن�س���انية واأدبية، والكثير من التفا�س���يل 
الم�س���احبة لذلك من ذكريات مر�س���ية واأوجاع نف�س���ية، وتل�ثات ب�س���رية و�سمعية 
ذات م�ؤثرات ي�ست�س���هد بها التاريخ، وي�سعها �سمن المحف�ظات الم�ؤرخة لحقبة زمنية 
م���ن حروب هي الدافع الأ�سا�س���ي للكثير م���ن التغيرات الأدبية والفنية، وال�سيا�س���ية 
والجتماعية التي من �س���اأنها تفجير دواخل الإن�سان وترجمة اأوجاعه واآلمه وب�ؤ�سه 
ب�س���تى الطرق النف�س���ية التي تعيد اإلى ال�اقع الحي تفا�س���يل الحروب والأحداث التي 

تركت ندوبها وجراحها في الإن�سان وبيئته واآثاره وذاكرته الأدبية والفنية.
ل يمك���ن لرواية ما اأو ل�حة ما هي جزء من م�س���هد لح���رب وقعت على اأر�ض 
اأن تك�ن بم�س���داقية كاملة بعي���دة عن الميل نح� جهة معينة، بمعن���ى اأن العمل الأدبي 
والفني المتاأثر بالحروب ه� روؤية فردية للكاتب اأو للفنان اأو للمحلل ال�سيا�س���ي، واإن 
حملت في طياتها تفا�س���يل ت�ؤر�س���ف لأمكنة اندثرت، وتح�لت اإلى رماد، اأو تزينت 
بمعايير اأدبية اأو فنية جعلتها قطعة ت�س���تحق الت�س���فيق، لقدرتها على الجمع بين الأدب 
والفن و�ستى الم�ا�سيع الفكرية اأو ال�سيا�سية اأو الجتماعية، وبين �سهادتها على الع�سر 
كمنحها اإعطاء �س���هادة تاريخية ك�نها ج�سدت مرحلة هي رمزية على ح�ساب كلمة 
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اأدب الحروب، وما ينتج عنه من �س���هادات تفر�ض على التاريخ الأخذ بها، واإن كانت 
�س���من عمل اأدبي اأو فني يعيد �س����رة الحرب في الأذه���ان، ويتركها في خل�د بغ�ض 
النظر اإن كانت تمثل الكل وهي الجزء اأو الأجزاء مجتمعة، لت�سكل ذاكرة لأدب الحرب 
كم���ا حدث بعد الحرب العالمي���ة الأولى والثانية، وكما حدث بعد الحروب المتفرقة في 

لبنان و�س�ريا وما اإلى ذلك.
يميل كل اإن�س���ان في طيات نف�سه اإلى الحتفاظ بالأحداث الم�ؤثرة به اإلى تخليدها، 
لتبقى في ذاكرة ال�س���ع�ب كما يحدث بالأدب الفل�سطيني وبالفن�ن الفل�سطينية، حتى 
تلك الحكايا ال�س���عبية التي تتناقلها الأجيال، اأو الأمثال الفل�سطينية الخا�سة قبل الحرب 
التي قامت على اأر�ض فل�س���طين، وت�س���ببت بالت�سرد وال�س���تات، وحملت الكثير من 
الق�ساوة وال�س���ع�ر بالنتهاكات كروايات غ�س���ان كنفاني وق�سائد محم�د دروي�ض، 
اإ�س���افة اإلى المعا�س���رين وتم�سكهم بالق�س���ية وذاكرة حرب 1948 حتى الآن، لت�سبح 
الق�سية النم�ذجية بين الحروب العالمية كلها، وهي الحرب الحقيقية التي تتط�ر وتجعل 
من الأدب والفن في رمزية ممتدة بين ل�حة واأل�ان ورواية و�س���رد، وم�س���رح وتفاعل 
حي�ي، وقبل كل �سيء هي الدواخل الإن�سانية التي تعيد حكايات الحروب وتتم�سك 
به���ا، ليتم اأخذ العبرة وتح�يل المخاوف ال�س���ابقة اإلى ح���رب من ن�ع اآخر هي حرب 

تاريخ وذاكرة مج�سدة في اأعمال الأدباء والفنانين قبل �س�اهم.
ح���روب ل نهاية لها، واأدب ه���� رحلة ل تنتهي بين الحرب وال�س���لم، والتغذية 
القائمة على الإرث وال�سع�ر بال�اجب تجاه الحياة، وباأننا نحمل اأنف�سنا واجب حماية 
التاريخ من الندثار، اأو اإي�س���ال ال�سرخة اإلى الأجيال الجديدة التي غادرناها، وتركنا 
لها الإرث الأدبي والفني الذي طالما جعلناه �ساحات من الحروب الممتدة، واإن انتهت 
الحرب في مكان ما وبداأت اأخرى، كما حدث في الحرب اللبنانية، ويحدث في الحرب 
ال�س����رية، وما النت���اج الأدبي والفني بع���د حرب لبن���ان اإل الإرث الم�جع، وكذلك 
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بالحروب الأخرى التي ت�س���كل �س���دمات متتالية على الكتاب والم�ؤلفين الم�س���رحيين 
وال�س���ينمائيين، وبطريقتهم الخا�س���ة في تج�سيد كل ما ي�س���مح للثقافة من انت�ساره بين 
�سفحات الكتب، اأو على اأقم�سة الل�حات اأو على الم�سارح اأو على ال�سا�سات اأو حتى 
عبر الغرافيتي على الجدران، وحاليا عبر �س���فحات �س���بكات الت�ا�سل الجتماعي، 
وقدرتها على الأر�سفة ودخ�لها م�سمار رمزية اأدب الحرب، ودوره في ك�سف دواخل 

الإن�سان.
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مبداأ ال�ضدمة و�ضقوط الإن�ضانية
في متاهات الحروب

تط����ر التاريخ الحديث والمعا�س���ر في اأوروبا بعد الحرب العالمي���ة، واتخذ طابع 
التط�ر منهجا ا�س���تمراريا دون تباط�ؤ في الحركة الت�ساعدية نح� الخروج من الأزمات 
بعد التاأثر من مبداأ ال�س���دمة، و�سق�ط الإن�سانية في متاهات الحرب العالمية، والخط�ات 
الحا�س���مة التي كان من �س���اأنها اإنهاء هذه الحرب بعد الت�ترات التي طالت الروؤو�ض، 
واأوقعت الكثير من ال�س���حايا بعد�سات م�س����ري الحروب كفرانز ادامز وغيره، وما 
كان لأوروبا الحديثة اأن تتط�ر ما لم ت�س���قط الإن�س���انية فيها في اأت�ن الحرب، ونيرانها 
التي ح�س���دت م�ساحات فكرية واإن�س���انية وطبيعية، خ�سرت من خلالها اأوروبا اأدمغة 
ق�ية اإلى جانب ال�سراعات التي هددت ال�سلام، وجعلتنا حتى الآن نبحث عنه في ظل 
الث�رات القائمة، ذلك اأن ال�س���ع�ب منذ القديم لم تكن ترعى الأهداف الإن�س���انية في 
تط�رها ونم�ها مهما كانت النتائج، اأو الع�اقب ال�خيمة التي من �ساأنها و�سع الإن�سان 
في الدرك الأ�س���فل من اهتمامات الدول التي قامت فيها الحروب، اأو تلك التي كانت 
الملعب الأ�سا�سي لل�سيا�س���ة التي اأكلت الأخ�سر والياب�ض، واأدت فيما بعد اإلى التط�ر 
بن�سبة عالية، ب�سرف النظر عن الحركات النازية والن�سال ال�ساري في ظل ال�سراعات 
التي حددت الم�س���ير، وا�س���تطاعت تغيير الحدود التاريخية وال�سيا�س���ات واأولياتها في 
و�س���ع الأ�س����ض الحديثة التي تخلفنا عنها عربيا، وتخطتها اأوروبا لت�سبح في م�ساف 

الدول الق�ية.
�س���راعات طبقية �سيا�سية جرفت في ذلك ال�قت ب�س���ي�لها كل قديم، وو�سعت 
الأ�س����ض النه�س����ية لقيام مجتمعات جديدة نتجت من مبداأ ال�سدمة هذا، وف�سحت 
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المجال اأمام الق�س���ايا الجتماعية، لتبرز ك�احدة من العنا�سر ال�سيا�سية التي من �ساأنها 
تق�ية الأهداف ال�سعبية الم�ساعدة في تر�سيخ القاعدة الجماهيرية التي تتيح لل�سيا�سة اإثبات 
وج�دها، والخروج من الأفكار ال�سيا�س���ية التي كانت �سائدة اآنذاك، لن�سهد على ولدة 
تاري���خ جديد متزين بمنظ�ر تتعاي�ض فيه كل الفروع المتناحرة، ول� باحتفاظ �س���مني 
بالم�س���ببات التي اأدت اإلى ذلك اأو ال�س���ح�ة الق�ية، والبحث في م�ساألة الت��سع العالمي 
الذي ن�س���هده حاليا بعد بروز عدة �سراعات �سبيهة بال�سراعات التاريخية التي كانت 
قائم���ة، وجعلت من اأوروبا الحديثة قارة ي�س���عب مناف�س���تها في ظل كل هذا التخلف 
التاريخي اأو الح�س���اري اأو الإن�ساني الذي اأ�سابنا، وجعلنا بحاجة لمبداأ ال�سدمة، لكن 

دون ال�ق�ع في خ�سارات اإن�سانية نفتقد بعدها القدرة على بناء الإن�سان.
تغيرت م�س���ارات الأم�ر بعد الحرب العالمية، وتركت للاإن�سانية جروحا ل يمكن 
ال�سفاء منها، لأن كل ما من �ساأنه اأن ي�ؤرخ لفترة �س�داء هي بمثابة تفجير لحدث مخالف 
لعه�د الإن�س���انية التي عك�س���ت المعايير، وجعلت من الدول الت���ي كانت على الخط 
الت�ساعدي في هب�ط حاد، بعد اأن كانت ت�ؤجج الحروب، وتفتح اأب�اب الفت�حات اأو 
الحتلالت، هذا عدا الإ�س���ابات التي جعلت من الإن�س���ان ينزف، ويتمزق ويت�ستت 
وي�سبح به�ية �س���اعت فيها اأخلاقيات الإن�سان، واأ�سبحت الأخلاقيات الب�سرية تميل 
اإلى العن���ف والقتتال والتع���دي على الحق�ق، وجعل التاريخ يحف���ل بالمعارك التي 
تدين الإن�س���ان، وتجعله تحت مبداأ ال�سدمة يعيد بناء المجتمعات الإن�سانية التي ما زالت 
تفتقد لل�س���لام. فهل ما زلنا نحم���ل بذرة الحروب العالمية الت���ي قامت؟ وكيف تمت 
ت�س�ية النزاعات بعد زمن حافل بالهتلرية ذات الطابع الماأ�ساوي الذي اأ�سقط الإن�سانية، 
واأوقعها في فخ الحروب المت�ا�سلة التي ق�ست على ال�سلام؟ ومن هم �سناع الحروب؟ 

وماذا اأرادوا من مبداأ ال�سدمة؟
يب���دو اأن اأحداث الحرب العالمية جعلتنا نفقد ال�عي، وبالتالي ل ن�س���تطيع تقييم 
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الأح���داث كما ينبغي، لأننا ما زلنا بحاجة لمبداأ ال�س���دمة بعد ال�ق�ع في عدة حروب 
لم ن�س���تفق منه���ا، فما زلنا في ظاه���رة اجتماعية تنحدر نح� النق�س���امات التي تتخذ 
عدة ه�يات، اأبرزها المذهبي والعقائدي والراأ�س���مالي والر�س���تقراطي وال�ستراكي، 
وما اإلى ذلك من م�سميات ولدت بعد الحرب العالمية ب�سكل كبير، ومن ال�سروري اأن 
تق�م ح�سارة عالمية من �ساأنها رفع الم�ست�ى الإن�ساني باحترامه للثقافات الم�ستركة دون 
ال�ل�ج في خلافات تدخلنا في حروب تق�س���ي على الإن�سانية اأكثر، وتجعلنا في تخلف 
م�س���تمر لم يحدث في التاريخ من قبل، فهل من زمن نازي جديد بات خارج �سيطرة 
الب�س���رية التي فقدت اإن�س���انيتها في ث�رات الربيع التي اأدت اإلى مزيد من النق�سامات 

على ال�سعيد الإن�ساني.
متى ت�س���بح العلاقات الإن�س���انية الجزئية علاقات دول كاملة تجمع الإن�س���انية في 
عالم تلغي الب�س���رية فيه عقائدها ال�س���ابقة؟ �س����ؤال ه� بحد ذاته ي�سكل مبداأ ال�سدمة 
لنا، اإذ نفتقد المنطق العالمي تاريخيا، وما ي�س���مى بثمرة جه�د هتلر في الت��س���ع العالمي 
ه� اإخفاق ناتج عن ديكتات�رية العلاقات ال�سيا�س���ية، والأنظمة التي تق�م على اأ�س����ض 
ل تقدم للاإن�س���ان �س����ى المزيد من النهيارات التي جعلتنا نبحث عن التاآلف العالمي 
بين الإن�س���ان والإن�سان، وخ�س��سية الفرد في �س�ؤونه العامة والخا�سة ول �سيما المتعلقة 

بالكرامة والحق�ق والتمثيل المت�افق ب�سكل اأ�سا�سي مع الفهم العام لقيمة الإن�سانية.
لنتقا�س���م حقيقة �سق�ط الإن�س���انية في متاهات الحروب علينا اأن نلغي الكثير من 
المفاهيم التاريخية التي من �ساأنها و�سعنا في ثق�ب �س�داء تتطلب منا الكثير من الجهد 
للخروج منها فيما بعد، اإذ ت�س���تحق العقلانية اإدراك م�س���اوئ الحروب و�سلبياتها التي 

تمزق الإن�سان والطبيعة من ح�له بل تق�سي على الأهداف الإن�سانية ب�سكل عام.
بلبلة �س���ادمة اأوقعتنا تحت تاأثيرات القيم الم�س���تحدثة من الح���روب الم�ؤثرة على 
الأفكار والثقاف���ات، وبالتالي على النتاج الفني والأدب���ي، وبروؤية تفتقر اإلى الت�جيه 
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الإبداعي الذاتي الناجم عن اإعادة الإن�س���ان اإلى طبيعة م�ساره بعد الحروب التي تلقاها 
عبر الأزمنة، وما زال يقبع تحت ويلاتها التي يجعل الإن�سان متنافرا مع طبيعته الأ�سلية 

التي فطر عليها، وهي حب الخير وال�سلام.
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الفقر الثقافي وتحديات اقت�ضاد المعرفة

تت��س���ع المفاهيم الذهنية في تحليل المعنى المعرفي للفقر الثقافي من حيث ايدي�لجية 
كل ثقافات دخيلة على اتجاهاتنا الفكرية. الم�ؤيدة لفكرة الفقر الثقافي وتحديات اقت�ساد 
المعرفة،  فما هي المعرفة؟ وما ه� الفقر؟ ولماذا القت�ساد ه� ال�سفة البارزة في التحديات 
القائمة على دللت معرفية و�س���ل�كية من �ساأنها تقديم تحديات ق�ية في الدول النامية 
التي تتعلق اقت�س���ادياتها بالخامات ال�سا�س���ية المنتجة اقت�ساديا، ل�سلع ا�ستهلاكية تعتمد 
بالدرج���ة الولى على الي���د العاملة، بينما تعتمد الدول المتقدم���ة على ما تنتجه ذهنيا 
من �سناعات اخرى من �س���اأنها الت�فير بالخامات واليد العاملة، وت��سيع رقعة المعرفة 
الثقافي���ة بين افرادها. لتتك�ن اقت�س���اديات مختلفة ترفع م���ن ال�عي المعرفي والثقافي، 

وتقلل من الفقر الذي يع�س�ض في العق�ل قبل الف�اه الجائعة.
ان الث�رة التكن�ل�جية احدثت ث�رة تقنية اعادت احياء الطبقة ال��سطى، وتميزت 
بقل���ب الم�ازين المعرفية في اكثر الدول الغارقة بالفقرالثقافي، فقد فر�س���ت �س���بكات 
الت�ا�س���ل العنكب�تي على البع�ض، القدرة على ال�ستك�س���اف الثقافي القل كلفة من 
ال�س���عي وراء الخامات ال�سا�سية لتط�ير ذلك. حيث بداأت تتغير الم�سطلحات المعرفية 
نح���� المفاهيم الكثر ديناميكية، وانتاجا من حيث �س���رعة النت�س���ار، وما تقدمة هذه 
ال��س���ائل من اخت�س���ارات زمنية ومكانية تتميز بت�سهيل تقديم المعل�مات القل ت�فيرا 
لل�قت وللمال، وهذا انتج ن�عا جديدا من الع�ائد القت�س���ادية التي فتحت مجالت 
جديدة في الحياة من �سانها تط�ير الن�سان، وم�ساعدته في تخطي ال�سع�بات للخروج 
من المية التي كانت مفرو�س���ة عليه ب�سبب الجهل المعرفي في اتقان انتاجيات اقت�سادية 
تعتم���د على مدى الثقافة عن���د الفرد. اذا لم يعد التعليم وح���ده يكفي لتقديم المعرفة 
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الثقافي���ة في ظل هذا الت�س���ارع الهائل في تط����رات التكن�ل�جيا القائم���ة على المعرفة 
بالدرج���ة الأولى. بحيث بداأت المفاهيم القديمة بالزوال تدريجيا، ليتهاوى الم�س���طلح 
القديم لمتطلبات �س�ق العمل الجديد المحك�م بزمن مع�لم يتميز بالت�فير القت�سادي، 

وزيادة الكم الن�عي من معرفة وثقافة واقت�ساد.
ان الحداثة المعرفية حققت متاعب ا�س���افية لل���دول النامية من حيث القدرة على 
تاأمين و�س���ائل التعلم والتعليم. لن�س���ر الت�عية الثقافية القادرة على م�اكبة هذا العالم 
المت�سارع اقت�ساديا، والمتنامي عالميا ونتيجة لكل ذلك. كان ل بد من انطلاقة هذه الدول 
نح� رفع ال�عي المعرفي. كما ه� الحال في الهند حيث ا�ستطاعت تفديم تقنيات جديدة 
في رفع م�ست�ى الطبقة ال��سطى فيها، وجدد الفكر القت�سادي في بلد عانى من الفقر 
على ان�اعه، وب�ستى مجالته الثقافية والتعليمية والقت�سادية، فهل يكفي هذا لم�اجهة 

الفقر الثقافي واقت�ساد المعرفة؟
ان الديناميكة المرنة في الفكر الن�ساني تحتاج لتجدد معرفي كل ي�م. لي�سبح قادرا 
على م�اجهة تحديات الحياة التي ا�س���بحت �سمن �س���بكة عنكب�تية تعتمد كليا على 
ات�ساع نظرة الن�سان لهذا العالم المتط�ر ي�ميا من حيث القدرة على التما�سي مع هذا 
ال�س���ل�ب الحياتي الذي فر�ض ت�اجده على كل المرافق الحياتية دون ا�ستثناء، بدء من 
اله�اتف الذكية وحتى البيئة ال�س���عبية التي نحيا فيها. اذ لم يعد يكفي في ظل كل هذا 
التعلم الق�سير المدى خلال م�سيرة الحياة، وانما التجدد المعرفي كل ثانية، والتي تن�ساأ من 
متابعة كل جديد عبر �س���بكات النترنت التي تت�سارع فيما بينها لتحقق نتيجة ايجابية 

في تحقيق مفه�م القت�ساد المعرفي في العالم ب�سكل او�سع.
ان هذا المفه�م الجديد من �س���اأنه التخفيف من ن�س���بة الفقر في العالم، لنه يعتمد 
على فكرة القت�س���اد، وات�س���اع رقعة الثقافة التي تعتمد على روؤية تكن�ل�جية متممة 
لقاعدة القت�س���اد المعرفي ال���ذي يمح� الفقر الثقافي، وي�ؤ�س����ض لفكر العالم المتكامل، 
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والمتجه نح� التقني���ة واعداد البرامج التاأهيلية المرافقة لبرامج التعلم مدى الحياة الثابتة 
في ق�لبته���ا، والمتج���ددة في مفاهيمها وتحدياتها، للنظم العالمية الجديدة التي و�س���عت 

نظريتها تقنية مت�سارعة فر�ست نف�سها بق�ة.
يمكن ا�س���تخدام الفكار في و�س���ع برنامج ا�ستثماري معرفي من �س���اأنه اأن يثمر 
معرفة تخت�سر كل مجه�د ج�سدي. كان في ال�سابق من ال�سا�سيات في انتاج يد عاملة 
تحتاج لرعاية ومال ا�س���افي. عك�ض ما يحدث الي�م من اخت�س���ارات تعتمد فقط على 
المجه����د الفكري والمعرفي، وعلى الغنى الثقافي الم�س���اعد في بث ال�عي القت�س���ادي 
للتناف�ض عالميا بين الدول. لرفع قيمة المعرفة في التاأثير على خلق ثقافات جديدة ترفع 
من ن�سبة القت�ساد العالمي، وتخف�ض من ن�سبة الفقر فهل �سن�ستطيع مح� المية الجديدة 
بالقت�ساد المعرفي؟. ام ان الفقر الثقافي �سيزداد ن�سبة لنخفا�ض م�ست�ى القراءة والقدرة 

على ا�ستخدام كل تكن�ل�جيا جديدة تحتاج لمعرفة من ن�ع اآخر؟
ان فكرة الم�س���اك بنا�سية المعرفة الم�ستدامة هي المح�ر ال�سا�سي الذي تنطلق منه 
فكرة الق�ساء على الفقر الثقافي، الم�سبب ل�سلل مجتمعات بالكامل، وبعدها عن التقدم 
العالمي، واللتحاق بالركب التكن�ل�جي المت�س���ارع، والمد الع�لمي المتعلق باقت�ساديات 
المعرفة وا�س�س���ها التط�يرية م���ن حيث الكفاءات الذهني���ة والفكرية داخل القطاعات 
القت�س���ادية التي تهتم بزيادة انتاجيتها الن�عية والكمية، وتقديم الف�س���ل لخلق فر�ض 
عمل تعتمد بالدرجة الولى على الثقافة المعرفية، والدمج بين الثقافات المنتجة لفكار 
جديدة، ومتط�رة يتم ت�ظيفها في مجالت متعددة هي اكثر اتت�س���اعا، وبمثابة �س����ق 
عالمي ي�سدر عنه اقت�س���اديا معرفة تتعلق بانتاجيات الفكار وا�ستثمارها في تقديم كل 

ما ه� اف�سل للعالم.
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مفهوم الخر

هل تنم� حبة التراب وتثمر الأر�ض ب�س���را؟ً اأم ان الرمز ه� الطين المبل�ل اأ�سا�ض 
كل خلق على الر�ض التي نحن منها واليها نع�د، ولكن الى من ننت�س���ب؟ والى من 
ننتمي؟ وما هي تلك القدرة الكامنة في الن�س���ان وكين�نته، والتك�ين ال�سل�كي الذي 
يتبعه ويت�س���بب في عملي���ة الفهم والدراك واليقين، فاإما اأن ي�ؤم���ن واإما اأن يكفر، ول 
حل�ل و�س���طية بين الكفر واليمان، لأن النزاع العقلي يكمن في الب�س���يرة التي ت�سىء 
الروح، وتجعلها تطمئن، بل وتخ�سعها الى التحليل والتفكر، لت�سل اإلى الن�ر اليماني 
الذي يق�د الن�س���ان نح� الحق اأو بالأحرى نح� ان�س���انيته الحقيقية، كمخل�ق ترابي 
تك�ن من عنا�س���ر اأر�سية، وما زال يجهل ما �س���ر الروح، وما هي �سفاتها الم�ساعدة 
على ابقاء الج�س���د في �س���خ�نة، وحركة تدفع���ه ليبحث عن ذاته ويحقق انت�س���ارات 
مح�س�مة،لي�س���اوم عليها معتقداً اأن الق�ة هي في �سن ال�سراعات، وتحقيق المكت�سبات 
ليبقى ه� �سيد الر�ض التي تب�اأها بعد �سراع مع المناف�ض الخر، فمن ه� الخر بداية؟
هل بداأ مفه�م الخر منذ بداية ق�س���ة الخلق؟ حين �سعر ابلي�ض اأن هناك مخل�قا 
يت���م �س���نعه ول يفهم ماهيت���ه؟!اأم ان الخر ه� ذاك الم�ج�د فينا، ونت�س���ارع معه في 
اأعماق الذات؟ نحاوره، نجادله، نجري عليه تعديلات،نت�س���اجر معه نخا�سمه..ال اأنه 
يجعلنا ن�ستك�س���ف معاني ح�ارية تن�ساأ من �سراعات داخلية على المفاهيم والمبادىء، 
وال�س���ل�كيات المكت�س���بة. اأم اأن الخ�ف م���ن المجه�ل ه� ما يدفعنا نح� ا�ستك�س���اف 
الخر؟ ت�س���اوؤلت نطرحها في العديد من الم�اق���ف الحياتية التي تجعلنا نقف اأمام كل 
مجه�ل ما زلنا غير قادرين على فك غم��س���ه او معرفة ماهيته، فهل الن�س���ان حقا 

عدو ما يجهل؟
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�س����ؤال ربما ل نملك الجابة عنه! لكنه اأقله يدفعنا ن� البحث للك�س���ف عن كل 
مخاوفنا من خلال المفاهي���م المعرفية التي تجعلنا في ميزان الأنا والخر، والقدرة على 
الح�س���ا�ض بالطماأنينة التي تدفعنا نح� طريق الطمئنان النف�س���ي، فقد يقاتل الن�سان 
ظله ول يهداأ، اإل حين يتاأكد اأن ما يراه اأمامه ما ه� اإل ال�هم النف�سي الذي ي�سببه جهل 
الن�سان بالكثير من الم�ر العلمية التي تحيط به، فه� لي�ض بالمخل�ق الكامل المتكامل، 
انما ه� خلق مثل بقية المخل�قات على الر�ض، رغم الت�سريف اللهي الذي خ�سنا به 

الله »ولقد حلقنا الن�ضان في اأح�ضن تقويم«.
ولكن! لماذا ل ن�سعى دائما الى معرفة الخر الن�احي المتعددة التي ييداأ بها؟ فنقاتل 
بع�س���نا بع�سا دون اللج�ء الى المفه�م الن�ساني ب�سكل عام! فهل ي�سعب على ان�سان 
م���ا ادراك القيمة العقلية القادرة على تحليل الم�اق���ف وردات الفعل؟ اأم اأننا عاجزون 
عن ال�س���تطلاع؟ فهل فعل ذلك �سيدنا �س���ليمان حين اأر�سل الهدهد لي�ستطلع مملكى 
�سباأ قبل اأن يدع�ها الى اليمان؟اأن ان �سيدنا ابراهيم قال: »بلى، ولكن ليطمئن قلبي« 
حتى ي�س���تطيع ال�ستقرار، والتاأكد اأنه ما من وج�د لخر غير الله في قدرته على اعادة 
الحياة وبث الروح في الطير المقطع، وهذا ما جعله الله يراه ليطمئن قلبه، ه� ن�ر اليقين 

الذي بحث عنه في رحلته التاأملية.
اإن احترام الن�س���ان لأخيه الن�س���ان يمنحه القدرة على التخفيف من ال�سراعات 
المبنية على التفاوت في قدرات الفهم المعرفي،وعلى منح مفه�م الخر ال�سلام لتت�ساوى 
الن�س���انية، وف���ق قدرات تجعله ل يه���اب اأية ق�ى غير منظ����رة، واأن يتحدى الجهل 
بالمعرفة، ليم�س���ح من خياله كل ما ه� مرتبط بق�ى ال�س���ر المن���زوع منها الخير. لكن 
العقل ه���� الداة ال�حيدة القادرة على فهم الكائنات الب�س���رية الخرى، وبثها المن 
الذي يمح� اأي نزاع،او اي �س���ك لن�اح حياتية كثيرة، كالخ�ف من القتتال والدمار، 
والت�س���بب بحروب وويلات ت�ؤدي اإلى خراب العالم، لأننا نحتاج في ع�سرنا هذا الى 
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ال�عي المكين، لنتط�ر مع حداثة ك�نية تجعل من الك�ن كتابا واحداً، ومن المم �سع�با 
م�حدة تدرك اأهمية الن�س���ان في �سنع الح�س���ارات، بعد نزع اي تخ�ف ت�سببه النف�ض 

المارة بال�س�ء، اأو لمنح اأنف�سهم اليقين بالله الذي اأمنهم من خ�ف.
اإن مفه�م الخر ل يمكن الحاطة به �سمن مفه�م واحد، لنه يحتاج اإلى ابحاث 
مط�لة، واإلى اأفكار تت�سل�س���ل في كتب كي ن�س���تطيع التفكر في الك�ن ومعرفة الذات 
حقيقة قبل اأن نتجه ن� الخر، لنكت�سف فيه ما ه� مجه�ل لدينا، فالحياة دائما تفاجئنا 
بما ه� خافٍ عن قدرات الن�سان وح�ا�سه، كما يحدث اأثناء الزلزل والبراكين، وكما 
يحدث الن من �سراعات بين الديان والمذاهب، لأننا لم ن�ستطع تحديد مفه�م ماهية 
الخ���ر، لأن المر يحت���اج الى الكثير من البراهين والدلة الديني���ة، والعلمية القاطعه 
على اأن يتخطى الن�س���ان من خلالها الخ�ف اول، والبحث عن الت�ساع المعرفي الذي 
يجعل من الن�سان ق�ة ب�سرية، ت�ستطيع ال�ق�ف اأمام اأية انتهاكات لحق�قه، ورغبته في 
الكت�س���افات التحليلية التي تق�ده الى ح�سن خلق، ليتزين بمحا�سن الخلاق، ويك�ن 
نم�ذجا ب�سريا خلق في اأح�سن تق�يم، فهل خ�ف الن�سان من الخر نابع من ق�ى ال�سر 

المجه�لة لدية؟
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467 قراءة في كتاب الدكت�ر يا�سين الأي�بي »تقا�سيم على خد الأ�سيل« 
471 معادلة المح� والمتلاء 
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471 قراءة في دي�ان ال�ساعر �س�قي بزيع »اإلى اأين تاأخذني اأيها ال�سعر« 
475 ال�سرد الروائي الفل�سطيني 
475 وارتباطه بالروؤية الم�ستقبلية 

475 قراءة في رواية »الخيمة البي�ساء« للروائية ليانة بدر 
480 اأكذوبة ال�سراع الح�ساري 
480 للدكت�ر محمد المقداد 

�س�ؤال لم يفارقني 483
483 قراءة في كتاب »بعدك على بالي« لطلال �ست�ي 

486 ق�س�ض تبث ابت�سامة م�ج�عة 
486 قراءة في المجم�عة الق�س�سية »ف�ق بلاد ال�س�اد« 

486 لأزهر جرجي�ض 
489 طريق البخ�ر القديم 

489 قراءة في كتاب »�س�ر بغدادية« للرحالة فريا �ستارك 
489 )ترجمة �سباح �سديق الدمل�جي( 

492 المحن �سفن النجاة 
492 قراءة في المجم�عة الق�س�سية »محاكمة غاية« للم�ؤلف حجاج ن�سار 

495 مفه�م البط�لة الحقيقية 
495 قراءة في المجم�عة الق�س�سية »قبل اأن تبرد القه�ة« 

للقا�ض والروائي وال�سيناري�ست رامي ط�يل 495
498 رُبماّ.. 

498 قراءة في كتاب »ربّما« للقا�ض والروائي اإليا�ض العطروني 
501 مقارنه بين تاريخ ال�سيا�سة وتاريخ الأدب 
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501 قراءة في رواية »جن�د �سالمينا« للروائي خافيير �سيركا�ض 
504 لغة ال�عي في ت�سكيل الن�ض ال�سعري 

504 قراءة في دي�ان »�سه�ة القيامة« لل�ساعر نعيم تلح�ق 
507 تحت مجهر التحليل 

507 قراءة في كتاب »الحرب العالمية الثالثة« للدكت�ر يا�سر عبدالح�سين 
510 و�سط تلك الف��سى 

510 قراءة في رواية »الفي�ساوي« للروائية غادة العب�سي 
513 هذه حرب والقتل فقط من ق�اعدها 

513 قراءة في رواية »الهاوية« للروائية زينب مرعي 
516 مك�نات الم�سرق من اأجل التفرقة وال�سيادة 

516 قراءة في كتاب »ال�ظيفة اليه�دية من ارتح�س�ستا اإلى بلف�ر« 
516 للدكت�ر فهد حجازي 

519 ر�سالة الن�ر 
519 قراءة في »ر�سالة الن�ر« رواية عن »زمان ابن المقفع« لمحمد طرزي 

522 الدوائر الت�سع في رواية »اإيزابيل« 
522 للروائي اأنط�ني� تاب�كي 

522 قراءة في رواية »اإيزابيل« لأنط�ني� تاب�كي 
522 )ترجمة نبيل ر�سا المهايني( 

525 فن الق�سيدة ون�سها التاأملي التحليلي المنتظم 
525 مع المنطق وال�ستنارة 

525 في دي�ان »اأ�سجان« لل�ساعر �سليم نجيب حيدر 
525 ال�سادر عن »�سركة المطب�عات للت�زيع والن�سر« 
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529 ل تعرفين الإجابة 
529 قراءة في رواية »لي م�عد مع القدر« 

532 جذوة جمر �سغيرة 
قراءة في رواية »تحت المعطف« للروائي عدنان فرزات 532

535 مدينة الكلمات 
535 قراءة في كتاب »مدينة الكلمات« للم�ؤلف األبرت� مانغ�يل 

538 مح�ض نزق افترا�سي 
538 قراءة في كتاب »�سكايينغ« لل�ساعر عقل الع�يط 

542 الأ�سكال الأدبية في النقد ال�سعري 
542 وجدليتها ال�ظيفية من منظ�ر روائي 

542 قراءة في رواية »اأم�سية اللازورد« للروائية عفاف مطر 
545 هذا منطقي ومنطق فهر�سي 

545 قراءة في رواية »فهر�ض« للروائي �سنان اأنط�ن 
548 قلتها بكامل طماأنينتي 

548 قراءة في رواية »اختبار الندم« للروائي خليل �س�يلح 
551 نُ�سخ ب�سرية 

551 قراءة في رواية »�سلطان وبغايا« للروائية هدى عيد 
كتاب »الأوائل على درب فل�سطين« 554

554 لهيثم �سليم زعيتر 
558 »م�سيرة التعلُّم عند العرب« 

558 قراءة في كتاب للدكت�ر عبدالإله ميقاتي 
562 اأدبيات الم�سهد الم��سيقي واأهميته في حياة ال�سع�ب 
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562 قراءة في كتاب »مقدمات لتذوق الم��سيقى الكلا�سيكية« 
562 للدكت�ر �سعيد ال�لي 

566 قدرية الأ�سياء ل تنفي ح�س�ل الحدث 
566 قراءة في رواية »�سريد المنازل« للروائي جب�ر الدويهي 
570 الق�ة الثقافية في تحديات ق�ى الدول الكبرى و�سناع الحروب 

574 دورة حياة ووج�د واحدة 
574 قراءة في كتاب »الديمقراطية التعبيرية« للدكت�ر علي نعمة 

579 لحظة الك�سف الأ�سيلة 
579 قراءة في كتاب »الف�س�ل« لألبرت� مانغ�يل 

579 )ترجمة اإبراهيم قعدوني( 
583 تحطيم القيم الم��س�عية 

583 بع�ض مظاهر اأدب الحروب 
الحياة الجتماعية في ظروف المناطق الغام�سة 587
591 الحرب والك�سف الذاتي لعقد الإن�سان 

595 رمزية اأدب الحرب في ك�سف دواخل الإن�سان 
599 مبداأ ال�سدمة و�سق�ط الإن�سانية 

599 في متاهات الحروب 
603 الفقر الثقافي وتحديات اقت�ساد المعرفة 

606 مفه�م الخر 
609 الفهر�ض 
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