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 الأوؿ الباب
 الحياة والفف والجماؿ والأدب

 
حظي الفف في العصر الحديث باىتماـ كبير مف عمماء الأدب 
والنفس والفكر والفمسفة حتى أف عددا كبيراً  مف عمماء النفس 
والأدب قد ركز اىتمامو عمى دراسة ما يتصؿ بالأدب والفف بكؿ 
تفصيلبتو وجزئياتو وذلؾ لفيـ معنى الإبداع والابتكار والخمؽ الفني 

ؿ نشاطو . وبالرغـ مف أف وجيات وظروؼ ىذا الابتكار وعوام
النظر مختمفة بيف العمماء في تعميؿ ظاىرة الإبداع الأدبي فقد 
تكدست مجموعة مف الدراسات حوؿ ذلؾ كشفت عف واقع الفف 
وتطمعاتو في الحياة وبواعث الأدب وأثره في تطور المجتمعات 
 الإنسانية . لقد ارتبط الإنساف منذ وجوده عمى ىذه الأرض بمفيوـ
الفف والأدب وعلبقتيما بالجماؿ والحياة وميز العمماء بيف ما ىو ) 
جمالي ( وما ىو ) فني ( كمفيوـ يحتاج إليو الدارس والنص 
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المدروس ، عمى اعتبار أف الجماؿ صفة معنوية تضفى عمى 
موضوع مادي لتحقؽ لدى الباحث شعورا بالقبوؿ والرضا والراحة 

الجماؿ في الإنتاج مف خلبؿ والفنوف بحد ذاتيا ىدفيا تحقيؽ 
استخداـ أدوات ذات تقنية معينة ذلؾ أف الإبداع الفني بحد ذاتو 
فعالية إنسانية ىدفيا تحقيؽ ما ىو جمالي . لقد وجد الإنساف 
عمى ىذه الأرض مأزوماً  بفعؿ ما قاـ بو مف نكوص في مخالفة 

نزؿ ما أمره الله تعالى بو في عدـ طاعة إبميس مما جعمو يعاقب وي
إلى الأرض ومف ثـ بدأ ببعث رسائؿ بشرية تحمؿ آلامو وآمالو 
وموقفو مف الحياة والكوف والطبيعة متمثمة بالفف والأدب وأخذ 
الإنساف يعبر عف لواعجو وأشواقو وعواطفو بشكؿ جمالي وفني . 
ويبدو أف الإنساف الذي يتولى بث شكوى بني جنسو اتخذ سمة 

الفف يمثؿ عالماً  معيارياً أكثر رقياً  الفناف أو الأديب واعتبر أف 
مف الناحية الأخلبقية لأف ىذا الفف يعبر عف مظير الروح 
الإنساني الراقي الذي يؤرخ لرفع حياة الإنساف عمى ىذه الأرض 
جمالياً  وشعوريا . لقد حمؿ إلينا الفف والأدب جمالية الحياة وبث 

ياة عمى علبتيا فينا روح الخير والمحبة وجعمنا نقبؿ بيذه الح
ومساوئيا ونكرانيا لكثير مف أفعالنا . وىكذا فقد تحوؿ الفف والأدب 
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دعوةً إلى فطرة الإنساف الأولى ذلؾ المخموؽ المتسامي الذي يبعث 
حياة الحمـ وأصبح يحمـ بالحياة الأولى ولساف حالنا يردد قوؿ أمية 

 بف أبي الصمت : 
ف تطاوؿ يوماً    ه إلى أف يزولا منتيى أمر     كؿ عيش وا 

في رؤوس الجباؿ أرعى    ليتني كنت ما قد بدا لي
 الوعولا 

غولة الدىر كاف دىرؾَ   اجعؿ الموت نصب عينيؾ واحذر
 غولا 

وىكذا تحوؿ الفف والأدب إلى موقؼ مف الحياة والموت والذات 
والآخر وصار مف أىداؼ تحقيؽ الحكمة ميراث الإنساف عمى ىذه 

ذا كاف الكثير الحياة والتي قد  يتخمى عنيا في كثير مف مسيرتو وا 
مف الناس يقوؿ إف الحكمة ىي ميراث الجوع ، فإنني أعتبر الفف 
ذا كانت  والأدب ىما ميراث الفشؿ الإنساني عمى ىذه الأرض وا 
غايتو الكشؼ عف عمؽ التجربة الحياتية للئنساف فإنو يبقى أداة 

 الجماعةالبناء والتكويف والتشكيؿ لحياة الفرد و 
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 الثاني بابال
 الأدب والفنوف الجميمة

الصمة التي تربط بيف الأدب والفنوف الجميمة صمة كبيرة ، فيو  
جزء ميـ منيا ولا يمكف الحديث عف الفنوف الجميمة دوف الحدوث 
عف الأدب ، وفي الأدب ملبمح مف كؿ فف مف تمؾ الفنوف، 

الشعر العروض والقافية؛ فضلًب عف  فبالموسيقى نرى أف في
السجع والجناس، والتشريع، والترصيع والموازنة، ورد الأعجاز 
عمى الصدور، وتكرير حرؼٍ أو كممة أو أكثر في بيت واحد أو 
ذا كاف النثر  أكثر، وىو ما يُحدِث تجاوبًا صوتيِّا أشبو بالرنيف. وا 

والجناس يخمو مف العروض والقوافي، فإف فيو مع ذلؾ السجع 
والموازنة ورد الأعجاز عمى الصدور، وغير ذلؾ مف المحسنات 
البديعية المفظية، التي مف شأنيا إحداث التوقيعات وما إلييا، 

وىذا العُنصر  علبوة عمى ترديد حرؼ أو لفظة أو عبارة كاممة .
المُوسيقي إلى جانب ما في الإبداع الأدبي مف خياؿ وعاطفة، يعْمَؿُ 
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عمؿ السّْحر في القموب؛ فيفتح مغاليؽ حصونيا أماـ الأفكار 
والمعاني، فتكوفُ النشوة العموية التي نعرفيا للؤدب، ولا نعرفيا 
لغيره مف الكتابات التي لا تتغيا إلا العقؿ، ولا وظيفة ليا إلا إقناعو 

 ا عمميِّا باردًا ليس فيو حرارة الأدب، ولا تحميقو ونشوتو.إقناعً 
وبسبب ىذا التأثير الساحر لمموسيقى في الشعر نجد النقاد قد 
اصطمحوا عمى أف يغضوا الطرؼ عمى ما يقع فيو مف ىنات نحوية 
وصرفية، مما يسمى بالضرورات الشعرية؛ لمعرفتيـ أف الشعر 

ف كاف مقيد بقيود العروض والقافية، وىي  قيود ليست بالقميمة، وا 
ذلؾ  الشاعر الفحؿ لا يُحِسُّ أو لا يكادُ يُحِسّ بيا فضلًب عفْ أف

العنصر الموسيقي نفسو، مف شأنو أف يغطي عمى تمؾ الينات، 
اذ ، وليذيف السببيف نقسيما . يغتفر  بما فيو مف توقيع ورنيف أخَّ

شيوع غيرىا النقاد لمشعراء بعض ألفاظيـ وصيغيـ، التي لا تشيع 
مف الصيغ والألفاظ، وكذلؾ تركيباتيـ التي لا تجري تمامًا عمى ما 

وننتقؿ إلى فف التصوير  تجري عميو الجممة العربية النثرية الحرة.
حيث نجد أف إمكانات الأدب في ىذا المضمار، أكبر مف إمكانات 
الريشة، إذ لا يستطيعُ الرَّسـ أف ينقؿ لنا في أية لوحة إلا لقطة 

ّـ لا يُمْكف أف يكوف المَشيد المرسوـ إلا مشيدًا و  احدة، ومِف ثَ
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ساكنًا، ففف التصوير ففٌ مَكاني بخلبؼ الأدب الذي ىو فف جمالي 
ر لنا معركة كاممة  مكاني معًا، وبالتاّلي كاف بإمكاف الأدب أف يُصَوّْ
مثلًب مف أوليا إلى آخرىا، بكؿ ما تعج بو مف كر وفر، وضرب 

كذلؾ فالتصوير قد  قفز عمى مدى ساعات وساعات.وقتؿ، وجري و 
يقتصر في الألواف عمى الأبيض والأسود، أما الأدب، فالألواف كميا 
حاضرة دومًا في يديو، لا يغيب منيا لوفٌ أبدًا، ليس ذلؾ فقط بؿ 
يستطيع الأديب في لوحتو أفْ يَنْقُؿ لنا الأصوات أو المشمومات، 

قيا علبوة عمى أسماء وخمجات النفوس، مفصمة بكؿ دقائ
الأشخاص وأنسابيـ، وأسماء بلبدىـ، وماضييـ وحاضرىـ 
وعلبقاتيـ بغيرىـ مف البشر، وىو ما لا يستطيعو شيء منو فف 

وفوؽ ىذا ففي الرسـ يرى المشاىد الموحة  الرسـ كما ىو معروؼ.
دفعة واحدة، فلب يحس مف ثـ بذلؾ التشويؽ الذي يشعر بو قارئ 

الأسرار واحدًا وراء الآخر مثيرة بيذه الطريقة  الأدب؛ حيث تنبثؽ
تطمعاتنا وليفتنا؛ مما لا يعرفو مشاىد الموحة، كما أفّ الموحة تقؼ 
عاجزة تمامًا عف أف تنقؿ مثلًب عبارة تيكمية، كقوؿ أحد الأدباء 

كذلؾ  عف بطؿ مف أبطاؿ قصتو: "إنو لـ يمت تماـ الموت".
شيء إلا ما يراه المشاىد  فالموحة لا تترؾ لمذىف فرصة لإضافة
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أمامو، إذ كؿ شيء حاضر تمقاء عينيو؛ بخلبؼ قارئ الأدب، حيثُ 
يترؾ الكاتب كثير مف الفراغات التفصيمية، ينشط الخياؿ إلى ممئيا 

ولدينا أيضًا: التشبييات  مستمعًا بيذا النشاط الذىني العجيب.
لا تُرينا إلا  والاستعارات مما لا تستطيع الموحات إبدائو شيئًا إذ ىي

الشيء ذاتو فحسب، عمى عكس النص الأدبي الذي يرينا الشيء، 
ومثمما ىو الحاؿ  ويرينا في الوقت ذاتو الشيء المشبو بو وىكذا.

في العلبقة بيف الأدب والتصوير، فكذلؾ الحاؿ في العلبقة بيف 
الأدب والنحت، إف الكممات قادرة عمى وصؼ الأشياء ذات الحجوـ 

ا؛ ثـ تزيدُ عمى ذلؾ وصؼ الحركة، والصوت، والرائحة وصفًا مجسمً 
كما أشرنا قبلًب، وكذلؾ التقاط دبيب المشاعر والأفكار، والنيات 

وفي شِعْرنا القديـ أمثمة كثيرة جدِّا عمى  أيضًا، لا الحركة وحدىا .
ىذا الموف مف الإبداع، إذ يعكؼ الشاعرُ عمى ناقتو أو فرسو مثلًب، 

ضوًا بكؿ ما لديو مف تحديد وتدقيؽ، كما يُقابمنا يَصِفُيا عضوًا ع
في شعر الغزؿ أحيانًا مثؿ ذلؾ الوصؼ لممرأة التي يتدلو في ىواىا 
الشاعر؛ شعرىا وعينييا ووجنتييا، وفميا وأسنانيا وعنقيا، 

ولا تقتصر المقارنات   إلخ. ...وصدرىا وقواميا، وخصرىا وساقييا 
ذا الحد، بؿ ىنالؾ أيضًا البناء بيف الأدب والفنوف الجميمة عند ى
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والعمارة، ومف يمر بعينيو عمى الأرفؼ المخصصة لكتب تاريخ 
الأدب والنقد؛ فسوؼ يعثر عمى عناويف مثؿ: بناء القصيدة عند 
الشاعر الفلبني أو في العصر العلبني أو بناء الرواية، وفي العقود 

نقد الأخيرة كانت ىناؾ ضجة تتحدث عف البنيوية منيجًا في 
الأدب، وبِخَاصّة في مجاؿ الأسطورة والقصة، مِمّا يدؿُّ عمى أف 
ثمة علبقة بيف الأدب وفف العمارة أيضًا. وكمنا يعرؼ ما كتبو ابف 
قتيبة في القرف الثاني اليجري يصؼ التصميـ البنائي الذي كانت 
تجري عميو كثيرٌ مف القصائد العربية القديمة، إذ لاحظ أف الشعراء 

يف عادة ما يفتتحوف قصائدىـ بالوقوؼ عمى الأطلبؿ، الجاىمي
والبكاء عندىا، جاعميف ذلؾ سبب لذكر أىميا الظاعنيف عنيا بحثًا 
ّـ ينْتَقِموف مف ىذا إلى النسيب، وشكوى الوجد  عف الماء والكلؤ، ث
وألـ الفراؽ؛ بُغية استمالة الأسماع والقموب، ثـ يُعَقّْبوف بذكر ما 

ى ممدوحيـ مف مشاؽّ ومصاعب؛ ليدخموا بعد لاقوه في رحمتيـ إل
ويُنَبّو ابف  ىذا في مديحو وتفضيمو عمى كؿ مف عاداه وىكذا.

قتيبة الشاعر إلى أنو ينبغي أف يعدؿ أثناء ىذا بيف أغراض 
القصيدة وأقساميا، فلب يُطيؿ الكلبـ في قسـ عمى حساب الآخر، 

ءنا القدامى كي إلى آخر الشروط التي طالب بيا ناقدنا الكبير شعرا
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يحوزوا قبوؿ الممدوحيف والنقاد عمى السواء، وابف قتيبة ىنا مجرد 
عمى أفّ بناء القصيدة لا يتعمؽ بموضوعاتيا فحسب؛ بؿ  مثاؿ.

ىناؾ بناؤىا الموسيقي بدءًا مف شكميا التقميدي، الذي يعتمد 
الوزف الواحد، والقافية الواحدة مف أوليا إلى آخرىا، مع تقسيـ كؿ 

إلى شطريف متساوييف، مرورًا بالمزدوجات والموشحات،  بيت
 والمصمتات والرباعيات، وانتياء بالقصيدة التفعيمية؛ حيثُ يتَحَرّرُ 
الشّاعِرُ مف كثير مف القيود العَروضية، فنراه لا يساوي بيف 
الأبيات، ولا يُقَسّـ كلبِّ منيا إلى شطريف متساوييف، بؿ يعتمد 

اعتماد التفعيمة لا البحر أساسًا السطر وحدة عروضية، مع 
لموسيقاه، ومع اختلبؼ عدد التفعيلبت مف سطر إلى سطر دوف 
نظاـ مطرد. والشيء نفسو في نظاـ التقفية ؛ وكما أف ىناؾ بناءً 
لمقصيدة، كذلؾ ىناؾ بناء لمعمؿ القصصي، فيو مجموعة مف 
الحوادث آخذ بعضيا برقاب بعض، بحيثُ يكوف كؿ منيا نتيجة 

ية لما سبقو، وعمة منطقية لما يميو، وىذه الحوادث تقع مف طبيع
أشخاص ليـ صفاتيـ وقدراتيـ، وتُحَرّكيـ بواعث ودوافع كسائر 
البشر، ولا بد أف يكوف ثـ اتساؽ بيف تصرفات ىؤلاء الأشخاص 
وأفكارىـ وكلبميـ، وبيف ظروفيـ الاجتماعية والنفسية، ومستواىـ 
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راعاة مبدأ الاختيار والتركيز، إذ كذلؾ ينبغي م العقمي والذوقي.
يستحيؿ نقؿ الحياة كما ىي في الواقع اليومي بكؿ تفاصيميا، ومف 
ىنا قيؿ: إف المطموب ىو الإيياـ بالحياة لا نقميا نقؿ أمينًا، لا 

وينبغي بالإضافة إلى ىذا: العمؿ  يغادر صغيرة ولا كبيرة إلا ذكرىا.
ي؛ مف سرد وحوار، عمى إقامة توازف بيف عناصر الفف القصص

ووصؼ وتحميؿ، وكذلؾ بيف بدايتو ووسطو وخاتمتو، ومف الأعماؿ 
القصصية ما يكوف تصميمو مطابقًا لمجرى الزمف الطبيعي، بادئة 
مف أقصى نقطة في الماضي، ومتقدمة مع الحوادث إلى الأماـ. 
وىناؾ تصميـ آخر يسير بعكس ىذا الاتجاه، أي مف نياية القصة 

ليعود في خاتمة المطاؼ إلى نيايتيا تارة أخرى. ومف  إلى بدايتيا؛
التصميمات ما يتخذ شكلًب حمزونيِّا، إذ تتفرع مف القصة الرئيسية 

  قصة أخرى، وىذه تتفرع منيا قصة ثالثة وىكذا.
ولقد طرح بعض الدارسيف قضية وحدة الفنوف وتراسميا وخاصة 

باعتبار أف كؿ  بيف الشعر والرسـ و الموسيقى والرواية والمسرحية
ىذه الفنوف ييدؼ غالباً لمفائدة والمتعة والجماؿ. فالرسـ 
والموسيقى يتعمقاف بالنشاط الفني الحسي الذي يتعمؽ بو الأدب 
وخاصة الشعر حيث يمكف أف ينقمب الأدب إلى موسيقى وقد 
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يستمد الشعر نصو مف الرسـ أو النحت أو الموسيقى وقد تعدّ 
لمشعر كالرسـ بالكممات وخاصة الشعر  الأعماؿ الفنية موضوعات

التصويري تجعمو قريناً لمرسـ ويكوف الشعر عمى الموسيقى 
الخارجية ) الوزف والقافية ( والداخمية  ) الإيقاع والتقطيع والتوازف 
وجرس الحرؼ ( والشعر يكسب الكممات بالوزف نظاماً و إيقاعاً . 

واحد يمكف أف يعبر وتكامؿ الفنوف أو تآزرىا يعني أف الموضوع ال
عنو بتعدد أشكاؿ الفنوف مف شعر ورواية ورسـ ونحت وحفر 
ومعمار. وقصيدة البحتري الشييرة بالسينية تتحوؿ إلى لوحات 

أما أوؿ كتاب   جدارية وىي تصور معركة بيف الفرس واليوناف.
عربي قديـ عبر في كؿ سطوره عف تكامؿ الفنوف ىو كتاب 

ياني: فكتاب الأغاني يورد النص الأغاني لأبي الفرج الأصف
الشعري ثـ يروي شيئاً عف ظروؼ نظـ القصيدة، ثـ يروي شيئاً 
عف أخبار صاحبيا، أي أنو يروي قصة ثـ يورد النوتة الموسيقية 
كما عرفيا العرب ثـ يورد الأصفياني اسـ المغني الذي تغنى بيذه 

انيف ومف بيف أما الفف العربي الحديث فقد أثراه كبار الفن  القصيدة.
رساـ الكاريكاتير  -ىؤلاء الرساـ الشاعر الراحؿ صلبح جاىيف

الأوؿ في مصر في حقبة الخمسينيات وحتى نياية حياتو، وىذا 
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الرساـ النابغة ىو نفسو صاحب قصيدة غنتيا أـ كمثوـ وأصبحت 
إف تكامؿ الفنوف أمر  -والله زماف يا سلبحي -نشيد مصر الوطني

فف مف الفنوف ينير شمعة في طريؽ الآخر. مبدع وخلبؽ لأف كؿ 
لنصؿ في نياية المطاؼ إلى إيضاح صورة كاممة ومشوقة عف 
الحياة. مف خلبؿ الشعر والرواية والمسرح والرسـ والسينما 

 والموسيقا والفؿ
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 الثالث الباب
الأدب وفف استشراؼ 

 المستقبؿ 

ما زاؿ دأب الإنساف منذ وجد عمى ىذه الأرض وىو يحاوؿ 
 –اكتشاؼ ما حولو واستشرافو مف خلبؿ وسائؿ عدة  ) السحر 

ادعاء عمـ الغيب ( و )التوقعات والتنبؤات ( البشرية  –الشعوذة 
ف بقيت التوقعات البشرية واستشراؼ المستقبؿ  وليس النبوية ، وا 

ضية الاستشراؼ محوراً لو غير قاطعة إلا أف الأدب اتخذ مف ق
وأصبح مطمباً أساسياً ويعد العمـ ىو البوابة المشرعة أماـ 
الاستشراؼ ومفتاح العمـ الخياؿ العممي والأدبي ففي قصص ألؼ 
ليمة وليمة برزت شخصية ) المارد الجني ( المحبوس في قمقـ ذي 
الطاقة الجبارة إذا ما أفمتت مف سجنيا كما تحدث أدباؤنا عف 

ف المثالية الطوباوية التي لا مكاف لمظمـ بيا وكتبوا في ىذه المد
القضية وقصيدة ) اليتوبيا الضائعة( لنازكالملبئكة . وكذلؾ تنبأ 



 لهنداويا حسين علي               المرصد الأدبي             مىسىعة 

 

 16الصفحة  وصلات أدبيةقيم  –الأدب لائق ع
 

( ـ في قصيدة ) فمسطيف( بأف المستعمريف لف 9999الجواىري ) 
 يتركوا بغداد بعد فمسطيف ولا البيت ولا الحراـ : 

 لما لو استطعت نشرت الحزف والأ         
عمى فمسطيف مسوداً كما                                      

 عمما 
 سيمحقوف فمسطيف بأندلس        

ويعطفوف عمييا البيت                                       
 والحرما 
 ويسمبونؾ بغداداً وجمقة        

 وضما  ويتركونؾ لا لحماً ولا                                     
وكذلؾ استشرؼ الشاعر أمؿ ونقؿ في قصيدتو ) لا تصالح ( 
سرائيؿ قبؿ ثلبثيف عاما وطالب بعدـ المافقة  الصمح بيف مصر وا 

 (لا تصالحعمى الصمح مف خلبؿ قصيدتة . ) 
 (9 ) 
 

 لا تصالحْ!
 ..ولو منحوؾ الذىب
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 أترى حيف أفقأ عينيؾ
 ثـ أثبت جوىرتيف مكانيما..

 ىؿ ترى..؟
 لا تشترى..: ىي أشياء

 ذكريات الطفولة بيف أخيؾ وبينؾ،
 بالرجولةِ، -فجأةً  -حسُّكما 

 ىذا الحياء الذي يكبت الشوؽ.. حيف تعانقُوُ،
 لتأنيب أمكما.. -مبتسميف  -الصمتُ 
 وكأنكما

 ما تزالاف طفميف!
 تمؾ الطمأنينة الأبدية بينكما:

 أفَّ سيفافِ سيفَؾَ..
 صوتافِ صوتَؾَ 
:  أنؾ إف متَّ
 لمبيت ربّّ 
 ولمطفؿ أبْ 

 ماءً؟ -بيف عينيؾ-ىؿ يصير دمي 
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 أتنسى ردائي الممطَّخَ بالدماء..
زَةً بالقصب؟ -فوؽ دمائي-تمبس   ثيابًا مطرَّ

 إنيا الحربُ!
 قد تثقؿ القمبَ..

 لكف خمفؾ عار العرب
 لا تصالحْ..

 ولا تتوخَّ اليرب!
شغمت فِكْر  وقد كاف التفكيرُ في المستقبؿ أحدَ أىّـ اليواجس التي

الإنساف منذ بداية ظيوره عمى سطح الأرض حتى الآف، فظؿّ 
تفكيرْه يرصُد دائماً الحوادث التي تدور حولو، ويعمؿ عمى 
استشراؼ التغيّرات المستقبميّة المتوقعة في معظـ الأحياف مف 
أنشطتِو ىو نفسو في مختمَؼ مجالات الحياة مستعيناً بالمستجدّات 

ىذه التغيّرات في إحداث تغيّراتٍ ومستجدّاتٍ التي تلبزـ ظيورَ 
أخرى. ويعرّؼ العمماء استشراؼَ المستقبؿ بأنّو التبصّرُ بالشؤوف 
المستقبميّة لمجتمع معيّف مف حيثُ موقعُو في المجتمع الدوليّ، 
وما يَؤُوؿ إليو حاؿُ البشر في ذلؾ المجتمع. والاىتماـ باستشراؼ 

تمعات الغربيّة أو عمى العصر المستقبؿ ليس مقصوراً عمى المج
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الحديث، فقد كانت المجتمعاتُ كافّة شديدة الولع دائماً بتعرّْؼ 
مستقبمِيا ، وما يخبّئو القدَرُ لأعضائيا . ولـ يذىب أحدٌ مف ىؤلاء 
الكتاّب المفكّريف، أو مف المتخصّصيف في عمـ المستقبؿ إلى 

ىي )نبوءاتٌ( ادّعاء أفّ ما يصدُر عنيـ مف آراءٍ أو توقّعاتٍ 
ٌـ أخيرةٌ قاطعةٌ ، ويرى الكثيروف أفَّ استشراؼَ المستقبؿ  وأحكا
أصبح مطمباً أساسيّاً وضروريّاً لتحقيؽ التواؤـ في كؿّ الاصعدة. 
ُـ ىو البوّابةَ التي تفضي إلى استشراؼِ المستقبؿِ  ذا كاف العم وا 

اؽ صورٍ فالخياؿُ العمميّْ ىو مفتاحُيا الذىبيُّ الذي يُشرِعُ لنا آف
ّـَ  متخيَّمةٍ لواقعٍ منشودٍ وفِكَرٍ متفرّدة ومخترعات مفيدة. وقد اىت
الأدبُ بتصويرِ آفاؽ المستقبؿ الإنسانيّْ وصَورهِ، ففي حكايات ألؼ 
( المحبوسَ في  رَ أجدادُنا القدماءُ )المارد(و)الجنيَّ ليمةٍ وليمة صوَّ

بّارةٌ يحطّْـ بيا قُمْقُـ، الذي إذا تحرّر مف قمقمو تصبحُ لو طاقةٌ ج
الحصوفَ ويدمّْر المدف، ويطيرُ فوؽ بساطُ الريح والمرآةُ السحريّة 
ما كانت إلاَّ نتيجةً لإعماؿ الفِكْر والخياؿ في سبيؿ البحث عف عالٍـ 
جديد تتحّقّؽ ليـ فيو وسائؿُ السعادة. كما تصوّروا المدفَ 

توافر فييا كؿّ الطوباويّةَ التي ينتفي فييا الظمـ، ويسود العدؿُ، وت
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مُعطياتِ السعادة والفردوس المفقود ، ومايزاؿ ىذا الباب مف الأدب 
 يفتح رويداً روبدؿ .
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 الرابع الباب                   
 الإبداع والاتّباع

المتتبع لمسيرة الأدب عمى مر العصور يكشؼ حقيقة ميمة في 
بداع بسبب  حياة الإنساف الأديب ذلؾ أف حياتو تتناوب بيف اتّباع وا 
بحث الإنساف عف بث روح الجماؿ في الحياة الإنسانية ، والاتباع 
في حياة الأديب كثير ومتنوع ويكوف بفعؿ عوامؿ كثيرة عمى رأسيا 

مَّد ونتاجو الأدبي حيف ينجح في موقؼ مف الإعجاب بشخصية المق
المواقؼ أو نص مف النصوص مما يجعؿ الكثير مف الأدباء 
يعتبرونو كما في ) بردة كعب بف زىير ( في مدح الرسوؿ عميو 
أفضؿ الصلبة والسلبـ ، أو في ) بائية أبي تماـ ( في فتح 

ذا كاف التقميد ضعؼ مف المقمّْد فإنو يكوف مف الأ دنى عمورية وا 
للؤعمى ومف الضعيؼ لمقوي ومف الأديب الناشئ للؤديب الناضج . 
والمتتبع لأدبنا العربي منذ نشأتو يجد الصورة واضحة في تقميد 
العدد الكبير مف الشعراء لامرئ القيس وغيره مف أصحاب المعمقات 
نما  ولـ يقتصر التقميد عمى الشعراء المبتدئيف أو المتوسطيف وا 
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ف أيضا ، وكذلؾ لـ يقتصر التقميد عمى جاءت مف المشيوري
القدماء بؿ تعداىـ إلى الشعراء والأدباء المحدثيف كما صنع شوقي 
في تقميد سينية البحتري والبارودي لأبي نواس في رائيتو 
المضمومة وتقميد بديع الزماف اليمذاني بمقاماتو لأحمد بف فارس 

ا قمد شعراء ثـ جاء الحريري فحذا حذو اليمذاني وكذلؾ كثيرا م
الغزؿ جميؿ بف معمر وعمر بف أبي ربيعة قديماً  ونزار قباني 
 –حديثاً  كما نيج الكثير مف الكتاب نيج ) عبد الحميد الكاتب 

القاضي الفاضؿ ( وقد  –ابف العميد  –الجاحظ  –ابف المقفع 
يكوف التقميد بسبب وقوع الأثر المقمَّد في نفس المتبّْع لإشباع 

ت النفوس وميوليا فقد قمد الفرس الأدب العربي وقمد رغبة مف رغبا
الأسباف العرب في شعر ) التروبادور ( . كذلؾ قد تكوف الغرابة في 
الفكرة أو الجنس الأدبي مبعث التقميد كما في تقميد غوتو ) 
الكوميديا الإليية ( لممعراج الإسلبمي ورسالة الغفراف لممعري ؛ أما 

شاؼ فيو قميؿ لأف فيو مف الصعوبة الإبداع والعبقرية والاكت
ف للئبداع أسبابا  والعسر والكد والتعب ما ليس في الاتباع وا 
وعوامؿ لا تتييأ إلا لعدد قميؿ مف الناس ممف لدييـ ممكة واستعداد 
خاصاف وجانب اليبة فييا أكثر مف جانب الاكتساب ، ومف ىنا 
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الناس  سمي الشاعر شاعرا لأنو يشعر بما لا يشعر بو غيره مف
كما أف العاىات أحيانا تكوف سببا لمعبقرية كما في ظاىرة الشعراء 

ربيع الرّْقّْي ( وقد جاء  -بشار –العمياف في أدبنا العربي ) المعري 
المعري في الأدب بما لـ يأت بو المبصروف وكذلؾ بشار بف برد 

 في قولو 
ياى ) كأف مثار النقع مثر النقع فوؽ رءوسنا    وأسيافنا ليؿ ت

كواكبو    ( وقد يكوف مف أسباب الإبداع تفرد الأديب بموقؼ مف 
المواقؼ لـ يسبقو أحد إليو أو قد تكوف لو رؤية متفردة وقد برع 
المتنبي عمى عبقريتو بوصؼ الحُمَّى وأجاد ابف الرومي في وصؼ 

وحيد المغنية ( وقد يكوف الإبداع تحدي الأديب أو  –) الغروب 
يجعمو ينفعؿ ويأتي بالجديد المبدع وربما  الاعتراض عميو مما

يكوف لمحالة النفسية للؤديب دور كبير في ابتكاره كاختيار الوقت 
المناسب للببتكار كما في وصية بشر بف المعتمر للؤدباء في أف 
يأخذ كؿ أديب مف نفسو ساعة نشاطو وفراغ بالو لالتقاط المفظ 

 الشريؼ والمعنى البديع . 
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 الخامس الباب
 الصدؽ والصدؽ الأدبي

 
كيؼ يستطيع قارئ الأدب أف يميز بيف صادقو وكاذبو ؟.ومزيفو 
وأصيمو ؟ وعمؽ عقيدة الأديب وسطحيتيا وولائو لمحقيقة أو الماؿ 
والجاه والمنصب وغير ذلؾ مف مغريات الدنيا الوسيمة الوحيدة 

بيدي مف يطمئف لممبتدئ ىي أف يمارس القراءة الطويمة ميتديا 
إلييـ مف المعمميف والنقاد ممف عرؼ عنيـ نضج الذوؽ وسلبمة 
الحكـ . يرشدونو إلى القطع الأدبية التي اطمأف معظـ الدارسيف 
لى الأخرى التي اتفؽ ذوو الذوؽ السميـ عمى  إلى صدقيا ، وا 
دمغيا بالكذب . ويشرحوف لو بأقصى ما يسعيـ مف شرح 

وعلبمات الكذب الفني ، وأماراتو  خصائص الصدؽ الفني وسماتو
ومف إطالتو القراءة والنظر في ىذه وتمؾ قد ينتيي إلى تنمية 
ف كاف مف المستحيؿ أف ينتيي في أي  الممكة النقدية المميزة . وا 
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مثاؿ معيف إلى الرأي القاطع الممزـ الذي يحسـ كؿ خلبؼ ، ولكي 
 ربعة التالية :يتصؼ الأديب بالصدؽ لا بد أف تتوافر لو الشروط الأ 

 أف تكوف عاطفتو متمبسة بما ألـ بو ،  - 9
أف تكوف عقيدتو التي تبناىا عقيدة مؤكدة لمموضوع الذي  - 9

 يتناولو .
 أف تكوف حدة تصويره ناشئة عف حدة الشعور- 3
أف تكوف قوة الحساسية عنده عف رغبة في وصؼ حقيقة -4

 شعوره لا عف رغبة في المبالغة والتيويؿ .
  يخالؼ تصويره النواميس العامة لمكوف لا -5
ألا يناقض حقيقة السموؾ الإنساني فيما نخبره مف البشر في - 6

 تجاربيـ ومواقفيـ .
 أف تكوف مف شأف شاعريتو أف تزيد عاطفتو جلبء وقربا- 7
 ألا تقؼ العاطفة حجابا أماـ الشاعرية   .-8 

ؽ الأدبي ، ولعؿ المتمقي بعد ذلؾ  ينتيي إلى تذوؽ قضية الصد
وانظر إلى ىذه الأبيات الرائعة الجماؿ وتمعّفْ بيا تجدْىا بعيدة عف 
الصدؽ الأدبي لأنيا لـ تصدر عف الحب حقيقي بالرغـ مف جرسيا 
وبراعة صنعتيا ، فصنعتيا تبير قارئيا بمجرد ميارتيا المفظية ، 
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وتصرفو عف تأمؿ العاطفة والانفعاؿ بيا . والشاعر لا يمجأ إلى 
العبث والزخرفة إلا حيف لا تكوف لديو عاطفة صادقة يريد ىذا 

 نقميا إلى قارئو إدارة حارة مخمصة  :
أزورىـ وسواد الميؿ يشفع لي              وأنثني وبياض الصبح 

 يغري بي
                         ............................. 

تْ عمى  طرت لؤلؤا مف نرجس وسقت  فأم  العُنَّاب بالبرَدِ وردا وعضَّ
                       ................................... 

  في الخمؽ مف صب ومف عانيالله 
 تفنى القموب ويبقى قمبؾ الجانػي                         
 ػػػػػػػػػػػػػػنا بشػػػرصوني جمالؾ عنا إنػػػ
 روحانيمف التراب وىذا الحسف                       
                       ........................................... 

أما الأبيات التالية لمشاعر عمر بف أبي ربيعة فإنؾ حيف تقرؤىا 
تجد أنيا صدرت عف عاطفة حب صادقة ، وأف قائميا قد عانى حقّاً 
ما يدّعيو مف لوعة وحسرة وندـ وما فييا مف تجويد لمفظ وترقيؽ 
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لمنغـ ، وترجيع لمرنة ، وتكرار لاسـ المحبوبة تكرارا رائعا لـ يأت إلا 
 طفة قربا إلينا وينقميا نقلب حيا نابضا ليزيد العا

أمف آؿ نعـ أنت غاد فمبكػر             غداة غػػد أـ رائح 
 فميجػػَّػػر 

تييـ إلى نعـ فلب الشمؿ جامع           ولا الحبؿ موصوؿ ولا 
 القمب مقصر 

ولا قرب نعـ إف دنت لؾ نافع             ولا نأييا يسمي ، ولا أنت 
 تصبػػػػر 

بيت النابغة في الاعتذار مف النعماف فقد صدر عف خوؼ أما 
ورىبة حقيقييف مف الممؾ المخاطب والتشبيو فيو تشبيو صادؽ . 
 مف شأنو أف يضاعؼ قدرتنا عمى تمثؿ عاطفتو والاىتزاز بنظيرىا:

ف خمت أف المنتأى  فإنؾ كالميؿ الذي ىو مدركي             وا 
 عنؾ واسع 

شيد فمـ يصدر عف شعور صادؽ ، أما بيت أبي نواس في الر 
والتشبيو فيو ميوش ميوؿ يخالؼ نواميس الوجود التي لا نرضى 
عف مخالفتيا . وصاحبو قد أورده ليبير ويدىش انفعالا أحس بو  

: 
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و أخَفْتَ أىؿَ الشّرؾِ حتى إنّوُ                لتخافُؾَ النُّطَؼُ التي 
 لـ تُخْمَؽِ 

وصؼ نحوؿ بشارمف الحب مع  ونحف لا نقبؿ البيت التالي في
 العمـ أف حب بشار غير صادؽ   

إف في برديَّ جسماً ناحلًب                     لو توكّأْتِ عميو لا 
 نيد ْـ

 وكذلؾ نرفض قوؿ المتنبي :
كفى بجسمي نحولًا إنني رجؿ               لولا مخاطبتي إياؾ لـ 

 ترني 
 ونرفض أيضا قوؿ أحدىـ :

و زُجَّ بي                    في مقػػمة النائـ لـ ذبت مف الشوؽ فم
 ينتبو 

وكاف لي فيما مضى خاتـ                      فالآف لو شئت 
 تمنطقت بو 

 ونرى حقيقة الصدؽ في تصوير ابف الرومي طفمو وىو يحتضر :
ألػػح عميو النزؼ حتي أحالو        إلى صفرة الجاديّ عف حمرة  

 الورد 
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يدي تساقط نفسو         ويذوي كما يذوي القضيب وظؿ عمى الأ 
 مف الرند

فالتشبييات عند ابف الرومي صادقة لـ يؤت بيا لغرض التلبعب 
والتظرؼ و إظيار الميارة البلبغية بؿ جاء بيا الشاعر لتزيد مف 
توضيح المنظر المرسوـ وتقريب العاطفة الموصوفة ، عاطفة 

التيويلبت التي يفيض بيا  الجزع العظيـ عمى ولده . كما نرفض
الكثير مف شعر الرثاء ، والتي يصور فييا أصحابيا الكوف وقد 
أصابو الخمؿ والاضطراب فتزلزلت الجباؿ واىتزت الأفلبؾ وىوت 
النجوـ والشيب نرفضيا لا لأنيا تخالؼ نواميس الطبيعة فحسب ، 
بؿ لأنيا تعبر عف غفمة أصحابيا عف المذع الحقيقي لمموت . كما 

 في ىذه الأبيات الكاذبة :
 ورب ضعيؼ نافذ الرميات يث خادر        مطاف الميث والمرمى الس
 ومالت لو الأجراـ منحرفات  و ختلب فماؿ إلى الثرى         فأودى ب
 عف النيّْر الياوي إلى الفموات  تعازي الشيب بالممع بينيا   وشاعت

في تقبؿ الأشعار والتقرب وىكذا فإف الصدؽ ىو المعيار الحقيقي 
مف نصوص الشاعر تباينت مواقؼ النقاد كثيراً حوؿ ىذه القضية 
فمنيـ مف ربط الشعر الحؽ بالصدؽ ونفى عنو الكذب، ومنيـ مف 
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جعؿ الكذب سبباً لرفض الشعر، ومنيـ مف وقؼ حائراً إزاءىا لا 
 يدري ماذا يقوؿ؟ ، ومنيـ مف اشتؽ لنفسو طريقاً وسطاً.

ثار القضية بوضوح حاسـ ىو ابف طباطبا ، فقد ربط وأوؿ مف أ
الشعر بالصدؽ مف النواحي المختمفة : الصدؽ في التشبيو، 
والصدؽ في الشاعر والصدؽ في القصيدة؟ الخ ورأيو يتلبءـ 
وأساس نظريتو في التناسب، فالتناسب ىو سر الجماؿ، والصدؽ 

ذىني  صنو لمتناسب الجمالي في القصيدة، ثـ أف التناسب عمؿ
يعرض عمى العقؿ ليقبمو أو يحكـ فيو، والعقؿ لا يطمئف إلا إلى 
الصدؽ وىو يستوحش مف الكلبـ الجائر الباطؿ؛ والصدؽ أيضاً 
يعني السلبمة مف الخطأ في المفظ والتركيب والمعنى، وىذه أمور 
لابد أف تتحقؽ في القصيدة ، كذلؾ عمى الشاعر أف يكوف صادقاً 

ونفسو وىو يكشؼ عما يختمج فييا، ويكوف في التعبير عف ذاتو 
صادقاً في تجربتو، صادقاً بالمعنى التاريخي حيف يقص خبراً، 
صادقاً عمى مستوى أخلبقي فلب ينسب الجبف لمشجاع ولا يسمي 
الكريـ بخيلًب؛ ونحف اليوـ نرى في صدؽ الشاعر نموذجاً حسناً لما 

لو وما يفعمو، نسميو الإخلبص أو القضاء عمى المسافة بينما يقو 
ولكف الصدؽ كممة ذات دلالات مختمفة، وعمى ىذا فإنيا في 
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القصيدة قد حدّت مف قوة الخياؿ كثيراً. ويقترب عبد القاىر 
الجرجاني في ىذا الموقؼ مف ابف طباطبا، فإنو يحب ما يشيد لو 
العقؿ بالصحة، ولكنو كاف أكثر تسامحاً مف ابف طباطبا حيف أقر 

ف جاء  بوجود التخييؿ أو التمويو، وأنو ىذا ضرب مقبوؿ أيضاً وا 
 في الدرجة الثانية.
وحيف نظر قدامة إلى ىذه القضية غيّر مف زاوية النظر إذ جعؿ " 
الكذب " مرادفاً لمغمو، ولما كاف ىو ممف يروف أف الغمو أفضؿ 
لمشعر مف الاقتصار عمى الحد الوسط فقد أيد مف يقولوف ) أعذب 

ؼ موقؼ المتأثريف مباشرة بكتاب أرسطو عف الشعر أكذبو(، ويختم
موقؼ قدامة، إذ عادوا أيضاً ينظروف إلى المسألة مف زاوية 
جديدة، وىي إقامة المقارنة بيف الأقاويؿ الشعرية وغيرىا مف 
الأقاويؿ كالبرىانية والخطابية، وبما أف الأقاويؿ الشعرية قائمة 

برىانية مف صدؽ، عمى " التخييؿ " فميس فييا ما في الأقاويؿ ال
وليذا قرف الفارابي بيف الكذب والتخييؿ حيف قاؿ: " أما الأقاويؿ 
الشعرية فإنيا كاذبة بالكؿ لا محالة " ولكنو أضاؼ أف للؤقاويؿ 
الشعرية قيمة العمـ في البرىاف، أي كأنو يقوؿ إف الصدؽ ليس 
نّما ىو التخييؿ، او كما نقؿ عنو حازـ "  ىو العنصر الياـ فييا وا 
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الغرض المقصود للؤقاويؿ المخيمة أف ينيض السامع نحو فعؿ 
الشيء الذي خيؿ لو فيو أمر ما، مف طمب لو أو ىرب عنو؟ سواء 
صدؽ بما يخيؿ إليو مف ذلؾ أـ لا، كاف الأمر في الحقيقة عمى ما 
خيؿ لو أو لـ يكف "  . وعمى ىذا سار ابف سينا أيضاً إلا انو زاد " 

لمخيلبت أف تكوف كاذبة " ، وحاوؿ حازـ وليس ينبغي في جميع ا
أف يتجاوز الاثنيف وىو يستشيد بآرائيما، فتدرج في معالجتو ليذه 

 المسالة في مرحمتيف، 
وازف بيف حظ الخطابة والشعر مف الصدؽ ،  في المرحمة الأولى:

فنفى الصدؽ عف الخطابة نفياً تاماً، وأثبت أنو أفضؿ لمشعر، لأنو 
 ف الكذب، ولـ ينؼ الكذب عنو تماماً. أقدر عمى التحريؾ م
نفى المشكمة كميا، وقاؿ: إنيا مشكمة لا  وفي المرحمة الثانية:

علبقة ليا بالشعر لأف الغاية مف الشعر " التعجيب " وليس يسأؿ 
فيو عف الصدؽ والكذب، فياتاف صفتاف تمحقاف المفيومات 
فحسب، واتّيـ المتكمميف بأنيـ حاولوا الغضّ مف شأف الشعر 
 فوصفوه بالكذب.

عف غير طريؽ قدامة  -والحقيقة أف الذيف وصفوا الشعر بالكذب 
كانوا يحاولوف أف يعيبوه مف زاوية أخلبقية، لأنو يقوـ عمى  -
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التمويو، ولأف الشاعر فيو يتحدث عف أشياء لـ تقع وكأنيا وقعت، 
وييجو فيتزيد، ويمدح فيتزيد وىكذا، وحاوؿ بعضيـ أف يتظرؼ 
بقولو: إف مما يدؿ عمى فضؿ الشعر أف الناس يرونو جميلًب وىـ 

ف أنو كذب، ويقبموف الكذب فيو ولا يقبمونو في غيره، ولمّا يعممو
عرض المرزوقي ليذه المشكمة، أضاؼ إلى الصدؽ والكذب مقولة 
ثالثة وىي " الاقتصاد " : " أحسف الشعر أقصده " ولـ يرجح واحداً 
نما قاؿ: إف لكؿ موقؼ أنصاره، وىكذا نرى  مف ىذه المواقؼ وا 

رغـ تردده  -ذه القضية، وكاف حازـ كيؼ تعددت زوايا النظر إلى ى
ىو الذي حميا حيف برىف عمى أنيا قضية خارجة عف طبيعة  -

 الشعر، مف حيث ىو شعر.
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 السادسالباب 
 الأدب والسرقات الأدبية

 
بعد التألؽ الذي مرت بو مسيرة الشعر العربي ونظراً لجمود ىذا 
الشعر واتجاه الشعراء اتجاىاً فمسفياً أو عممياً في بعض العصور 
وسرياف فكرة أف الأسموب ىو المعوؿ عميو في الأدب فقد جمد 
الشعر وتوقؼ الشعراء عف البحث عف موضوعات جديدة واتجو 

بية عمى اعتبار أنيا داء قديـ وعيب الشعراء لمتحوير والسرقات الأد
عتيؽ ولكنيا ضرورة مف ضرورات الشعر في ذلؾ الوقت وقد قسـ 

 النقاد السرقات إلى قسميف 
: يتجو فييا الشاعر إلى إضافة أشياء جديدة سرقات مستحبة-9

 لمعبارة أو الصورة.
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:يتجو فييا الشاعر إلى إضافة أشياء جديدة  سرقات منكرة-9
تجو الأدباء والشعراء إلى أسموب الاقتباس لممسروؽ حيث ا

والتضميف مف القرآف الكريـ والحديث الشريؼ وقصائد الشعراء 
ومحكـ الأمثاؿ والحكـ ولفقوا الكثير مف الخواطر والأفكار ، 
وبخاصة منذ ظيور أبي تماـ وقياـ الخصومة حولو ، وتتناوؿ 

دبية إلى مسألة السرقات الأدبية أمورا ىامة تسعى الدراسات الأ
الاطلبع عمى أصالة كؿ شاعر أو كاتب ، ومبمغ دينو نحو مف 
سبقو أو عاصره مف الشعراء والكتاب . وىي مسألة خطيرة لأنيا 
ف  شغمت النقاد مف العرب أكثر مما شغمتيـ أية مسألة أخرى ، وا 
دراسة السرقات الأدبية دراسة منيجية لـ تظير إلا عندما ظير أبو 

عنيفة حولو   و لقد اتخذت سلبحا قويا  تماـ وقامت خصومة
لمتجريح . ونحف نعمـ أنو قد كتبت عدة كتب لإخراج سرقات أبي 
تماـ وسرقات البحتري ، وكاف المؤلفوف متعصبيف لأبي تماـ 
ومذىب البديع أو البحتري وعمود الشعر ، أي منقسميف إلى 

تماـ أنصار الحديث وأنصار القديـ ؛ ولأنو عندما قاؿ أصحاب أبي 
: إف شاعرىـ قد اخترع مذىبا جديدا وأصبح إماما فيو ، لـ يجد 
خصوـ ىذا  المذىب سبيلب إلى رد ذلؾ الادعاء خيرا مف أف يبحثوا 
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نما أخذ عف  لمشاعر عف سرقاتو ليدلوا عمى أنو لـ يجدد شيئا ، وا 
السابقيف ثـ بالغ وأفرط ، وبيذا حدثنا الآمدي نفسو عندما قاؿ:  

ع سرقات البحتري بالاىتماـ نفسو الذي تتبع بو سرقات )إنو لـ يتتب
أبي تماـ ، لأف أحدا لـ يدع أف الشاعر البحتري رأس مذىب 
جديد(. وأكبر دليؿ عمى دراسة السرقات دراسة منيجية أنو قد 
نشأت عف تمؾ الخصومة استعماؿ المفظ ) السرقات (، إذ استعمؿ 

كالأخذ ( و )السمخ( ؛ النقاد المجردوف عف اليوى ألفاظا أخرى ) 
وأما لفظة ) السرقات ( فقد ذاعت وسط الخصومة حوؿ أبي تماـ 
بيف أنصار القديـ وأنصار الحديث، فكتب عبد الله بف المعتز ) 
سرقات الشعراء ( و أحمد بف أبي طاىر و أحمد بف عمار في 
سرقات أبي تماـ و كتب بشر بف تميـ في سرقات البحتري مف أبي 

يؿ بف يموت في سرقات أبي نواس ، وتناوؿ الآمدي تماـ ، وميم
نفسو تمؾ المشكمة في )الموازنة ( وظير المتنبي وقامت حولو 
خصومة جديدة ، فحاوؿ أعداؤه تجريحو بإظيار سرقاتو أيضا ولقد 
كاف لنشأة تمؾ الدراسات وسط الخصومات أثر سيء في توجيييا 

اء ، وليذا لـ ، فرأيناىا قبؿ كؿ شيء تسعى إلى تجريح الشعر 
تستقـ المبادئ التي اتخذت فيصلب فييا  كما أنيـ لـ يفرقوا بيف 



 لهنداويا حسين علي               المرصد الأدبي             مىسىعة 

 

 38الصفحة  وصلات أدبيةقيم  –الأدب لائق ع
 

السرقة وغيرىا . و مف الواجب أف نميز بيف  عدة أشياء في أخذ 
 الشعراء عف بعضيـ ، فيناؾ : 

وىو أف يأتي الشاعر أو الكاتب بمعاف جديدة  الاستحياء :
 تستدعييا مطالعاتو فيما كتب غيره 

كأف يأخذ الشاعر أو الكاتب موضوع  ارة اليياكؿ :وىناؾ استع
قصيدتو أو قصتو عف أسطورة شعبية أو خبر تاريخي وينفث 

 الحياة في الييكؿ حتى ليكاد يخمقو مف العدـ .
: وىو أف يأخذ شاعر أو كاتب بمذىب غيره في الفف  وىناؾ التأثر

غير  أو الأسموب . ولقد يكوف ىذا التأثر تتممذاً كما قد يكوف عف
نما النقد ىو الذي يكشؼ عنو .  وعي وا 

وىذه لا تطمؽ اليوـ إلا عمى أخذ جمؿ أو أفكار  وىناؾ السرقات:
أصمية وانتحاليا بنصيا دوف الإشارة إلى مأخذىا . وىذا قميؿ 
الحدوث في العصر الحديث ولـ يفرؽ النقاد العرب في دراستيـ 

نما راحوا يردوف أب يات الشاعر الذي لمسرقات بيف ىذه الأنواع وا 
يريدوف تجريحو إلى أبيات تشبييا شبيا قريبا أو بعيدا في المعنى 
أو في المفظ أو فييما معا . بؿ لقد افتنوا في ذلؾ فردوا الكثير مف 
الشعر إلى جمؿ نثرية مف القرآف الكريـ والحديث النبوي الشريؼ ، 
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لؾ وأقواؿ السابقيف واللبحقيف مف خطباء وحكماء . واستقصوا ذ
أبعد استقصاء حتى تمحموا في إظيار سرقات مستترة يدعونيا ، ثـ 
يجيدوف أنفسيـ في الافتناف لمتدليؿ عمييا ، وساعدىـ عمى ذلؾ 
خضوع الشعر العربي لمتقاليد الشعرية المتوارثة ، وانحصار 
أغراضو ومعانيو ، وطرؽ أدائو . وأما الآمدي فلب يرى في المعاني 

وعنده  أف ذلؾ لا يكوف إلا في البديع  المشتركة أنيا سرقة ،
المخترع الذي يختص بو الشاعر، فالاتفاؽ ليس بسرقة لأف ىذا 
الكلبـ موجود في عادات الناس ومعروؼ في معاني كلبميـ وجار 
كالمثؿ عمى ألسنتيـ في التقاليد الشعرية وفي الأقواؿ السائرة 

ف كاف ج نس واختلبؼ الغرض ينفى السرقة عند الآمدي ، وا 
المعنييف واحدا . ويتفاوت النقاد في تناوليـ ليذه المشكمة بيف 
التسامح الكثير والتعقب المضني، وتتفاوت كذلؾ درجاتيا عندىـ، 
فبينا نجد ناقداً مثؿ الآمدي أو القاضي الجرجاني أو حازـ يتناوليا 

ىو  -مصحوباً بالنقمة والغيظ  -دوف حدة، نجد البحث فييا 
اتمي )في بعض حالاتو( ولابف وكيع . وقد كاف الشغؿ الشاغؿ لمح

الدافع الأوؿ لنشوء ىذه القضية ىو اتصاؿ النقد بالثقافة، ومحاولة 
الناقد أف يثبت كفايتو في ميداف الاطلبع، ثـ تطور الشعور 
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بالحاجة إلى البحث في السرقات خضوعاً لنظرية وىي أف المعاني 
عر المحدث قد وقع في قد استنفدىا الشعراء الأقدموف، وأف الشا

أزمة، تحد مف قدرتو عمى الابتكار، وليذا فيو إما أف يأخذ معاني 
مف سبقو أو يولد معنى جديداً مف معنى سابؽ، وبيذا يتفاوت 
المحدثوف في قدرتيـ مف ىذه الناحية، فمنيـ مف يقصر عف 
المعنى السابؽ، ومنيـ مف يحتذيو، ومنيـ مف يزيد عميو، ومنيـ 

نى لـ يخطر للؤوؿ عمى باؿ، وبذلؾ حؿ التوليد محؿ مف يولد مع
الابتكار. ويسبب ىذا التفاوت، تفاوت المصطمح المتصؿ بالمعاني 
مف ىذا الطريؽ وبما أف قضية السرقة كانت مف نصيب الشاعر 
المحدث لذلؾ نجد أكثر الكتب المؤلفة في ىذه المشكمة إما أنيا 

ما أنيا تخصص ليذا أو ذاؾ  تتحدث عف سرقة المعاني عامة، وا 
مف الشعراء المحدثيف، فيناؾ كتاب في سرقات أبي نواس وآخر 
في سرقات أبي تماـ وثالث في سرقات البحتري، حتى إذا وصمنا 
ذا وضعنا العداء  إلى المتنبي فاض فيض المؤلفات في سرقاتو، وا 

 لممتنبي جانباً وجدنا ىذه الظاىرة تمثؿ شيئيف: 
بأف دائرة المعاني قد أقفمت، وأف الإحساس العميؽ  أوليما:

منتصؼ القرف الرابع يشيد " الغارة الشعواء " عمى كؿ معنى 
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سابؽ، لمتقدـ أو معاصر. وقد أمعف بعض النقاد في الاتياـ، 
فجعموا المتنبي لصاً كبيراً لا يسرؽ مف أبي تماـ وحسب، بؿ ىو 
يغير عمى المغموريف مف الشعراء، وفي ىذا نفسو فضح النقاد 

 أنفسيـ في إبراز مدى تحامميـ .
استقطاب مشكمة السرقات لسائر القضايا النقدية  والثاني:

واستئثارىا بكؿ الجيود؛ وفي ىذا إشارة إلى خروج رحى النقد عف 
محورىا الطبيعي؛ فأما الذيف تحدثوا عف السرقات الشعرية مف 

 -ولـ تيجيـ إلى ذلؾ خصومة معينة  -حيث ىي ظاىرة طبيعية 
ـ كانوا ينطمقوف مف موقفيـ ذاؾ عف اعتقاد راسخ باف معاني فإني

الشعر، كاليواء والمرعى والماء. إنما ىي في أساس خمؽ ىذا 
الكوف مشاع بيف الناس، فلب ضير عمى الخالؼ أف يأخذ ميراث 
السالؼ ، وقد حاوؿ ىذا الفريؽ أف يسوغ الأخذ بجعمو أساساً في 

اصطراؼ كثير لمعاني جميؿ التراث القديـ ، فتحدث أصحابو عف 
وغيره، وعف استيلبء الفرزدؽ عنوة عمى أبيات لذي الرمة وغيره، 
ولكنيـ تجاوزوا ىذا العدواف السافر إلى الذكاء والحيمة ، فميزوا 
القدرة عمى التوليد وجعموا كؿ مف أخذ معنى وأجاد في ذلؾ ، فيو 

نظرية أحؽ بذلؾ المعنى مف صاحبو الأوؿ، وعند ىذا الحد تكوف 
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ننا  السرقة قد سوغت مبدأ الابتزاز القائـ عمى القدرة والحذؽ. وا 
لنجد نقاداً يتحدثوف عف الأخذ، وكأنو المبدأ الوحيد في الإبداع 
الفني في الشعر، فيـ يضعوف لو القواعد والدرجات، والسر في 
ىذا الموقؼ أف ىذا الفريؽ مف النقاد كانوا شعراء، كابف شييد 

قد وصموا إلى الإيماف بأف  -كابف الأثير  -ا ناثريف مثلًب، أو كانو 
الطريقة المثمى في الإنشاء ليست سوى حؿ لممنظوـ، أي تغيير 
 الصورة التي عند غيرىـ إلى صورة أخرى ذات إيقاع جديد.
والحؽ أف جواب حازـ عمى ىذه القضية كاف رصيناً ومقنعاً، وذلؾ 

يبطؿ القسـ الأعظـ أف اعتماد الشعر عمى المعاني الجميورية، 
 -مف دعاوى السرقة، ولا يبقي في الميداف إلا الصور " العقـ " 

وىي الصور التي توصؿ إلييا شاعر عمى نحو مف الابتداع وعرفت 
بو )كتشبيو عنترة لمروضة ( ومثؿ ىذه الصور والمعاني لا يحتاج 
ثقافة واسعة لدى الناقد، ثـ لا يحتاج كذلؾ إلى أف يظؿ لقضية 

ة ىذا المقاـ الكبير في النقد الأدبي ؛ وكاف ىذا يعني اف " السرق
قضية السرقة " ما كاف مف حقيا أف توجد، لأنيا استطاعت أف 

يقسـ نقاد العرب تتحوؿ بالنقد في وجية غير مثمرة أبداً. و 
السرقات إلى قسميف: مستحبة ومنكرة؛ فالمستحبة ىي التي يعمد 
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ة في الصور أو العبارة، وأما فييا الشاعر إلى إضافة أشياء جديد
المنكرة فيي التي لا يستطيع فييا أف يضيؼ إلييما شيئًا مف ذلؾ 
. وىذا الجانب مف جوانب حرفة الشعر، بؿ لعمو يضيؼ إليو 
بيامًا؛ فقد اضطرب النقاد في بحث ىذه الوسيمة ووقفوا  غموضًا وا 

اضحًا يسمونيا سرقة وغصبًا ونحو ذلؾ مف أسماء لا تعبر تعبيرًا و 
عف حقيقتيا، ومف أجؿ ذلؾ كنت أوثر أف ننحي التسمية القديمة 
ونضع مكانيا اسـ "التحوير"؛ إذ يأخذ الشاعر معنى مسبوقًا أو 
مطروقًا فيديره في ذىنو، وما يزاؿ بو يحور فيو حتى يظير في 
ىيئة جديدة كأنيا تخالؼ الييئة القديمة. وليس الشعر بدعًا في 

يا أكثر وضوحًا في فف الرسـ؛ إذ يعالج ىذه الظاىرة، بؿ لعم
الرساموف موضوعات مشتركة، كؿ يرسميا رسمو الخاص الذي 
يعبر عف أسموبو بما يختاره مف وضع، وما يراه مف طريقة في 
التمويف والتظميؿ وحشد الأجزاء في الصورة، أو نشر ضباب 
وغموض فييا، بحيث نرى المنظر في لمحة دوف حشده في أي 

تفصيؿ، وبحيث يكوف لكؿ رساـ طريقتو الخاصة  جزء أو أي
ونماذجو الخاصة. والشعراء يعالجوف موضوعات مشتركة 
ويعالجوف أيضًا خواطر مشتركة؛ ولكنيـ حيف يعالجوف ىذه 
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الخواطر يعمدوف إلى التحوير فييا تحويراً يغير مف ىيئتيا القديمة، 
يـ في ذلؾ ما ويعطييا وضعًا جديدًا ولونًا جديدًا، ويخطئ مف يتموم

داموا يخرجوف أفكارىـ إخراجًا تظير فيو شخصياتيـ؛ فكؿ منيـ لو 
طريقتو في التمويف والتظميؿ، وكؿ منيـ لو أوضاعو ونماذجو، 
مثميـ في ذلؾ مثؿ المرايا تختمؼ فييا صور الأشياء باختلبؼ 
أنواعيا، فالشكؿ في المرآة المحدبة غيره في المستوية، والخاطرة 

يرىا عند زميمو لاختلبفيما في مرايا الذىف والخياؿ، عند شاعر غ
أو لاختلبفيما في الوضوح والغموض، إذ الخواطر كأصحابيا قد 
ترى غامضة في شكؿ أشباح بعيدة، وقد تقترب وتتضح عمى 
درجات مختمفة. ومف الواجب أف نعرؼ دائمًا أف العبرة في الفف 

الإبداع المطمؽ فقد بجماؿ الإخراج وجماؿ الأوضاع والييئات، لا ب
يبعد تحقيقو، وما لنا نذىب بعيدًا. ورب فكرة موروثة تفوؽ فكرة 
مبتكرة، فالابتكار مف حيث ىو ليس صفة فنية بديعة، إنما البدع 
ىو إخراج الفكرة في وضع جديد يمفت الأنظار، بؿ ربما لـ يظير 
بدع الشاعر إلا حينما يتناوؿ خاطرة موروثة أو مطروقة؛ فإذا ىو 
ذف :  يستخرج منيا العجب لجودة إخراجيا، وحسف عرضيا. وا 
ينبغي أف ننفي عف ىذا الجانب مف العمؿ الفني ما عمؽ بو مف 
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أوىاـ بعض النقاد الذيف لـ يتصوروه عمى حقيقتو، وأف نقرر أنو 
جانب أساسي في الفف؛ إذ يعدؿ الشعراء إلى التحوير في المعاني 

صؿ. والأدب الغربي يصور ىذا القديمة تحويرًا يجعمنا ننسى الأ
الجانب بأوضح مما يصوره الأدب العربي، فإف تعدد أنواع الشعر 
عند الغربييف مف قصصي إلى غنائي وتمثيمي أتاح ليذا الجانب 
تنوعًا لـ يُتِحْ لو في الشعر العربي؛ إذ نرى الشارع القصصي 
يعرض أسطورة، ثـ يأتي الشاعر الغنائي فيحوليا إلى مقطوعة 

نائية، ثـ يأتي الشاعر التمثيمي فيحوليا إلى رواية تمثيمية، غ
وبذلؾ يأخذ الموضوع بوساطة ىذا التحوير الفني شكلًب جديدًا في 
كؿ نوع مف أنواع الفف، فالأسطورة توجد في الشعر القصصي عند 
ىوميروس، ثـ يأخذىا سوفوكميس وأوريبيديس، ويحولانيا إلى 

يقتو الخاصة. واتساع الأنواع نفسو راوية تمثيمية كؿ يعرضيا بطر 
يعطي فرصة أوسع عندىـ في ىذا التحوير، فالشعر التمثيمي يتيح 
لمشعراء مف التحوير ما لا يتيحو الشعر الغنائي، ولذلؾ كنت ترى 
"أندروماؾ" عند "أوريبيديس" غيرىا عند "راسيف" وىذا التحوير 

رب؛ لأف شعرىـ الواسع الذي نلبحظو عند الغربييف لـ يوجد عند الع
انحاز إلى نوع واحد ىو الشعر الغنائي لا يتجاوزه، ولذلؾ ظؿ 
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التحوير عندىـ محدودًا في آماد ضيقة؛ فيو لا يظير إلا في 
الصورة والفكرة المحصورة. عمى أف ىذا التحوير الضيؽ يمكف أف 
يقسـ إلى قسميف متمايزيف: قسـ تظير فيو أصالة الشاعر، إذ 

القديمة تعديلب يجعمنا نراىا، وكأنما تغيرت  يعدّْؿ في العناصر
وجوىيا وصورىا، وقسـ آخر يحس الإنساف إزاءه كأف الشاعر لا 
يصنع شيئًا أكثر مف التمفيؽ؛ فيو يحاوؿ أف يحاكي الأصؿ محاكاة 
تامة، بؿ لعمو لا يستطيع أف يصؿ إلى عرضو بصورتو القديمة، 

خمطت جوانبيا إنما يعرضو في صورة ممفقة، شوىت أجزاؤىا، و 
خمطًا قبيحًا. وىناؾ نوعاف مف التحوير إذف نجدىما في الشعر 
العربي، نوع يمكف أف نُبقي لو الاسـ العاـ ونضيؼ إليو وصفًا 
يميزه فنسميو باسـ "التحوير الفني" ونوع آخر يمكف أف نسميو 
باسـ: التحوير الممفؽ، أو باسـ: التمفيؽ؛ إذ يجمع الشاعر خواطر 

ذىا مف ىنا وىناؾ ويعرضيا عرضًا مشوىًا، لا تمبث مضطربة يأخ
أف تقتحمو أذىاننا وتزدريو عقولنا. أما النوع الأوؿ فكاف يشيع في 
القرنيف الثاني والثالث، ونحف نذكر بالإعجاب ما قاـ بو أبو تماـ 

 في ىذا الباب، واقرأ ىذا البيت لزىير بف أبي سممى:
 ونُؤيًا كجذِـ الحوضِ لـ يتثمَّ ِـ ...أثافيّ سُفْعًا في معرَّس مرجؿٍ 
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ثـ انظر ما انتيت إليو ىذه الأثافي وىذا النؤي عند أبي تماـ؛ إذ 
 يقوؿ:

 ونؤيٌ مثمما انفصَـ السّْوارُ  ...أثاؼٍ كالخدود لطمف حُزْنًا 
فإنؾ لا شؾ تُراع روعة شديدة فيو لا يسرؽ بؿ ىو يحور تحويرًا 

خمؽ وابتكرىا ابتكارا، يجعمؾ تنسى الأصؿ، وكأنو خمؽ الصورة 
 واقرأ ىذا البيت لطفيؿ الغنوي :

 يقتاتُ لحَـ سنامِيا الرَّحؿُ  ...وجعمت كُوري فوؽ ناجيةٍ 
 ثـ اقرأ ما انتيى إليو عند أبي تماـ؛ إذ يقوؿ:

وضِ ينيؿُّ  ...رعتو الفيافي بعد ما كاف حقبةً  رعاىا وماءُ الرَّ
 ساكبُوْ 

لمبعير يرعى ويُرعى رعيًا غريبًا فميس مف شؾ في أف ىذه الصورة 
تستولي عمى أذىاننا، وتجعمنا نؤمف بمقدرة العقؿ الإنساني عمى 
التجديد والابتكار، ومف يستطيع أف يدعي عمى أبي تماـ بأف ىذه 

وبدعًا مف نوافر أضداده  الصورة قديمة؟! لقد أضاؼ إلييا فمسفة
ولا يذكر  وأخرجيا في صورة جديدة، يكاد الإنساف ينسى أصميا،

بذورىا التي تفرعت منيا؛ فقد غيرتيا المدنية والحضارة، وحورتيا 
الفمسفة والثقافة. لقد كاف الشعراء يستمدوف مف القدماء في 
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القرنيف الثاني والثالث، ولكنيـ استطاعوا بمواىبيـ الفنية أف 
يغيروا في صور ما استمدوه وكأنيـ حرفوه عف أوضاعو، فغدا 

بما -ي مونؽ، كيذه الأثافي التي تشبو يختاؿ في شكؿ حضر 
الخدود وقد اضطرب فييا الموناف، ولا  -عمييا مف حمرة في سواد

تنسى النَّؤْي فإنو استحاؿ إلى سوار غريب طاؿ عميو العيد 
بصاحبتو، وتكسر في غير موضع منو؛ ولكنو لا يزاؿ كأنما تركتو 

وصفًا بالأمس. وقد رجع أبو تماـ فوصؼ ىذا النؤي مرة أخرى 
 معجبًا؛ إذ يقوؿ:

 تحتَ الحوادثِ حاجبٌ مقروفُ  ...والنؤيُ أىمِدَ شطره فكأنَّو 
وارجع إلى صورة ىذه الدابة التي كانت ترعى في الصحراء، وقد 
أصبحت ترعاىا ىذه الصحراء رعيًا لا يستطيع ذىف أف يجمع في 
لفظ ما يعبر بو عف جماؿ ىذا التصوير وما يطوي مف الإبداع في 

رض، فبعيره لا يذوب سنامو فقط بؿ ىو يرعى ويُرعى رعيًا الع
غريبًا، وأي فناف يرى ىذه الصورة ولا يقيدىا في لوحتو أو عمى 
تمثالو أوفي قصيدتو؟ لتكف الفكرة في أصميا قديمة ولكف قد 
استوى ليا مف ذىف أبي تماـ وفمسفتو ما أكسبيا شيئًا مف 

لفيافي إلى محيط أوسع الإنسانية فإذا ىي تخرج مف الصحراء وا
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مف الفكر والفمسفة والخياؿ والعمؽ. واترؾ أصحاب التصنيع إلى 
غيرىـ مف الصانعيف كالبحتري فإنؾ ستذكر ما كاف يضيفو إلى 
خواطره مف تحوير في الأصوات، يمذُّنا، ويمتعنا متعة تخمؽ في 
أذىاننا ىذا الجو الموسيقى الخاص بو، والذي تنطؽ فيو مزاميره؛ 

ىي تؤثر في أعصابنا تأثيرًا حادِّا، ونحسف كأننا نحمـ حممًا  فإذا
سارِّا في جو موسيقي، لا عيد لنا بسحره وفتنتو. كاف التحوير عند 
ىؤلاء الشعراء عملًب فنيِّا طريفًا؛ غير أنا لا نتقدـ إلى القرف الرابع 
حتى نحس بتحوؿ في ىذا التحوير؛ إذ يصبح نوعًا مف التمفيؽ، 

 يضيفوف إلى الأفكار عناصر جديدة مف زخرؼ أو فالشعراء لا
حضارة أو ثقافة، وبذلؾ أصبحت تشبو "الصور الفوتوغرافية" فيي 
تحافظ عمى الأصؿ بأشكالو وأوضاعو، وىذا كؿ ما تستطيع آلة 
ر أف تقدمو، ومع ذلؾ فلب بد ليا مف صلبحية في استعماليا  المصوَّ

ه، إنما ىي أشياء واستخداميا؛ ولكف ليس لممصور عمؿ في صور 
آلية، ىي آلة تُخرج، وعميو أف يرصد ما تخرج. وميما يكف فقد 
أصبح مثؿ الشاعر العربي بعد القرف الثالث غالبًا مثؿ المصور 
ر في الخواطر تحويرًا يظير  "الفوتوغرافي"؛ إذ لـ يعد رسامًا يحوّْ
شخصيتو وأسموبو وما يستخدمو مف ألواف وأصباغ، بؿ أخذ يمفؽ 
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ه وألفاظو، وأصبح ىذا التمفيؽ أكثر ما بيده مف صناعتو، أفكار 
ودخمو مف طرؽ كثيرة، وكمما سمؾ طريقًا أمعف فيو واستخرج منو 
كؿ ما يمكف أف يكوف بو مف ذىب أو خزؼ؛ فظير الاقتباس 
وظير التضميف وحؿَّ الأدباء الشعر ونظموا النثر ، وىي اتجاىات 

عف تمفيؽ غريب، وانظر لا تفصح عف مقدرات فنية، إنما تفصح 
 إلى ىذا البيت لممتنبي:

 ولقد يكوفُ بو الزمافُ بخيلب ...أعدى الزمافَ سخاؤه فسخا بو 
 ثـ انظر إلى أصمو عند أبي تماـ:

 إف الزمافَ بمثمو لبخيؿُ  ...ىييات أف يأتي الزماف بمثمِوِ 
فإنؾ تحس أف المتنبي لـ يصطنع شيئًا أكثر مف التشويو؛ فبيت 

أجود سبكًا وأجمؿ لفظًا؛ ولكنو تعثر الحضارة العربية، بؿ  أبي تماـ
ىو تعثر الفف العربي؛ إذ لـ يحدث فيو جديد واسع إلا ىذا التقميد 
الذي كاد يقضي عمى الابتكار والأصالة في الشعر والشعراء، ولعؿ 

في عمؿ ىذا  النقؿ والنقض أىـ وسيمتيف كاف يمجأ إلييما الشعراء
فيو أف ينقؿ الشاعر المعنى مف موضوع إلى  التمفيؽ. أما النقؿ

 موضوع كقوؿ المتنبي:
 كأنما في فؤادىا وَىَؿُ  ...والطَّعفُ شزرٌ والأرض واجفةٌ 
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 يصبغ خدَّ الخريدةِ الخجؿُ  ...قد صبغت خدَّىا الدماءُ كما 
يا مقؿُ  ...والخيؿُ تبكي جمودىا عرقًا   بأدمعٍ ما تسحُّ

وره إلى الحرب؛ ولكف بدا عمييا فقد نقؿ المتنبي أفكار الغزؿ وص
التمفيؽ في وضوح، ومف يستطيع أف يفيـ ىذا البكاء مف جمود 
الخيؿ أو يقرف البكاء إلى العرؽ؟ إف تكمفًا يؤذي أذواقنا ينفذ إلينا 
مف ىذا الشعر. وعمى ىذه الشاكمة تذىب غالبًا الصور الأخرى مف 

ديمة فينقضيا النقؿ. أما النقض فيو أف يعمد الشاعر إلى فكرة ق
 كقوؿ أبي الشيص:

 ُـ ...أجدُ الملبمةَ في ىواؾ لذيذةً   حبِّا لذكرؾ فميممني المُّوَّ
 فقد نقض المتنبي ىذه الفكرة وعكسيا؛ إذ يقوؿ:

 إف الملبمةَ فيو مف أعدائِوِ  ...أأحبو وأحب فيو ملبمةً 
وعمى ىذا النمط أخذ الشعراء يمفقوف قصائدىـ مف الأفكار 

خواطر المطروقة. وفي ىذا التمفيؽ تستقر المحاولات الموروثة وال
الأخرى التي كاف يحاوؿ بيا الشعراء في ىذه العصور أف يجددوا 
في الشعر باستعاراتيـ لمراسيـ الرسائؿ . وميما يكف فإف الناقد لا 
يحس إزاء شعراء القرف الرابع وما بعده مف قروف بالإعجاب الذي 

اء القرنيف الثاني والثالث؛ فقد كاف يحسو إزاء أسلبفيـ مف شعر 
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شمؿ الحياة الفنية غير قميؿ مف الركود والجمود؛ فالماء ساكف 
وليس عميو أمواج ولا رياح. وكأني بالحضارة العربية قد ضمت 
طريقيا؛ فوقفت عند تقميد الأوضاع القديمة، وقمما ظير جديد في 

وره. وعمى الشعر والفف إلا ىذا التمفيؽ الواسع لمماضي وأفكاره وص
ىذا النحو تصبح صفة التمفيؽ أىـ شيء يميز التفكير الفني، 
وقمما دخؿ جديد في الفف إلا تحويرًا مف نوع ىذا التمفيؽ الذي 
رأيناه في الشعر، وقمما أضيفت طرافة عقمية إلى الفف إلا ما قد 
يأتي بو الشعراء مف التصنع لمثقافة أو محاولة ىذا التعقيد الذي 

عند الصاحب في قصائده، والثعالبي  -أوؿ ىذا الفصؿفي -رأيناه 
وقضية السرقات الأدبية في رسائمو، والمعري في لزومياتو.. 

ويرجع التأثر بمعناه الواسع إلى تجاذبتيا أطر التأثر والتأثير ، 
-الحفظ. -الرواية( عوامؿ فرضت عمى المجتمع وىي في إيجاز

يئة الثقافية التي "و" الب عمود الشعر(.- المعارضة-الإحياء 
تعاقبت عمييا ثقافة الأجياؿ السابقة، مف التذكر التمقائي أو 
المتعمد كما يدّعي بعض الباحثيف ) السرقات في النقد العربي: 

واخذت ىذه  .(959ص  9958محمد مصطفى ىدارة ط أولى 
المشكمة مف اىتماـ الباحثيف قديمًا وحديثاً، قدرًا لـ يغفؿ في أي 
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في كتب مستقمّة مثؿ سرقات أبي نواس لميميؿ بف  عصر وأفردوىا
عمى سرقات المتنبي لابف وكيع  يموت، والمنصؼ في الدلالات

التنيسي: والإبانة عف سرقات المتنبي لفظًا ومعنًى، لأبي سعيد 
محمد بف أحمد العميدي. والموازنة للآمدي. والوساطة لمقاضي 

مثؿ السرقات الأدبية الجرجاني وغيرىا كثير. وأما البحوث الحديثة 
لبدوي طبانة، ومشكمة السرقات في النقد الأدبي لمحمد مصطفى 

وأما الكتب المشتركة بيف ىذه المشكمة وبيف قضايا  ىدارة وغيرىما.
أخرى، فكثيرة أىمّيا طبقات الشعراء لابف سلبـ والشعر والشعراء 

اني. لابف قتيبة وأسرار البلبغة ودلائؿ الإعجاز لعبد القاىر الجرج
 والصناعتيف لأبي ىلبؿ العسكري والعمدة لابف رشيؽ وغير ذلؾ.
واستطاع ابف رشيؽ أف يجمع أنواع السرقات المتفرقة في كتب 

 السابقيف وىي كثيرة.
أولًا: الاصطراؼ: أف يعجب الشاعر ببيت مف الشعر: فيصرفو إلى 

 نفسو.
أو الاستمحاؽ: البيت مف الشعر عند الشاعر إف  ثانيًا: الاختلبب

 صرفو إليو عمى جية المثؿ فيو اختلبب واستمحاؽ.
 ثالثاً: الانتحاؿ حيف يدعي الشاعر جممة البيت ويكوف لغيره.
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 رابعًا: الادعاء ىو أف يدّعي البيت مف الشعر مف ليس شاعرًا.
ميحًا، خامسًا: الإغارة أف يصنع الشاعر بيتًا، ويخترع معنًى م

 فيتناولو مف ىو أعظـ منو ذكرًا وأبعد صوتًا فيروي لو دوف قائمو.
سادسًا: الغصب. ىو الاستيلبء عمى بيت مف الشعر الآخر عنوة، 

 فميس لو بعد التيديد ويسير في الناس باسمو.
سابعًا: المرادفة والاسترقاد: أف يأخذ الشاعر بيتًا مف غيره عمى 

 سبيؿ اليبة.
 اـ. وىو السرقة فيما دوف البيت ويسمى أيضًا نسخًا.ثامنًا: الاىتد

تاسعًا: النظر والملبحظ: وىي التساوي في المعنييف دوف المفظ مع 
خفاء الأخذ، أو تضاد المعنييف، ودلالة أحدىما عمى الآخر وقيؿ 

 أف الأخير يُسمّى "إلمامًا".
عاشرًا: الاختلبس: وىو تحويؿ المعنى مف نسب إلى مديح أو مف 

 ض إلى آخر عامة ويسمى النقؿ.غر 
 الثاني عشر: العكس: ىو جعؿ مكاف لكؿ لفظة ضدىا.

الثالث عشر: المواردة : اتفاؽ الشاعريف في المعنى، وتواردىما 
 في المفظ، مع عدـ لقاء أحدىما بالآخر وسماع شعره.
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الرابع عشر: الالتقاط والتمفيؽ: تأليؼ البيت مف أبيات، قد ركب 
 وبعضيـ يسميو الاجتذاب والتركيب.بعضيا مف بعض 

 الخامس عشر: كشؼ المعنى مف الشعر وتوضيحو بعد إبيامو.
السادس عشر: المجدود مف الشعر: وىو ما رزؽ جدِّا واشتيارًا مع 

 تأخر قائمو.
السابع عشر: سوء الاتباع: أف يعمؿ الشاعر معنى رديئًا ولفظًا 

 مى رداءتو.رديئًا مستيجنًا، ثـ يأتي مف بعده فيتبعو ع
الثامف عشر: تقصير الأخذ عف المأخوذ، فينزؿ الآخذ عف المأخوذ 
منو في معناه، درجة أو درجتيف، مع بقاء روح الاتصاؿ بينيما. 
وأما الأخذ الحسف فذكره ابف رشيؽ في أمور: المخترع معروؼ لو 
فضمو متروؾ لو مف درجتو غير أف المتبع إذا تناوؿ معنى فأجاده 

 بأف:
 صره إف كاف طويلًب.يخت -أ
 أو يبسطو إف كاف كزًا. -ب
 أو يبينو إف كاف غامضًا. -جػ
 أو يختار لو حسف الكلبـ إف كاف سفسافًا. -د
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أو رشيؽ الوزف إف كاف جافيًا، فيو أولى بو مف مبتدعو،  -ىػ
وكذلؾ إف قمبو، أو عرفو عف وجيو إلى وجو آخر. فأما إف ساوى 

ء لا غيرىا. فإف قصر كاف ذلؾ المبتدع فمو فضيمة حسف الاقتدا
دليلًب عمى سوء طبعو، وسقوط ىمتو، وضعؼ قدرتو. ويرى أنو لو 
التقى شاعراف معاصراف كابف الرومي وابف المعتز مثلًب، عمى معنى 
ف  واحد، التحؽ المعنى بأقدميما سنِّا، أو موتًا، أو أجودىما، وا 

نواع التأثر تساوى المعنياف في الجودة روى ليما عمى السواء  ؛وأ
الخارج عف  -البديع النادر في العبارات.  -) البديعة عنده ىي

المألوؼ في الألفاظ. يقوؿ: السرقة إنما تقع في البديع النادر 
والخارج عف العادة، وذلؾ في العبارات التي ىي الألفاظ  ثـ في 

 -التتميـ. -المبالغة.  -التتبع.  -موطف آخر. ) الإيغاؿ. 
واستطاع الإماـ عبد القاىر أف يفرؽ بيف أنواع ،  الالتفات.(

التأثر، ويحدد مصطمحاتيا ويميز الجيد منيا والرديء بصورة 
أوشكت عف الكماؿ، ولا نقوؿ: إنو ابتكرىا ابتداء، ولكنو اعتمد 
عمى ما وصؿ إليو المتقدموف وأخذ يمـ الشتات بنظرتو الشاممة، 

متنوع يدؿّ عمى  وبعمؽ في قدرة عجيبة عمى التطبيؽ، وبأسموب
أصالتو. وشخصيتو الفذة، ولذلؾ جاء مف بعده وسار عمى طريقو 
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معنى عقمي( : )مف غير تجديد ولا ابتكار. ونراه يقسـ المعنى إلى 
وىو المعنى الذي يقرّه العقلبء، ويجري في كؿ أمة وعمى أي 

 لساف، كقولو:
 بمحتسب إلا بآخر متكسب ...وما الحسب الموروث لا درّ درّه 

 وكقولو.
ف كنت ابف سيد عامر   وفي السر منيا والصريح الميذب ...إني وا 
 أبى الله أف أسمو بأـ ولا أب ...فما سودتني عامر عف وراثة 

لى )معنى تخييمي( : وىو ما يمتّ إلى العقؿ بسبب، بؿ يرجع  وا 
إلى الإحساس والشعور وغالبًا ما يختمفا مف شخص إلى آخر، 

النقاد المتقدميف بالمعنى الخاص، ويغمب في وىو ما يسمى عند 
ىذا المعنى السرقة والأخذ إلا مف استطاع أف يُولد منو معنى آخر، 
أو يستوحى منو معنًى تخيميِّا جديدًا، وذلؾ لا يدخؿ في باب السرقة 

 المحضة،  ومثالو قوؿ أبي تماـ:
  فالسيؿ حرب لمكاف العالي ...لا تنكري عطؿ الكريـ مف الغنى 

، 999أسرار البلبغة عبد القاىر الجرجاني ص ما ورد في) ك
 (9959تحقيؽ السيد محمد رشيد رضا ط السادسة القاىرة  999

، ويعقب بقولو: "مع أف الشعر يكفي فيو التخييؿ والذىاب بالنفس 
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إلى ما ترتاح إلى مف التعميؿ ، وأف يتفؽ الشاعراف في الاتجاه 
ييا كؿ منيما، والانفراد بحسف الخاص وجية الدلالة التي ييدؼ إل

 التعميؿ، كإثبات دلائؿ الشجاعة وعلبمات السخاء
ويربط التأثر بمشكمة النظـ، وضحت أنواع التأثر وانكشفت معالمو 
وظير الفرؽ بيف السرقة والأخذ وبيف الاحتذاء والتوليد والتأثر. 
وأساس الاختلبؼ في مفاىيـ أنواع التأثر، يرجع عند المتقدميف 

الإماـ إلى قضية المفظ والمعنى، فمف نصر المفظ منيـ جعؿ  عمى
السرقة في التصوير والتعبير، ما لـ يولد الشاعر في المعنى أو 
يستوحي أو يتأثر بالاتجاه العاـ فقط، فإف فعؿ واحدة منيا، لا 
يتيـ بالسرقة، ويحكـ عمى تصويره بقدر درجة جودتو، ومدى 

لمعنى عندىـ يستوي فيو كؿ التباعد بيف السابؽ واللبحؽ، وا
الناس فالمعاني مطروحة في الطريؽ يعرفيا العربي والعجمي، 
نما الشأف في إقامة الوزف وتخير المفظ ، فالشعر صياغة  وا 
وضرب مف التصوير كما قاؿ الجاحظ في ردّْه عمى أبي عمرو 
الشيباني الذي نصر المعنى. ومف نصر المعنى جعمو بحاؿ السرقة 

ف فرؽ أنصاره بيف المعنى المشترؾ العاـ والمعنى  والتأثر فيو وا 
الخاص إلا أف المعنى عنده ىو أساس الشاعريف أو اختلبفيما فيو 
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ف اختمؼ التصوير، وتباينت  وانفراد أحدىما بو عف الآخر وا 
التراكيب وتغاير النظـ، ومف أنصار المعنى أبو عمرو الشيباني 

ة النظـ، وصؿ إلى الغاية في وابف قتيبة. وبانتصار عبد القاىر لفكر 
تحديد أنواع التأثر والسرقات وقرب فييا إلى الكماؿ، وردّ عمى 
أنصار المعنى وكشؼ عف أخطائيـ في انتصارىـ لممعنى وحده، 
الذي اختنؽ بسببو النقد لفترة طويمة وانحطّ شأف التصوير والنظـ 
 والجماؿ والتأليؼ وليذا فيو يؤيّد الجاحظ الذي انتصر لمفظ
والصياغة ، لأف المعاني في الطريؽ تعرفيا الناس جميعًا، لا فرؽ 
بيف حضري وبدوي، وعربي وعجمي. ولكنو ردَّ عمى أنصار المفظ 
مف حيث ىو لفظ مفرد لا يشترؾ مع غيره في النظـ المتلبحـ 
والتركيب المتسؽ، وبيَّف الإماـ إف كلبِّ مف الفريقيف: نصير المعنى 

حده كاف سببًا في اختناؽ النقد لفترة طويمة، وحده، ونصير المفظ و 
نيما أخطأ مف شأف التصوير والنظـ وجماؿ التأليؼ . وأنصار  وا 

الألفاظ -المفظ مستقلبِّ يروف أف الشاعر إذا تأثر بآخر في ألفاظو 
يعدّ آخذًا ومحتذيًا لا مبتدئًا، ولو أتت ألفاظو المأخوذة  -المفردة

ثر بو، وعمى ذلؾ لا تصح مف غيره عمى نظـ يختمؼ عما تأ
المفاضمة بيف العبارتيف التي وقع فييا التأثر والتأثير في الألفاظ 
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ف اتفؽ  مفردة، ولكنيا تقع المفاضمة بيف نظـ وآخر يختمؼ عنو وا 
في الألفاظ، فمكؿ منيا صورة تخالؼ صورة الآخر ألبتة، ويسمى 

ن ما السرقة ذلؾ عند الإماـ عبد القاىر تأثرًا واحتذاء، لا سرقة وا 
تقع في التماثؿ التاـ بيف النظـ الأوؿ والثاني  كمثؿ أف يقوؿ في 

 بيت الحطيئة:
 واقعد فإنؾ أنت الطاعـ الكاسي ...دع المكارـ لا ترحؿ لبغيتيا 

 وقوؿ الآخر:
 واجمس فإنؾ أنت الآكؿ اللببس ...ذر المفاخر لا تذىب لمطمبيا 

مف أجؿ معاني الألفاظ  ذلؾ لأف بيت الخطيئة لـ يكف كلّبما وشعرًا
المفردة التي تراىا فيو مجردة معراة عف معاني النظـ والتأليؼ، بؿ 
منيا متوخي فييا إلخ. ثـ يرجع الإماـ باللبئمة عمى أنصار 
المعنى، الذيف لا يحفموف إلا بالمعنى، وأف الأخذ بالسرقة إنما تقع 

يدًا، فيو، فمف أخذ معنى مف آخر مف غير أف يولد منو معنًى جد
أو يستوحي منو لطيفة طريقة، يعدّ سارقًا وآخذًا، فإف مف ولد فيو 
أو استوحى منو معنًى آخر، لـ يكف سارقًا، ويقولوف بأف مف أخذ 
معنًى عاريًا كاف أحؽ بو، ولذلؾ كتب المرزباني "فصؿ في ىذا 
المعنى حسف" وبيَّف ليـ الإماـ أف ليس الاعتبار في التأثر بالمعنى 
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نو لا يتصور أف يكوف ىناؾ معنًى عاريًا مف غير لفظ وحده، لأ 
يدؿ عميو، ولا يتصور أف يأتي واحد منا بمعنى يمفظ مف عنده 
ابتداء بو، ولو صح لو ذلؾ فيو أولى بو مف غيره وينسب إليو. ثـ 
يقرّر الإماـ عبد القاىر المصطمح الدقيؽ في التأثر، للبحتذاء 

لاحتذاء عنده أف ينظـ شاعر ويفرؽ بينو وبيف السرقة والأخذ فا
معنى في أسموب، ثـ يتناوؿ شاعر آخر ىذا النظـ في نظـ مف 
عنده لذلؾ أنكر ابف الرومي ادّعاء البحتري بالسرقة والأخذ في 

 بيت أبي نواس:
  ...ولـ أدر مف ىـ غير ما شيدت ليـ 

 بشرقي ساباط الديار البسابس
 فقد أخذه الشاعر مف قوؿ أبي خراش اليذلي:

  ...أدر مف ألقي عميو رداءه  لـ
 سوى أنو قد سؿ مف ماجد محصي

وقاؿ ابف الرومي لأبي نواس، فقد اختمؼ المعنى فييما، قاؿ أبو 
ىلبؿ العسكري الذي حكى الخبر، فيذا مف حمى الأخذ والحذو مع 
أف حذو الكلبـ حذوًا واحدًا، وأما الأخذ والسرقة عنده، فيو ألا 

ينما ينظـ شاعر عمى مثاؿ آخر، ويتفؽ يكوف في المعنى جديدًا، ح
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معو في النظـ والمعنى ويكوف الفضؿ لمسابؽ. ثـ يفصؿ الإماـ 
المعنى بيف الأخذ والمأخوذ فيجعمو قسماً أنت ترى فيو أحد 
الشاعريف فيو قد أتى بالمعنى غفلًب ساذجًا، وترى الآخر قد أخرجو 

 في صورة تروؽ وتعجب.
 ومثاؿ ذلؾ قوؿ المتنبي:

 إذا اعتؿّ سيؼ الدولة اعتمّت الأرض 
 ومف فوقيا والبأس والكرـ المحض 

 مع قوؿ البحتري:
  ...ظممنا نعود الجود مف وعكؾ الذي 

 وجدت وقمنا اعتؿّ عضو مف المجد 
وأنت ترى كؿ واحد مف الشاعريف قد صنع في المعنى، وصور مف 

 الأمثمة ليذا القسـ قوؿ لبيد:
 إف صدؽ النفس يزري بالأمؿ ...وأكذب النفس إذا حدثتيا 
 مع قوؿ نافع بف لقيط:

ذا صدقت النفس لـ تترؾ ليا    ...وا 
 أملًب، ويأمؿ ما اشتيى المكذوب
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وبيذا كمو يحسـ الإماـ القضية، ويبيف في غير خفاء الأخذ القبيح 
والأخذ الحسف ويميز بيف السرقة والأخذ وبيف الاحتذاء . والاحتذاء 

الذي ينبغي أف يرعاه الشعراء لا الأخذ  ىو المحمود عنده، وىو
ف كاف فيو أخذ إلا أف  والسرقة، وىما مذموماف عنده، والاحتذاء وا 
الشاعر قد جدد في المأخوذ، وابتكر في بعض أجزائو، بينما الأخذ 
في السرقة تجديد فيو لا ابتكار. والاحتذاء ىو أشرؼ أنواع التأثر 

قميدًا واتباعًا في جانب آخر، لأف فيو خمقًا وابتكارًا في جانب، وت
وتبعًا لذلؾ ربما يسمو متأخر في تصويره عف متقدـ حذا حذوه. 

ىناؾ موضوعات تقميدية غاب أصميا الأدبي في والملبحظ أف 
غياىب الزمف؛ فمـ نعد نعمـ عف انتقاليا مف بمد إلى بمد شيئًا ذا 
و باؿ، مثؿ )أسطورة خاتـ سميماف( و )أسطورة طاقية الإخفاء( 

)أسطورة الشحاذة الطيبة الجميمة التي تتزوج ممكًا( فكؿ واحدة مف 
ىذه الأساطير كانت موضوعة لكاتب أو أكثر مف كاتب في الأدب 
العالمي، خمع عمييا مف فنو الكثير؛ فحممت خصائص إبداعو، 
ولمموضوع مواقؼ عامة، ومواقؼ خاصة، تقوـ عمى التفصيلبت 

وتعد تجديدًا لمموضوع الذي  التي يبتدعيا كؿ كاتب مف عنده،
يتناولو. ويمكف أف تقوـ المُقارنة الأدبية بيف عدة كتاب تناولوا ىذا 
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الموقؼ أو ذاؾ، ومف الممكف أف يكوف أحدىـ قد أثر في الآخر 
بطريقة أو بأخرى، وذلؾ أمر مشروع لا ضرر فيو. مثاؿ ذلؾ 
 مسرحية "فاوست" لمشاعر الألماني "جوتو" التي تتناوؿ قضية
عامة ىي التردد بيف العقؿ والقمب، وىذه القصة نفسيا ىي التي 
تمثؿ محور الموقؼ العاـ في مسرحية توفيؽ الحكيـ )شير زاد( 
فقضية العقؿ والقمب ذات أثر واضح فييا، بما يوضح ويبيف لنا 
التأثر الأدبي مف جانب الحكيـ بالشاعر الألماني "جوتو" ومسرحية 

ا الشاعر اليوناني "سوفوكميس" الذي "أوديب الممؾ" الذي كتبي
عاش في الفترة ما بيف أربع مائة وستة وتسعيف، وأربع مائة وستة 
قبؿ الميلبد، ومادة موضوع "أوديب" أسطورة يونانية شييرة، ولقد 
تأثر بيا توفيؽ الحكيـ في مسرحيتو التي نشرىا سنة تسع وأربعيف 

ذا  كاف "أوديب / وتسع مائة وألؼ، بعنواف "الممؾ أوديب" وا 
سوفوكميس" يعاني مف مشكمة البحث عف الحقيقة، فإف "أوديب / 
توفيؽ الحكيـ" يعاني مف مشكمة الصراع بيف الحقيقة والواقع. ومف 
المعروؼ أف لعمي أحمد باكثير، مسرحية عنوانيا "أوديب" قاؿ: إفّ 
ىدفو مف كتابتيا محاولة تشخيص مشكمة سياسية وطنية، ىي 

وىدؼ "باكثير" مِف ىذه المسرحية ىدؼ ديني  مشكمة فمسطيف،
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بحت، فيو يياجـ البدع التي أخذت تشيع، وتنتشر في البيئات 
الإسلبمية منذ العصر الفاطمي، ويقوـ عمى رعايتيا والترويج ليا 
طبقة مف المتاجريف، الذيف يجمعوف الأمواؿ مف السذج باسـ 

الأدبية الإنسانية الديف، أو باسـ الدفاع عنو. وىناؾ كذلؾ النماذج 
، ونماذج الميف والوظائؼ ، ولعؿ خير مثاؿ عمى ذلؾ مسرحية 
"غادة الكاميميا" لمكاتب الفرنسي "ألكسندر دوماس" التي عربيا 
المنفموطي بعنواف "الضحية" وضمنيا كتابو )العبرات( وشخصية 
"نور" في "المص والكلبب" وشخصية "لولا" في "السماف والخريؼ" 

وظ، كذلؾ صور بعض الكتاب البغية في صورة ضحية ولنجيب محف
مغموبة عمى أمرىا؛ فلب ذنب ليا في نظرىـ في سقوطيا، بؿ 
المسؤوؿ عف ذلؾ المجتمع الذي قد يكوف قد دفعيا لمرذيمة أو 
الياوية دفعًا، وبعض ثالث عدىا آفة اجتماعية لا سبيؿ إلى 

و. وكاف إصلبحيا، بؿ ىي خطر داىـ عمى المجتمع الذي تعيش في
لمسرحية "غادة الكاميميا" أثر كبير عمى الكتاب العرب الذيف تناولوا 

لاحظ التناقض بيف البغية وبيف –شخصية "البغي الفاضمة" 
ومنيـ نجيب حداد الذي قمد الرواية الفرنسية شكلًب -الفاضمة 

وموضوعًا، وخاصة في "إيفوف مونار" أو "حواء الجديدة" التي 
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وكيؼ يرد لمعاىرة اعتبارىا -عتبار العاىرة تدور حوؿ فكرة رد ا
، وليس نجيب حداد بالغريب -الميّـَ إلا بالتوبة الصادقة لله تعالى

عمى الرواية الفرنسية، فقد قراىا وترجـ بعضا منيا، وبذلؾ يعد أوؿ 
مف تطرؽ لموضوع الدفاع عف البغي في الأدب العربي الحديث. 

وني إلى أف" مف مظاىر وفي مجاؿ القصص يشير عبد الواحد عرج
تأثير الثقافة العربية الإسلبمية في آداب الشعوب الأخرى إلى قصة 
"البمبؿ والوردة" التي تتردد في آداب عدد مف الأمـ والشعوب 

أما في ، المختمفة، كالأدب الفارسي واليندي والآداب الأوربية 
اصة عند التراث الإسلبمي؛ فقد وظفت القصة توظيفًا رمزيِّا راقيًا؛ خ

المتصوفة، ويُشير الأستاذ "إيو دي ديريجوري" إلى أف البمبؿ 
والوردة مف أىـ العناصر الشعرية الصوفية، ) إذ وقع البمبؿ 
الأخرس في حب وردة زرقاء، ولما اقترب منيا حيتو فمـ يرد 
التحية، وىو ما أغضبيا غضبا شديدًا، دعاىا إلى عدـ الكلبـ إليو؛ 

موؾ ودعا الخالؽ أف يمنحو صوتًا يعبر بو فأحزنو منيا ىذا الس
عف ما يجيش في قمبو، فاستجاب الله لو ووىبو أجمؿ صوت في 

وعند ذاؾ عاد إلى الوردة، وغنى ليا تعبيرًا عف حبو  الكوف.
الكبير؛ لكف ىذه الأخيرة لـ تعره سمعًا؛ فانسحب كسير القمب، وىنا 
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رأى الدموع  شعرت الوردة بالندـ، ومف ثـ حيف عاد في الصباح
عمى أوراقيا، فأسرع لمعانقتيا لكف أشواكيا طعنتو طعنة أماتتو، 
 وأسالت دمو فوؽ أوراقيا التي أضحت بسبب ذلؾ أوراقًا حمرًا ( .
ىذه ىي الأسطورة التي أترعت خياؿ كثير مف الشعراء الفرس 
والأتراؾ والعرب والينود، فأبدعوا لنا منيا أشعارًا خالدة تتغنى 

وممف  لحب والجماؿ والموت، متمثمة في البمبؿ والوردة.بمعاني ا
كتب مف الشعراء العرب عف البمبؿ والوردة أيضًا: الشاعر العراقي 

 ... -إبراىيـ طوقاف-والشاعر الفمسطيني -الرصافي -المعروؼ 
أما بالنسبة للؤجناس الأدبية: فلبشؾ إننا في العصر الحديث  إلخ.

غرب، رغـ أنو كانت لدينا بعض قد أخذنا الفف المسرحي مف ال
الأشكاؿ التمثيمية البدائية، أرقاىا "خياؿ الظؿ" الذي كاف مع ذلؾ 
فنِّا شعبيِّا، وقد تعرؼ المصريوف إلى المسرح أثناء الحممة 
الفرنسية، حيف كاف الغزاة الفرنسيوف يمثموف بعض المسرحيات 

"محمد لأنفسيـ، ثـ لما ازداد اتصالنا بأوربا بعد ذلؾ في عيد 
عمي" وأولاده نقؿ بعض أىؿ الشاـ القاطنيت في مصر ىذا الفف 
إلى بلبدنا وكاف في أولو مجرد تقميد ضعيؼ لما كانوا يشاىدونو 

ثـ سرعاف ما استحصدت الإبداعات المسرحية تمثيلًب  في أوربا.
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وتأليفًا، وبالمثؿ فإف فف الممحمة لـ يكف معروفًا لمعرب القدماء، 
إلا في عصرنا ىذا، رَغـ أف ىناؾ مقارنة أدبية قاـ ولـ يدخؿ شعرنا 

بيا ابف الأثير اتيـ فييا شعرنا العربي بالتقصير عما ىو معروؼ 
في الشعر الفارسي، إذ أشار في كتابو )المثؿ السائر( إلى 
"الشينامة" التي نظميا "الفردوسي" في ستيف ألؼ بيت، وىو ما لا 

ح الديف الصفدي أفّ الأمر وقد ظف صلب وجود لو في شعرنا القديـ.
مجرد طوؿ في القصائد؛ فذكر في كتابو )نصرة الثائر عمى المثؿ 
السائر( بعض أمثمة مف الشعر العربي ذي النفس الطويؿ، دوف أف 
 يتنبو إلا أنو بصدد فف أدبي خاص، وليس مجرد قصائد طويمة.
ومف الأعماؿ الممحمية أو شبو الممحمية التي نظميا شعراؤنا في 
عصرنا الحالي، مع وجوب التنبو إلى ما حدث في لمملبحـ القديمة 
عبر التاريخ الطويؿ مف تطور "ترجمة شيطاف" لمعقاد، و"عبقر" 
لشفيؽ المعموؼ و"عمى بساط الريح" لفوزي المعموؼ، و"عمى 
" لنسيـ عريضة، و"الإلياذة الإسلبمية" لأحمد محرـ  طريؽ إرـ

، و"الغدير" لبولس سلبمة و"عيف و"العموية" لعبد المحسف الأنطاكي
جالوت" لكامؿ أميف . ويضيؼ بعض الباحثيف إلى ىذيف الفنيف 
فنيف آخريف ىما: المقاؿ، وقصيدة النثر، وما يقاؿ عف المقاؿ 
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وقصيدة النثر، يصح قولو بالنسبة لممذاىب الأدبية مف رومانسية 
لنثرية وواقعية وبرناسية وطبيعية، إذ ما أكثر النماذج الشعرية وا

التي تدخؿ بكؿ سيولة تحت لواء كؿ ىذه المذاىب، دوف أف يعني 
قدماؤنا أنفسيـ بتصنيفيا، وتخصيص مصطمحات معينة ليا، إذ 

ولقد أخذنا  كاف يفعموف ذلؾ بعفوية، وكأنيـ يمارسوف أمرًا فطريِّا.
في العصر الحديث ىذه التسميات وفمسفاتيا وتنظيراتيا، مف الأدب 

ف، واجتيدنا في تطبيؽ ذلؾ عمى إبداعنا الأدبي في والنقد الغربيي
القرف العشريف، والقرف الحادي والعشرييف تقميدًا منا لما قراناه في 
آداب الغرب ونصوصو القديمة. وتبقى العبارات التي نقمناىا نقلًب 
مف عف المغات والآداب الغربية، ولـ تكف تعرفيا لغتنا وآدابنا مف 

اه الضوء الأخضر" و"سممو صكا عمى قبؿ ومنيا قولنا: "أعط
بياض" و"سقط بيف كرسييف" التي أدخميا الدكتور "طو حسيف" أي: 
"لا طاؿ بمح الشاـ ولا عنب اليمف"، و"يفعؿ كذا في الساعة الرابعة 
عشرة" أي بعد فوات الأواف، و"أحس بالألـ يتغمغؿ حتى النخاع" أي 

لصور البيانية التي بمغ ألمو أقصى مداه. علبوة عمى الإكثار مف ا
تتراسؿ فييا الحواس أو تشبييا مثؿ: "السكوف المشمس" و"الموف 
الصارخ" و"الرائحة النفاذة" و"الشعارات الزاعقة" و"الابتسامة 
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الصفراء" و"الكلبـ المزج" و"ضوء القمر اليامس" و"الشفؽ الباكي" 
و"الصفصافة الحزينة" و"الحزف العذب" و"قمب مف ذىب" وما إلى 

 ا.ىذ
 
 
 
 


